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من ذاكرة ال�سينما

المر�أة كمخرجة للفيلم الروائي الم�صري

�إينا�س الدغيدي: عفواً �أيها القانون )5(

العدد )14056( ـ ال�سنة الحادية والأربعون ــ  الأحد 9 ذي الحجة 1437هـ ـ 11 �سبتمبر 2016م

نجح فيلم )عفواً �أيها القانون( في �إبراز التناق�ض في القوانين الو�ضعية 

التي تحكم مجمل العلاقات الاجتماعية، من خلال التفريق في الحكم بين الرجل 

والمر�أة. ففي ق�ضية معينة ي�صدر الحكم على المر�أة بال�سجن خم�سة ع�شر عاماً 

مع ال�شغل والنفاذ واعتبارها جناية، بينما يكون الحكم في نف�س الق�ضية على 

الرجل �شهر مع �إيقاف التنفيذ واعتبارها جنحة.

الدعوات  منطلق  من  لي�س  الفيلم،  طرحه  الذي  المو�ضوع،  �أهمية  وتكمن 

الإ�سلامي، وهو لا  الت�شريع  بالرجل، بل من منطلق  المر�أة  ال�سطحية بم�ساواة 

وحماية  ذاتها،  الجريمة  محاربة  �إلى  يهدف  ما  بقدر  فقط،  الم�ساواة  �إلى  يهدف 

المجتمع من �أ�ضرارها، بغ�ض النظر �إن كان المجرم رجلًا �أو امر�أة.

تقول المحرجة في هذا ال�صدد: )...في ال�شرع لا تفرقة بين الرجل والمر�أة 

ولا  الرجل  مع  يقف  القانون  لكن  الزنا،  جريمة  في  يقع  كلاهما  الخيانة..  في 

بالم�ساواة..  �أطالب  لكنني  للمر�أة،  الخيانة  بحرية  �أطالب  لا  �أنا  المر�أة..  ي�ساند 

 # المجتمع...(.  في  مظلومة  مازالت  التي  المر�أة،  لأحا�سي�س  المجتمع  باحترام 

مجلة الفيديو العربي �أبريل 1985.

وال�سيناري�ست  ال�سينمائية،  الر�ؤية  كتابة  في  �شاركت  التي  المخرجة  �إن 

�إليه  يرمي  الذي  الهدف  �إلى  للو�صول  و�سائل  عدة  اتبعا  قد  الموجي،  �إبراهيم 

حملها  التي  الوا�ضحة  الأخطاء  لبع�ض  الاعتبار  بعين  ينظرا  لم  لكنهما  الفيلم، 

ال�سيناريو، و�أهمها هو اعتراف الزانية بواقعة الزنا علناً في المحكمة، والملاب�س 

الداخلية التي �أح�ضرتها النيابة لزوجها، وهما دليل �إثبات قوي لم ي�ستعملهما 

ال�سيناري�ست في الدفاع عن المتهمة، وذلك دون �إعطاءنا مبررات مقنعة.

لقد نجح ال�سيناريو في تقديم نموذج الرجل ال�شرقي الجاهل وغير المثقف 

)بدور فريد �شوقي(، والذي يحمل في �أعماقه مفاهيم وموروثات دينية ودنيوية 

خاطئة. غير �أنه لم ينجح في �إنهاء الفيلم ب�شكل منا�سب، حيث �أن الفيلم انتهى 

فعلًا بعد النطق بالحكم في المحكمة، وبعد خلوها �إلا من المحامية المحبطة �أمام 

الفيلم  لفكرة  �إ�ضافة  �أي  تعط  لم  ذلك  تلت  التي  فالم�شاهد  لق�ضيتها.  خ�سارتها 

الرئي�سية.

فنانين  من  العمل  فريق  قيادة  في  المخرجة  نجحت  الفيلم،  نجح  ومثلما 

خلال  من  جداً  جريئة  ق�ضية  يطرح  جيداً  فيلماً  وقدمت  موفق.  ب�شكل  وفنيين 

�أن الفيلم يعالج ق�ضية الزنا،  ال�صراع بين ال�شريعة والفانون والمجتمع. ورغم 

بين  الفرا�ش  م�شاهد  وقدمت  والابتذال،  الإ�سفاف  عن  ابتعدت  المخرجة  �أن  �إلا 

الزوجين في لقطات ق�صيرة وعابرة، كذلك لقطات الجن�س بين الزوج والع�شيقة 

لقطة وكل  كل  المق�صود في  ي�ستخرج  �أن  ا�ستطاع  المتفرج  �أن  �إلا  �سريعة.  كانت 

م�شهد، دون الحاجة �إلى م�شاهد جن�سية مبتذلة.

المخرجة �إينا�س الدغيدي في فيلمها الأول، ا�ستطاعت تفادي �أخطاء فنية، 

التقنية  في  ب�سيط  �أ�سلوب  وقدمت  �أعماله.  �أول  في  المخرج  فيها  يقع  ما  كثيراً 

وتجنبت �إبراز تكنيك جديد قد يخدم العمل ب�شكل �أكبر.

الفكر  �أن  )...�أعتقد  ال�سينمائي، تقول المخرجة:  للأ�سلوب  ا�ستخدامها  عن 

�أما التكنيك ال�سينمائي ف��سأتخذ الأ�سلوب العادي  �أن يكون هو الأ�سا�س،  يجب 

والتقليدي، لكن بطريقة خا�صة بي، �إنما ك�شكل غير عادي ـ مثل �أ�شكال يو�سف 

�شاهين مثلًا ـ فلا �أظن �أنني ��سأنحو �إلى هذا ال�شكل.. بالرغم من �أنه اتجاه و�شكل 

متقدم ومبهر، �إلا �أنني �أريد �أن �أ�صل �إلى النا�س �أولًا وب�سهولة )...( و�أعتقد �أن 

�أفلامي في البداية �ستكون كلها عن المر�أة وحقوقها، لأنني �أعتقد �أن هناك �أ�شياء 

كثيرة جداً عن المر�أة لم تناق�شها ال�سينما حتى الآن...(. # ملحق جريدة القب�س 

الكويتية 1983/09/13.

عاي�شتها وتفاعلت معها  �سينمائية،  بثلاث اتجاهات  المخرجة  ت�أثرت  ولقد 

في  نلاحظ  �أن  ال�صعب  من  لي�س  لذلك  مخرج.  كم�ساعدة  الطويل  عملها  �أثناء 

�أبو�سيف في م�شهد تهجين  �أولى تجاربها الإخراجية ملامح من واقعية �صلاح 

كذلك  الغرامية،  الم�شاهد  في  بركات  رومان�سية  ومن  الريف،  في  والبقرة  الثور 

ت�أثرت ب�إيقاعية ور�شاقة كمال ال�شيخ في م�شاهد �إطلاق الر�صا�ص والانتقال �إلى 

�أن تتخذ  لي�س عيباً، و�إنما كان على المخرجة  الم�ست�شفى. والت�أثر بمن �سبقونا 

لفيلمها �أ�سلوباً محدداً تنفرد به، لإبراز �شخ�صيتها ال�سينمائية الم�ستقلة.

»تريللر«  م��دة  ه��ي  فقط  دقيقتان 

الفيلم الفرن�سي »400 �ضربة«  كفيلتان 

الفيلم  تفا�صيل  متابعة  �إلى  ت�شدك  ب�أن 

ه��وي��ة  ع���ن   1959 ف���ي  ك�����ش��ف  ال�����ذي 

تميز  ال��ذي  تروفو  فران�سوا  المخرج 

بتمرده على تقاليد ال�سينما الفرن�سية، 

م��ح��دث��اً ب��ذل��ك ���ض��ج��ة ع���ارم���ة، ق���ادت 

ال�سينما الفرن�سية ل�سلوك خط ما عرف 

فيما بعد بـ»الموجة الجديدة« التي كان 

في  وم�ؤ�س�سيها  رواده���ا  �أح��د  ت��روف��و 

في  ت�أثيرها  مدت  ما  و�سرعان  فرن�سا، 

العالم �أجمع.

حول  �أح��داث��ه  دارت  الفيلم  ه��ذا 

 14 العمر  من  البالغ  »�أن��ط��وان«  الفتى 

مدر�سته،  في  دائم  م�شاغب  وهو  عاماً، 

حياته  �إل���ى  ي��وم  ك��ل  نهاية  ف��ي  ي��ع��ود 

وال���داه  وال��ك��ئ��ي��ب��ة.  المملة  المنزلية 

ينام  هو  فيما  المال،  من  قليلًا  يملكان 

على �أريكة في المطبخ.

ت���رك  ي�����وم  ذات  ي���ق���رر  ول���ك���ن���ه 

ال��م��در���س��ة ل��ي��غ��و�ص�� ف���ي دوام�����ة من 

�إلى  �إر�ساله  فيتم  الأكاذيب وال�سرقات، 

ينجح  ما  �سرعان  للأحداث  �إ�صلاحية 

ال��ع��ام،  ذاك  ف���ي  م��ن��ه��ا.  ال���ه���روب  ف���ي 

»ك��ان  دورة  مفاج�أة  الفيلم  ه��ذا  �شكل 

ال�سينمائي« الـ12 التي عر�ضته، ليفوز 

ع��ن��ه ت��روف��و ب��ج��ائ��زة �أف�����ض��ل م��خ��رج، 

متفوقاً بذلك على �أ�سماء لامعة ح�ضرت 

معه في المناف�سة، مثل جورج �ستيفنز 

فليت�شر  وريت�شارد  كامو�س  ومار�سيل 

وقد  وغيرهم،  بيناكيراف  وم��ارغ��وت 

ف��ي ح�ضور  ب��ال��ج��ائ��زة  ت��روف��و  ت���وج 

جان  �آن��ذاك  الفرن�سية  ال�سينما  عمالقة 

كوكتو الذي يعد رائد ال�سينما ال�شعرية 

ال�سينمائي  بونويل  ولوي  الفرن�سية، 

مجموعة  مع  تحالف  ال��ذي  ال�سريالي 

الر�سامين ال�سرياليين، لت�أ�سي�س حركة 

الفيلم  �شكل  كما  ال�سريالية.  ال�سينما 

كان  �آن��ذاك،  ال�سينمائي«  »كان  مفاج�أة 

الفرن�سية  ال�سينما  في  مفاج�أة  �أي�ضاً 

تمرده  تروفو  �أعلن  ففيه  والعالمية، 

�سواء  �سينمائياً  المتبعة  التقاليد  على 

حيث  �أميركا،  �أو  و�أوروب��ا  فرن�سا  في 

 100 �أعظم  من  واح��داً  النقاد  اعتبره 

�سيما  لا  العالمية،  ال�سينما  ف��ي  فيلم 

و�أن تروفو �سدد فيه �ضربات عدة لي�س 

لحياته  و�إن��م��ا  فقط،  ال�سينما  لتقاليد 

طفولة  عا�ش  حيث  �أي�ضاً،  ال�شخ�صية 

فيها  يكن  لم  والتعب،  بالمعاناة  ملأى 

على وفاق مع زوج والدته.

عرف  الفيلم،  ل��ه��ذا  تقديمه  قبل 

عمالقة  لأ�ساليب  الناقدة  ب�آرائه  تروفو 

وعلى  ال��ق��دي��م��ة،  الفرن�سية  ال�سينما 

ر�أ�سهم جان كوكتو وكان دائماً ي�صفها 

 400« فيلم  �شكل  وقد  بالجمود، 

لأن  ف��ر���ص��ت��ه  ���ض��رب��ة« 

�آراءه  ي���ت���رج���م 

ال������ن������ق������دي������ة 

و�أم���ن���ي���ات���ه 

واقع،  �إل��ى 

ح��������ي��������ث 

ت�������م�������رد 

على  ف��ي��ه 

ال�������ش���ك���ل 

ال��ت��ق��ل��ي��دي 

ال�����م�����ت������أث�����ر 

ك����ث����ي����راً ب��ن��ظ��ام 

الا������س�����ت�����ودي�����وه�����ات 

ف����ي ه����ول����ي����وود، م�����س��ت��ب��دلًا 

الحقيقي،  ال�شارع  �إل��ى  بالنزول  �إي��اه 

�أماكن حقيقية، و�ضمن  والت�صوير في 

على  ق����ادرة  ج����داً،  طبيعية  م����ؤث���رات 

المجتمع  وواق����ع  الإن�����س��ان  م��ح��اك��اة 

وتقديمه كما هو من دون رتو�ش، وقد 

الذي  العفوي  الأداء  ذلك  على  �ساعده 

 400« فيلم  ف��ي  �أن��ط��وان  الفتى  ق��دم��ه 

وتمرده  �شقاوته  بكل  ليبدو  �ضربة«، 

ظل  بمثابة  وواق��ع��ه،  ال��م��در���س��ة  على 

طالما  ال��ذي  نف�سه،  ت��روف��و  �شخ�صية 

�أفلامه  ف��ي  الظل  لهذا  م�ساحة  �أوج���د 

حتى  �أنتجها  التي  الطويلة  الروائية 

ال��دن��ي��ا،  ع��ن  ح��ي��ث رح���ل  ع���ام 1984، 

الخفيف  ال��ك��وم��ي��دي  فيلمه  ف��ي  ك��م��ا 

»قبلات م�سروقة« )1968( الذي اعتبر 

امتداداً لحياة »�أنطوان«، حيث يعر�ض 

الأي��ام  تلك  ف��ي  حياته  طبيعة  فيه  لنا 

وف�شله  المبكرة،  حياته  في  الع�صيبة 

في الارتباط بالفتاة التي يحب، معبراً 

ك�شخ�ص  المتفاقم  �إح�سا�سه  عن  بذلك 

للالتحاق  يدفعه  ما  فيه،  مرغوب  غير 

ي�سرحه،  ما  �سرعان  وال��ذي  بالجي�ش 

لان�شغالاته  ال��ذه��ن��ي��ة،  مال�ءت��ه  ل��ع��دم 

اتفق  وق��د  ال��رواي��ات،  بقراءة  الدائمة 

النقاد على �أن هذا الفيلم ي�شكل �إ�سقاطاً 

�صريحاً على حياة تروفو نف�سها.

عبقرية تروفو لم تتجل في »400 

في  ب��رزت  و�إن��م��ا  فقط،  �ضربة« 

التي  �أفال�م��ه  مجموعة 

ب��ل��غ ع��دده��ا نحو 

 6 ف��ي��ل��م��اً،   28

منها من فئة 

ال����روائ����ي 

 ، لق�صير ا

وم��������������ن 

خا�ل�ل���ه���ا 

ا���س��ت��ط��اع 

يترجم  �أن 

ن������ظ������ري������ات 

»ال���������م���������وج���������ة 

ال������ج������دي������دة« ال���ت���ي 

���ش��ك��ل �أح������د �أق���ط���اب���ه���ا �إل����ى 

ل��وك ج��ودار وج��اك ريفيه  جانب ج��ان 

الحميم  ���ص��دي��ق��ه  ����ش���اب���رول،  وك���ل���ود 

»حورية  فيلمه  فهناك  ب���ازان،  �أن��دري��ه 

يقدم  ال���ذي   )1969( الم�سي�سيبي«  

ف��ي��ه ن���وع���اً م���ن �إ���ش��ك��ال��ي��ة ال��عال�ق��ات، 

�إلهاب  في  دورها  الر�سائل  تلعب  حيث 

ال��ل��ق��اء  ليتحقق  ال��ع��اط��ف��ي��ة،  ال��عال�ق��ة 

عاطفتاهما  �ألهبت  عا�شقين  بين  الأول 

المرا�سلات، وقد لعب بطولة هذا الفيلم 

بلموندو.  بول  وجان  دونوف  كاترين 

جماهيرياً  نجاحاً  يحقق  �أن  وا�ستطاع 

الذات  �أزم��ات  تجلت  حين  في  كا�سحاً. 

الغريبة  الحب  علاقة  ف��ي  ال�شخ�صية 

فيلمه  ف��ي  ت��روف��و  ا�ستعر�ضها  ال��ت��ي 

ي��دور  ال��ذي  »ج��ول وج��ي��م«  )1962(، 

من  رجلين  بين  م�ضطربة  علاقة  حول 

الفيلم  ه��ذا  وك��ان  واح��دة،  وفتاة  جهة 

قد بني �أ�صلًا على رواية واقعية كتبها 

ذاتية،  �سيرة  �شكل  على  هي�سيل  فرانز 

تحقيق  الفيلم  بهذا  تروفو  وا�ستطاع 

حلمه بتحويل هذه الرواية �إلى م�شاهد 

�سينمائية، لي�ؤ�س�س من خلاله لأ�سلوب 

جديد في ال�سينما من حيث ا�ستخدامه 

الثابتة،  واللقطات  المهتزة  للكاميرا 

في  و�إعتامها  ال�صورة  م��زج  وعملية 

ب��ع�����ض الأح����ي����ان، وق���د ان��ع��ك���س�� ه��ذا 

الأ�سلوب في العديد من �أفلامه اللاحقة.

وب��ال��ح��دي��ث ع��ن »ج���ول وج��ي��م«، 

لابد �أن نذكر �أن حالة »الموجة الجدية« 

الي�سار  عوا�صف  هبوب  مع  ت�صاعدت 

ف���ي تلك  ق���وت���ه  ال��ف��رن�����س��ي وت���ن���ام���ي 

ورفاقه  تروفو  ذلك  �ساعد  وقد  الفترة، 

الجديدة«  »الموجة  تيار  ت�أ�سي�س  على 

معتمدين في ذلك على قاعدة �أن ال�سينما 

عن  ولي�س  معروفة  �أ�شياء  عن  تتحدث 

�أ�شياء غير معروفة، وهي القاعدة التي 

ج���ودار،  ل��وك  ج��ان  عليها  ���س��ار  طالما 

�أح��د  ك��ان  ال���ذي  ت��روف��و  وواف��ق��ه فيها 

في  عرف  ما  ت�أ�سي�س  في  الم�ساهمين 

ال�سينما«  بـ»دفاتر  الخم�سينيات  بداية 

ال���ت���ي ���ش��ك��ل��ت ال���م���دون���ة ال��ت��اري��خ��ي��ة 

�إليها  واجتذبت  الفرن�سية،  لل�سينما 

الذين خلخلوا بما قدموه من  العمالقة 

�أعمال �أ�س�س ال�سينما العالمية.

ل���م ي��ك��ن ت���روف���و م��خ��رج��اً ف��ق��ط، 

ناقداً �سينمائياً لاذعاً  �أي�ضاً  و�إنما عمل 

�إدارة  تجنبت  طالما  �صحافياً  ومحرراً 

لما  دع��وت��ه،  ال�سينمائي  ك��ان  مهرجان 

عبر عن  وقد  الحدة،  من  نقده  به  تميز 

من  الكثير  اعتقاد  بح�سب  هذه،  حالته 

الناعم«   »الجلد  فيلمه  خلال  من  النقاد، 

عال�ق��ة  ف��ي��ه  ي��ت��ن��اول  ال����ذي   )1964(

ع��ر���ض��ي��ة ب��ي��ن ك��ات��ب م��ع��روف وف��ت��اة 

ن��دوات��ه،  �إح���دى  ف��ي  بها  يلتقي  �شابة 

التخلي  ي��ح��اول  �أن��ه  ل��درج��ة  ويدمنها 

عن حياته ال�سابقة لأجلها، حيث عك�س 

وتجارب  ذك��ري��ات  طبيعة  الفيلم  ه��ذا 

منها  ا�ستفاد  التي  ال�شخ�صية  تروفو 

حظي  ما  وبرغم  ال�سينمائي.  عمله  في 

�أن  �إلا  �إ���ش��ادة،  من  الناعم«  »الجلد  به 

في  تمثلت  الا�ستثنائية  تروفو  �ضربة 

قدمه في  الذي  فهرنهايت«   451« فيلمه 

1966، حيث �شكل انعطافة في �أ�سلوبه 

للخيال  �سلوكه  خلال  من  ال�سينمائي، 

باللغة  ل��ل��ح��وار  وت��ق��دي��م��ه  ال��ع��ل��م��ي، 

الإنجليزية، �إلى جانب الألوان، جمالية 

ت��روف��و  �إث����ارة  ف��ي  تكمن  الفيلم  ه���ذا 

ا�ستعرا�ضه  خال�ل  من  الثقافة،  لأزم��ة 

يتم  ال��ت��ي  الكتب  بحق  ت��ق��ام  لمجزرة 

من  مجموعة  يد  على  ح��رق��اً،  �إعدامها 

رج����ال الإط���ف���اء ال���ذي���ن ي��ع��م��ل��ون في 

�أن  تخ�شى  دي��ك��ت��ات��وري��ة  حكومة  ظ��ل 

ليعك�س  الفكر،  ب��روح  ال�شعب  يتحلى 

ب�أن  فر�ضيته  الفيلم  خال�ل  من  تروفو 

»ل��ل��ك��ت��اب ح���ي���اة، ق���د ت��ن��ت��ه��ي ع��ل��ى يد 

بعد  تكر�س  الفيلم  هذا  نجاح  جاهل«. 

في  ليعر�ض  فرن�سا  حدود  من  خروجه 

المتحدة  والولايات  المتحدة  المملكة 

جماهيرية  لقاعدة  لي�ؤ�س�س  الأميركية، 

ما  تروفو.  �أفال�م  تتابع  باتت  عري�ضة 

حققه »451 فهرنهايت« من نجاح، كان 

�أفال�م  لتقديم  تروفو  يقود  ب���أن  كفيلًا 

»نهار  فيلمه  في  كما  العالمية،  لل�سينما 

قادت  حيث   ،)1973( الليل«   �أجل  من 

فكرة الفيلم وحبكته تروفو نحو من�صة 

فيلم  �أف�ضل  بجائزة  ليتوج  الأو�سكار 

�أجنبي، ليعود تروفو �إلى ذات المن�صة 

فيلمه  خال�ل  م��ن  ���س��ن��وات  خم�س  بعد 

الفيلم  الأخير« )1980(، وهو  »المترو 

الذي نال 10 جوائز �سيزار الفرن�سية، 

العام  �إلى  الفيلم يعود تروفو  ففي هذا 

تحت  تقبع  فرن�سا  كانت  عندما   1942

حكم النازيين الذين فر�ضوا على مدنها 

 11 ال�ساعة  في  يبد�أ  للتجوال  حظراً 

ليلًا، الأمر الذي كان يجبر الجميع على 

الأخيرة،  المترو  رحال�ت  تفويت  عدم 

و�إل��ى  المحظور،  في  لدخولهم  تجنباً 

�أزمة  فيه  ي�ستعر�ض تروفو  ذلك  جانب 

زوجين  خلال  من  الفرن�سي،  الم�سرح 

ديبارديو(  وج��ي��رار  دينوف  )كاترين 

الوقت  الم�سرح، ولكنه في  يعملان في 

الإن�سانية  العلاقة  �إل��ى  يتطرق  نف�سه 

عبر �إدخال الزوجة في علاقة ما مع �أحد 

الم�سرح،  في  معها  العاملين  الممثلين 

لي�شرح لنا من خلال هذه العلاقة طبيعة 

ال���خ���وف م���ن ���س��ي��ط��رة ال���ن���ازي���ة، وم��ا 

من  العلاقات  ه��ذه  ي�صاحب  �أن  يمكن 

ا�ضطرابات وت�شوي�ش، وقد �سبق له �أن 

الذي  »الرجل  فيلمه  في  ذلك  ا�ستعر�ض 

فيه  نقف  ال��ذي   )1977( ام���ر�أة«  �أح��ب 

في  الإن�سانية  العلاقات  �شبكة من  �أمام 

التي  الرئي�سية  الفيلم  �شخ�صية  حياة 

يلعبها الممثل ت�شارلي�س دينير.

»�أخ��ي��راً ي��وم الأح���د« ك��ان عنوان 

في  رحيله  قبل  الأخ��ي��رة  ت��روف��و  فيلم 

الفيلم تحية  �أكتوبر 1984، ومثل هذا 

منه لمخرجه المف�ضل �ألفرد هيت�شكوك، 

عن  ه��ذا  فيلمه  ت��روف��و  اقتب�س  حيث 

ت���دور ح���ول جريمة  �أم��ي��رك��ي��ة  رواي����ة 

مثيرة  �أح��داث��اً  تت�ضمن  ولكنها  عادية 

لعب بطولتها النجم جان لوي ترنتيان 

�أردان. فران�سوا تروفو رحل  فاني  مع 

برغم  ولكن  عاماً،   52 يناهز  عمر  عن 

ال�سينمائية  ونظرياته  �آثاره  ظلت  ذلك 

خالدة حتى يومنا هذا.

فران�سوا تروفو.. عبقري تمرد على تقاليد ال�سينما

�إيمي �آدمز تلعب بطولة »�أرايفال«

خم�س  الأو�سكار  لجائزة  ر�شحت  التي  �آدمز  �إيمي  الأميركية  الممثلة  تقترب 

مرات من الفوز بالجائزة الأرفع في مجال ال�سينما فيما يتناف�س اثنان من �أفلامها 

في مهرجان البندقية ال�سينمائي هذا العام احدهما فيلم الخيال العلمي »�أرايفال« 

للمخرج ديني�س فيلينوف.

وفي الفيلم الذي يعر�ض للمرة الأولى في المهرجان تلعب �آدمز دور عالمة لغة 

تعينها الحكومة الأميركية لدخول واحدة من 12 مركبة ف�ضائية هبطت في جميع 

هذه  بداخل  الف�ضائية  الكائنات  مع  التوا�صل  هي  مهمتها  وتكون  العالم.  �أنحاء 

المركبات وتطوير لغة م�شتركة واكت�شاف هدف زيارتها.

والفيلم الذي ي�شارك في بطولته فور�ست ويتكر وجيرمي رينر هو واحد من 

20 فيلما �أميركيا ودوليا تتناف�س على جائزة الأ�سد الذهبي.

ي�شكّل الحزن �إحدى التجارب الإن�سانية القليلة التي ي�صعب ت�صويرها على ال�شا�شة لأنه 

عملية داخلية �شخ�صية �إلى �أبعد الحدود، مما يجعل تج�سيده ب�صرياً مهمة بالغة ال�صعوبة. 

لذلك يُعتبر المخرج الذي يُخ�ص�ص فيلماً كاملًا لهذه التجربة �شجاعاً بحق، وقد يكون مجنوناً 

�إلى حد ما بع�ض ال�شيء �إن تناولها في فيلمه ال�سينمائي الأول كما فعلت ماري�س كوران في 

.Five Nights in Maine
هادئاً،  فيلماً  ي�شكّل  الذي   ،Five Nights لا يحتوي 

�أ�س�س الق�صة  �إلا على  �أبعد الحدود،  �إلى  بالغ الرقة، وب�سيطاً 

زوجته  فقدَ  رج��ل  ي��زور  �إ�ضافات:  �أي  من  الخالية  الرئي�سة 

�أخيراً حماته الم�سنة والمري�ضة، التي لم تعتبره يوماً الزوج 

المنا�سب لابنتها.

لومها  �أو  معها  الت�صالح  عليه  كان  �إذا  ما  يعلم  لا  لكنه 

ب�سبب م�آ�سٍ كبيرة �أنزلتها بزوجته.

ممثلين  ب��اخ��ت��ي��اره��ا  ب��ال��ن��ج��اح  فر�صها  ك����وران  ت��ع��زّز 

رجل  �شيروين،  الأرم��ل  دور  �أوي��ل��وو  ديفيد  ي���ؤدي  بارعين. 

�أعمال في �أتلانتا يخ�سر زوجته فج�أة في حادث �سير. وتج�سد 

ديان وي�ست �شخ�صية والدة زوجته المتوفاة، لو�سيندا، وهي 

فتبرع  بيريز،  روزي  �أما  ووحيدة.  متع�صبة،  بغي�ضة،  امر�أة 

الممر�ضة  �آن  الق�صة:  في  الوحيد  الأمل  ب�صي�ص  دور  �أداء  في 

التي تعتني بلو�سيندا طوال الوقت.

�أن ما من ممثل ي�ستطيع الا�ضطلاع بمهمة كوران والتحوّل من الحزن بحد  لا �شكّ في 

ذاته، �إلى موجة من الغ�ضب والإنكار، و�إلى قوة الانتقام، ببراعة كما �أويلوو، الذي �أعرب عن 

مقدرات تفوق الطبيعة في دور الق�س مارتن لوثر كينغ جونيور في فيلم Selma. يتقن هذا 

الممثل البريطاني بمهارة �أداء الحالات الداخلية، وهو برهن عن مهارته هذه في دور الجندي 

يتمحور  الذي  التلفزيوني   Nightingale فيلم  في  نف�سياً  انهياراً  يعاني  الذي  ال�سابق 

.HBO برمته حول هذه ال�شخ�صية على �شبكة

لا تقلّ وي�ست مهارةً عن �أويلوو، فهي ممثلة مخ�ضرمة فازت بجائزتي �أو�سكار كممثلة 

 Bullets Overو  Hannah and Her Sisters �آلن  وودي  فيلمَي  عن  م�ساندة 

.Broadway
لهما  تتيح  كثيرة  مواد  الممثلين  لهذين  يقدّم  لا  �أن ن�ص كوران  في  تكمن  الم�شكلة  لكن 

�إبراز �سحرهما، فيتحوّل �أ�سلوب هذه المخرجة المقت�ضب �إلى �شحّ في المواد.

ن كوران الفيلم م�شاهد من الما�ضي تغني مجريات  ت�ضمِّ

تق�ضّ  التي  ال��ذك��ري��ات،  من  الأج���زاء  ه��ذه  فت�ساهم  الق�صة، 

�آخر، والتي تظهر فيها  �إلى  م�ضجع الأرمل الحزين من حين 

الممثلة هاني فر�ستنبيرغ في دور زوجة �شيروين فيونا، في 

تو�ضيح �أ�سباب العداوة بين لو�سيندا وزوج ابنتها.

ب عن�صري تع�صّ

تع�صب  �إل��ى  منه  ج��زء  في  يعود  ال�صراع  �أن  نكت�شف 

الم�ضبوطة  ال��واج��ه��ة  ت��ل��ك  وراء  يعتمل  خ��ف��ي  ع��ن�����ص��ري 

هذه  تتقبّل  فلم  للعالم،  لو�سيندا  تقدمها  التي  والغام�ضة 

من  متحدّر  �أميركي  رج��ل  من  ابنتها  زواج  مطلقاً  العجوز 

�أ�صول �أفريقية.

ولكن هل حملت فيونا، التي ت�صادمت مع والدتها خلال زيارتها الأخيرة قبيل وفاتها، 

لأنها  �أم  زوجها؟  من  الأولاد  �إنجاب  في  مترددة  كانت  ال�سبب  �ألهذا  التع�صب؟  هذا  من  �شيئاً 

خ�شيت �أن تتحوّل �إلى �أم بغي�ضة مليئة بالكره كوالدتها؟

�إلا  ال�سهلة والجلية في الأفلام،  �أكره الإجابات  �أنني  لن نعرف الإجابة مطلقاً. �صحيح 

�أنني �أملت �أن يقدّم Five Nights in Maine مزيداً من التفا�صيل التو�ضيحية.

نادرة،  تتمتّع بموهبة  �أن كوران  كافة، نلاحظ بو�ضوح  العمل  ولكن رغم نواق�ص هذا 

خ�صو�صاً في مجال الأفلام الهادئة والعميقة. لذلك �أنتظر ب�شوق فيلمها التالي.

مب�سّطة دراما  في  الحزن   ..Five Nights in Maine

بورتمان تطالب �صنّاع ال�سينما 

ب�إف�ساح المجال للمخرجات
قالت الممثلة الأميركية ناتالي بورتمان، �إن العلاقات بين الن�ساء لاتزال غام�ضة 

المجال  ب�إف�ساح  ال�سينما  �صنّاع  تطالب  دعوات  �إلى  �صوتها  لت�ضم  للرجال،  بالن�سبة 

�أمام المر�أة للعمل في الإخراج.

الدرامي،  »بلانتاريوم«  فيلم  تقديمها  خلال  الت�صريحات  بهذه  بورتمان  و�أدلت 

الذي ت�شترك فيه مع الممثلة ليلي- روز ديب في ت�صوير �أختين تعملان في تح�ضير 

الأرواح �أواخر الثلاثينيات، وهو من �إخراج ريبيكا زلوتوف�سكي.

وقالت بورتمان في م�ؤتمر �صحافي قبيل العر�ض الافتتاحي للفيلم »من الجنون 

�أنه في 25 عاماً من العمل في الأفلام تكون هذه هي �أول مرة �أ�شارك في فيلم تخرجه 

امر�أة«. وقالت �إنه لا توجد اختلافات جوهرية بين المخرجين الرجال والن�ساء، لكن 

�أن  المتحدة- قليلة جداً. و�أ�ضافت  الأقل في الولايات  للمر�أة -على  الفر�ص بالن�سبة 

�إبداء اهتمام قليل بالعلاقات بين  ذلك ي�ؤثر بدوره في طريقة �سرد الق�ص�ص في ظل 

الن�ساء، وهي »محورية في حياة �أي امر�أة، لكن بالطبع غير مرئية في تخيل �أي رجل 

لحياة المر�أة«.

ريان تخو�ض الإخراج في »�إيثانكا«
�إخ��راج��ه��ا  م��ن  ف��ي��ل��م  �أول  ري����ان  م��ي��غ  ه��ول��ي��وود  لممثلة  ح��ال��ي��اً  ي��ع��ر���ض 

ب��ع��ن��وان »�إي����ث����اك����ا«، وه����و م��ل��ح��م��ة ع���ن ال���ح���رب ال��ع��ال��م��ي��ة ال��ث��ان��ي��ة 

الق�صة. �سرد  ف��ي  لديها  الأم��وم��ة  غ��رائ��ز  ا�ستخدمت  �إن��ه��ا  عنها  قالت 

هيومان  )ذا  ���س��اروي��ان  ول��ي��ام  رواي���ة  ع��ن  ال��م���أخ��وذ  الفيلم  ويحكي 

في  م��ادي��اً  الأرم���ل���ة  �أم���ه  ي�ساعد  �أن  ي��ري��د  م��راه��ق  ق�صة  ك��وم��ي��دي( 

قا�سية  درو�س��  على  يح�صل  ما  و�سرعان  �ساع.  وظيفة  على  الح�صول 

الحرب. في  �أحباءها  فقدت  �أ�سر  �إل��ى  ر�سائل  تو�صيله  لدى  الحياة  في 

وق���ال���ت ري����ان ف���ي م��ق��اب��ل��ة »���ش��ع��رت ب���الأم���ر ك��م��ا ه���و ف��ع��ل��ي��اً... �إن����ه في 

�أع���م���ق ج����زء م���ن ال��ح��م�����ض ال�����ن�����ووي... ق�����ص��ة ���ش��ع��رت �أن�����ه ي��ج��ب ���س��رده��ا 

فيلم  بطلة  وق��ال��ت  معقدة«.  �أم���ور  ع��ن  ب�سيطة  ق�صة  ب�سيطة...  انها  و�شعرت  �أم.  نظر  وجهة  م��ن 

للإخراج،  حبها  بمدى  فوجئت  �إنها  الفيلم،  في  �أي�ضاً  ت�شارك  التي  ب�سالي«،  ه��اري  التقى  »عندما 

تحبه«. تجعلك  تخرجه...  عندما  فيلم  في  منفرد  �شيء  كل  مع  بها  تنتهي  التي  »الحميمية  م�ضيفة: 
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