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المهرجان القومى الثاني والع�شرون لل�سينما الم�صرية 2018 

رئي�س قطاع �صندوق التنمية الثقافية

�أ.د/ فتحى عبد الوهاب

رئي�س المهرجان

د. �سمير �سيف

�إ�شراف تنفيذي

مى عبد القادر

ت�صميم جرافيكى وغلاف

�أحمد بلال

إهداء

إلي روح أمي وأبي
وهذا الدور المنسكب
الذي أضاء طريقى

ولا يزال يضاعف إنتشاره
ولا زلت أبحث عنكما
كلما إحتجت جناحين

أحلق بهما فوق حقول الضوء
فأتهجي أسميكما حرفاً حرفاً

أ ل س ي د
ف ت ح ي ة
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من صفحة دكتور محمد كامل القليوبي
31 مارس 2015

المخرج  �سنحتفل بعيد ميلاد  �أبريل   4 الموافق  ال�سبت  �أيام، وفى يوم  اربعة  .. بعد  الغائب  يعلم  الفي�س بوك  الحا�ضر على 

والكاتب والباحث وال�شاعر والمبدع الكبير �سيد �سعيد الذى �أثرى حياتنا على كافة الم�ستويات اما بالن�سبة لي �شخ�صيا فلم يكن 

�صديق عمر فح�سب ولكنه كان رفيق الايام ال�صعبة والاحلام المجنونة وكان ال�سند والح�صن الذى احتميت به ولذت اليه انا 

وغيري في اوقات ال�شدة.. كل �سنة و انت ب�ألف خير و�صحة و�سعادة وابداع ايها ال�صديق الغالي .. احتفلوا به في يوم مولده 

وقدموا له بع�ضا مما ي�ستحقه وهو كثير جدا...

الرسالة الأولى
يوم الثلاثاء، 23 يوليو 2018، ساعة غروب، ودرجة الحرارة 42

رفقة الرفاقة

ور�أيت وجهك المبتهج

ونحن نتقا�سم رغيف الخبز

�أخي كمال...

�أنا من تعوّد �أن يكتب عن الآخرين ، �أجد نف�سي – وللمرة الأولى- مكتوبًا.

�أنت.. من �سيكتبني ، �إنها كلمتك التي تنطقني بما كنت لا �أنطق . ومن خلال معرفتك البالغة الات�ساع بالجيل الذي �ضمنا 

تحت جناحيه الثقافي وال�سيا�سي، وت�شاركنا معا وقائع، و�أحداث، ومعارك ، ونجاحات واخفاقات.

خ�ضنا معارك عن ال�سينما

كيف نغير �صورتها

وعن الوطن

كيف ت�ستوطنه �أحلامنا

وعن النا�س

كيف نُغير �أحوالهم

بالطبع هناك �أ�شياء ذهبت بعيدًا، و�أ�شياء لم يعد منها �شيء، و�أ�شخا�ص لم نعد نعرفهم، و�أ�شخا�ص لم يعد يعرفوننا. 	

 والآن وقد �أ�صبحنا غرباء، لم نعد نلتق �إلا في مرا�سم العزاء.

الآن، وقد �شربت ثلاثة فناجين من القهوة، وط�ش�شت وجهي بالماء، لأنف�ض عن رمو�شي ارتعا�شات الحرارة الملتهبة، و�أنا �أحاول 

�أن اكتب �إليك، عندما دخلت حفيدتي مريم، واقتربت خفيفة كظل فرا�شة، راقبتني قليلا، ثم ��سألتني:

جدي!؟ يا  تكتب  • ماذا 
ر�سالة • اكتب 

• لمن؟
قديم • ل�صديق 

ا�سمه؟ • ما 
رمزي • كمال 

الح�ضانة؟ في  معك  كان  • هل 
مريم يا  ح�ضانة  �أيامنا  على  يكن  • لم 

هو؟! من  • طيب؟ 
�أجيب... �أن  قبل  قليلا  • �شردت 
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هو
من �سوف �أتعرّف على نف�سي من خلاله.. ��سأراني من خلال مر�آته.. كناقد مخترف.. يتابع كل ما يتم تثبيته بوا�سطة  	

ال�سينما.. فهو دائما هناك في قاعات العر�ض.. �أينما كانت..

هو
ذلك الناقد ال�سينمائي التنويري، والذي عرفته مو�ضوعيًا بديناميكية في تعامله مع الن�صو�ص الفيلمية، وهو واحد  	

يُ�سائل  المحاور،  نف�سه في مقعد  الأفلام. بل هو ي�ضع  ليحاكم  القا�ضي  �أنغ�سهم على من�صة  الذين لا ي�ضعون  القلائل  النقاد  من 

الن�ص، وي�شتبك معه، وفق �آليات �أتقنها.

�أنا
الذي حكى لمريم..

خلال  جمعتنا  التي  الأيام  تلك  مريم  يا  �أن�سى  لا  ان  ال�ساعة،  عقارب  بح�ساب  تقا�س  ان  يمكن  لا  نعي�شها،  لحظات  “هناك 
الم�صرية  ال�سينما  عن  بحثية  حلقة  في  للم�شاركة  دعاهم  من  �ضمن  دعانا  قد  بباري�س  العربي  العالم  معهد  كان  باري�س،  رحلة 

بمنا�سبة الاحتفال بمرور مائة عام على هذه ال�سينما، وكان يديرها ويتر�أ�سها الناقد المغربي نور الدين ال�صايل.

كانت الدعوة على نفقة معهد العالم العربي بالطبع وقد تم حجز غرفتي بفندق قريب من مبنى المعهد لب�ضعة �أيام لا اذكر 

بالظبط، وبالطبع لم تكن هذه الفترة الق�صيرة تكفي للتجوال في مدينة مثل باري�س، والتي تعتبر �إحدى �أهم عوا�صم العالم 

الثقافية والح�ضارية.

الدعوة بدافع الحنين  �سعيدا بهذه  انني كنت  �إلا  لي�ست ق�صيرة،  انني زرت باري�س عدة مرات، بل اقمت فيها لفترة  ورغم 

للعودة �إلى هذه المدينة المثيرة. وكل من ذهب �إلى باري�س ي�شاركني نف�س الإح�سا�س فهي مدينة لا تقاوم، وف كل زيارة تعطيك 

وجها جديدا، ولا ي�صلح معها زيارة ق�صيرة مغلقة، فهي مدينة للت�سكع الحر، حيث تتدفق منها طاقة لا تحد للبهجة والحيوية.

حتى   – الفنادق  �أ�سعار  ارتفاع  مع  خا�صة  الخا�ص-  ح�سابنا  على   – �أطوال  فترة  لق�ضاء  يكفي  ما  المال  من  معنا  تكن  لم 

المتوا�ضعة-، وخطرت لي فكرة عر�ضتها عليّ �صديقي كمال، فابت�سم، وقال عبارته ال�شهيرة عندما تعجبه فكرة “الله عليك”.

ان  على  غرفتين  من  بدلا  ب�سريرين  واحدة،  غرفة  في  و�صديقي  �أنا  نقيم  ان  الفندق  �إدارة  من  نطلب  �أن  الاقتراح  كان 

ت�ضاعف فترة اقاتنا بالفندق، و وافقوا. وقال كمال “على �أي حال لم تكت ت�أت �إلى باري�س لكي ننام”، ورغم ح�سا�سيتي تجاه 

الخ�صو�صية، �ألا انني – والغريب- لم ا�شعر بافتقادي لهذه الخ�صو�صية في رفقة كمال رمزي. بقيت م�شكلة النفقات والمرتبطة 

بالحياة اليومية والمعي�شية من م�أكل وم�شرب وخلافه.

باخت�صار، كنا نتقا�سم رغيف الخبز الفرن�سي الطويل، والمعروف، ومع قطع الجبن، واحيانا �أكيا�س البطاط�س المقلية والتي 

ي�سمونها هناك “فريت�س”.

اللاتيني،  الحي  في  وخا�صة  باري�س،  احياء  في  الت�سكع  فر�صة  منحتنا  باري�س  في  �أطول  فترة  نق�ضي  ان  لنا  �أتيح  هكذا 

ب�شكل  يعر�ض  كان  الذي  الفرن�سي  وال�سينماتيك  المتاحف  وزيارة  وغيرها..  وديبون  مي�شيل،  و�سان  وال�شانزلزيه،  والمونماريز، 

�أ�سواق باري�س، خا�صة �سوق الخ�ضار والفواكه  الت�سكع في  ال�سينما وب�أ�سعار زهيدة، وكانت احدى متعاتنا  متوا�صل كلا�سيكيات 

وللحوم – دون ان ن�شتري �شيئا بالطبع – .

هل تذكر يا كمال، عندما كنا نقف ذات يوم �أمام �سوبر ماركت لن�شتري وجبة غداء، وفوجئنا ب�صديق م�صري مثقف يعي�ش في 

باري�س “وهاتك يا �أح�ضان، وبو�س، وترحيب، ثم دعانا �إلى بيته، وابت�سمنا وقلنا “�أخيًرا �سن�أكل وجبة طعام م�صرية”، وبالفعل 

ذهبنا �إلى بيته، و�أخذ يطالعنا على كتاباته وم�شروعاته، بينما كانت ع�صافير بطننا، ت�صو�صو، و�أخيًرا جاء بكوبين من ال�شاي ، 

ثم اعتذر للخروج لاح�ضار ابنته من المدر�سة. وهكذا عدنا �إلى ال�سوبر ماركت مخذولين.

المهم يا مريم

لقد اتاحت لنا هذه الفترة فر�صة، �أن نتلازم، وان نتقارب.

لقد وجدنا انف�سنا فج�أى – دون ترتيب م�سبق – بين قو�سين، في وجود مغاير ومختلف عن لقاءاتنا ال�سريعة المتقطعة في 

القاهرة، كنا كطفلين وجدا نف�سيهما فج�أة وحيدين في مدينة غريبة، ولم يكن امامهما �إلا ان ي�ست�أن�س كل منهما بالآخر.

كان كل منا يحاول �إعادة اكت�شاف الآخر ببراءة، وبلا ف�ضول او تل�ص�ص �أو الحاح.

كان كل منا يرمي بح�صاه في بركة الآخر فتحدث دوامات تت�سع لتك�شف �أن تحت �سطح البحيرة يكمن بحر يموج بالأفكار، 

والأحلام والمخاوف، وحكيت له ما لا يعرفه عني، وحكى لي ما لم �أعرفه عنه.

كانت احاديثنا تقفز من مو�ضوع  �إلى �آخر، وكانت المو�ضوعات تتنا�سل من بع�ضها في تدفق لا ينقطع – حتى �أنه لم يكن لدينا 

فر�صة لالتقاط الأنفا�س- وكانت ال�سينما موجودة طوال الوقت، ور�أيت �أفكاره التي كنت قد قر�أت بع�ضها، وهي تتحرك �أمامي 

في تج�سيد حي.

في هذه الرحلة “الواحة” �أدركنا تمام معنى تج�سد العطاء المتبادل وكيف تتوالد الأحا�سي�س الإن�سانية الم�شتركة.

اذكر الآن ما كان، كنت �أحيانا عندما نتناول ع�شائنا الم�شترك في غرفتنا الم�شتركة بالفندق، كيف كان كمال يدعي ال�شبع 

ليترك لي جزءا من طعامه، ليترك لي الفر�صة لمزيد من الطعام، وكنت �أنا بدوري �أفعل ذلك �أي�ضا، وتكون النتيجة ان يبقى 

ن�صف الطعام دون �أن يم�سه �أحدًا منا.

كان ذلك يبدو عفويًا في البداية، ولكننا فيما بعد �أدرك كل منا اللعبة ومع ذلك وا�صلناها.

كل ذلك يت�شكل الآن يا مريم في ذاكرتي مثل ن�سمة رطبة ت�أتي من بعيد، ترطب روحي في ف�ضاء ذلك الزمن الملتهب.

نعم يا مريم

الح�ضانة في  معًا  • كنا 
مريم؟ يا  الحكاية  �أعجبتك  • هل 

هزت مريم ر�أ�سها ال�صغير

كمال. لعمك  الهواء  في  قٌبلة  ار�سلي  • �إذن 
مدت مريم �شفتيها ال�صغيرتين للأمام، و�أر�سلت قبلة ذات �صفير.

كمال؟. يا  مريم  قبلة  و�صلتك  • هل 
والآن

�إذا كانت ال�صدفة قد لعبت دورا في ان نت�شارك في غرفة بفندق في باري�س ف�إنني الآن.. �أدعوك �أن ت�شاركني رحلة الإبحار 

�إلى �سيرتي و�سيرتي �ست�أخذك �إلى بيئتي

��سأعطيك مفتاح غرفتي ال�سرية

��سأدعك تت�صفح �أوراقي التي خب�أتها

في ركن ق�صي من ذاكرتي
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كي تنف�ض عنها برفق

ما تراكم فوقها من غبار الزمن

و�أن ت�سلط عليها

وم�ضاتك ال�ضوئية

وان تحررها من �أ�شباحها

يمكنك �أن تلملم ما هو مبعثر

ف�إذا ما ا�ستع�صى عليك �شيء

فما عليك

�إلا �أن ت�صغي لذلك ال�صوت

الذي ينطلق من داخلك

وينت�شر في دوائر مت�سعة

هو �صوت قلبي الذي وقع مني

و�سقط في �صدرك

فكن �شفيعًا لي

وامنحني �صوتك

ف�أنا الذي منح �صوته

لمن لا �صوت له

�أنا الولد الذي جاء من �أق�صى البحيرة

وتمرد على �صمت الطحالب

واعتلى �صهوة البحر

وا�ستقطرت من عيني

نقاط ال�ضي

كي اك�شف عن لحمنا الحي

كن �شفيعًا لي

وانق�ش م�سيرتي في كتابك

ف�أقول لنف�سي 

كتاب واحدًا لا كفي

ليكون �أجمل هدية 

ح�صلت عليها في عمري كله

مع محبتي  				  

�سيد �سعيد 				  

في الرد على الرسالة الأولى

�أو  �آ�سرة، لكن الآن، بعد ثلاثة  ياه..  فكرتني بتلك الأيام الخلابة، العامرة بالحيوية والعنفوان، �صحيح باري�س جميلة 

�أولهما، تلك ال�صحة التي تمتعنا بها ، بدنيًا  �أ�سباب ال�سعادة لم انتبه لهما في حينها،  �أدرك �سببين جوهريين من  �أربعة عقود، 

ونف�سيًا، �أقدام را�سخة تجعلنا ن�سير في �شوارع لا نعرفها، في مدينة مغرية بالتوهان، �أذرع قوية لا ترهق من حمل زجاجات المياه 

والطعان، الهدايا المتوا�ضعة التي �سنعود بها للأهل والأحباب، ن�شتريها من �أحد فروع محلات “تاتي” ال�شهيرة بتنوع ب�ضاعتها، 

وانخفا�ض �أ�سعارها.

او  �صعودًا  ال�سلالم  عدد  �أو  الم�شوار  طول  كان  �أيا  الدقات،  منتظمة  �سليمة،  بقلوب  نحظى  كنا  والأرجل،  الأذرع  جانب  �إلى 

هبوطًا، ثم نظر �سليم، لا يحتاج لعوينات، كي تقر�أ �أ�سماء ال�شوارع والأفلام واللافتات.

الأهم من هذا كله هو “ال�صحبة”، لو كانت �سيئة، ت�صبح الأيام ثقيلة، لزجة، و�إذا كانت جيدة، �ستغدو كل الأ�شياء جميلة.

باري�س، المت�أنقة، يزداد رونقها �ألقا ب�صبحة �سيد �سعيد، بعقله اليقظ، وثقافته ال�شاملة، العميقة، والأهم، روحه الإن�سانية 

المت�سامحة.

ا�ستكمالا لق�صة �صديقنا الم�صري، المهيا�ص، المقيم في باري�س، الذي دعانا �إلى بيته، موحيا اننا �سنتناول الغداء �سويا، ولم 

يقدم �سوى كوب �صغير من ال�شاي لكل منا.. خرجنا من عنده بعد �ضياع ن�صف النهار، وبدلا من �أن نحنق عليه، ا�سعدني �أن �أرى 

�سيد �سعيد وقد انتابته نوبة من �ضحك �صاف، نابع من قلب مت�سامح.

في الأيام الباري�سية، حين ي�ستيقظ �سيد �سعيد من النوم، يدخل الحمام، يحلق ذقنه، ي�ستحم.. يحر�ص �ألا يحدث �صوتا، 

يم�شي على طرف �أ�صابعه.. وكما حكي، كل منا يترك �أجزاء من الطعام للآخر، فتكون النتيجة بال�ضرورة، هي الا�ستغناء عن 

الطعام الذي ف�سد.. حكيت هذه اللمحة للأ�ستاذ الكبير، الدكتور �صلاح ف�ضل، الذي عا�ش فترة طويلة في مدريد، فعلّق تعليقا 

جميلا ومفيدًا، قال “في �أ�سبانيا ي�سمون بقايا الأكل الفا�سد الذي تركه الواحد للآخر “لقمة الملائكة”.

بعد �سنوات من �أيام باري�س بالتحديد في العام 2004، دعانا مهرجان “دبي” في دورته الأولى، لاختيار الأفلام التي �ست�شارك 

في الم�سابقة الر�سمية.

من  “فيلا” مكونة  منا  لكل  “الجميرا”..  فندق  فيلات  في  ا�ست�ضافتنا  جاءت  الباري�سية،  اللوكاندة  حجز  من  النقي�ض  على 

طابقين، العلوي �شقة وا�سعة الأرجاء، بالغة الفخامة، حجرة النوم يتو�سطها �سرير عري�ض، طويل، ي�صلح لتمديدة فيل �ضخم، 

الدور ال�سلفي به عدة حمامات: جاكوزي على الواقف، ثاني على النائم، ثالث مجرد د�ش، ف�ضلا عن �أريكة، لزوم “الما�ساج” �إن 

اردت، بالإ�ضافة لعدة �أحوا�ض.!

المفارقة، �أننا، �سيد و�أنا، لم نرتاح لفخامة المكان.. بدا كل �شيء زائد عن الحاجة، بما في ذلك الم�أكل والم�شرب والتكييف الذي 

يحول الغرفة �إلى فريزر.. عدم الارتياح تحول عند “�أبو ال�سيد” �إلى نوع من انزعاج �صامت، يليق بمثقف ي�ساري، و�ضع نف�سه، 

بطبيعته واختياره، في �صفوف الكادحين، بناة الحياة.

الفارق وا�سع بين �سيد �سعيد “الباري�سي” ، اليقظ المفعم بالن�شاط والحيوية، بعيونه اللامعة التي تلتهم لوحات و�أفي�شات 

ال�شوارع وفك طلا�سهم خرائط مترو الأنفاق، و�سيد �سعيد، مرفها، في الخليج، حيث تنتظره على باب الفندق، �سيارة، تحمله �إلى 

حيث ي�شاء.. �أو �إلى “المول” �إن �شئت الدقة.. في “المول”، يت�سلل الملل، ثم ال�ضجر، �إلى “�أبو ال�سيد”، وها هو يم�شي، متثاقلا، لا 
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تثيره ماركات و�أنواع الب�ضائع، ولا يلفت نظره اناقة المعرو�ضات الم�ستوردة، كلها من الخارج.. �سريعا، يقرر العودة �إلى م�صيدة 

الفندق.

و�سط هذه الأجواء، ذات م�ساء، حدثنا، تليفونيا، زوج ابنة �سيد �سعيد، المقيم في الخليج، دعانا لح�ضور حفل في �أحد �أندية 

الم�صريين.. ذهبنا، ق�ضينا وقتا ممتعا مع �أحفاد “�أبو ال�سيد”.. ذلك �أن والدتهم، المخرجة، و�ضعت لهم مكياجا مطابقا لعدد من 

�شخ�صيات نجيب محفوظ، بعد �أن جعلتهم يرتدون ملاب�س �أحمد عبد الجواد، بالجلباب البلدي والكوفية، �أمينة، بالطرحة 

فوق منديل الر�أ�س.. حميدة، بالملاءة اللف.. فتوى، ب�شارب مبروم، الع�صا في يده..

كانت الأم�سية ممتعة، عامرة ب�أنفا�س م�صرية، محفوظية، في معية �أحفاد �سيد �سعيد، الذي عادت ن�ضارته، فالوا�ضح �أنه، 

مثل كل الجدود، يخفق قلبه مع قلوب �أحفاده، ومنهم، مريم، المبهجة، التي و�صلتني قبلتها الغالية.

الرسالة الثانية
يوم عادي

فنجان القهوة ال�صباحي العادي 

وقراءة �صحفا م�ستعملة كالعادة..

وكالعادة

المتجولون على �صفحات الفي�سبوك

يتبادلون ال�شتائم

ليت�سلوا

عزيز كمال

... وكنت قد قررت ان اتجنب الكتابة عن �سيرتي الذاتية.. فهي �أ�شبه بان تنك�ش جرحًا قديما قد او�شك ان يندمل، ولكنني 

في النهاية و�صلت �إلى قناعة بان بع�ض جوانب هذه ال�سيرة قد تك�شف لك عن دلالة ما يبدو معتما في بع�ض انتاجي ابداعي.. 

وربما عليك �أن تختار من بينها ما يتنا�سب مع هدف هذا الكتاب، و�أني لم�شفق عليك �إذ ا�ضطررت �إلى لملمة ما هو مبعثر. وجمع 

�شظاياها الطائرة، ولكني على يقين �إنك �ستجعل القارئ يجد هنا �شيئا قد ي�ستحق القراءة. وما عليّ الآن �إلا �أن ا�سرد عليك 

بع�ض وقائع �سيرتي الذاتية، �أعني ما ت�ستطيع الذاكرة ان تلتقطه من لوحة غائمة.

العصب العاري
ولدت وع�شا فترة ن��شأتي الأولى في بور�سعيد قبل ان ارحل عنها و�أنا في الثامنة ع�شر من العمر، لكنها مازالت عالقة بروحي، 

ومازالت كمياء تلك الفترة من الن��شأة لها قوة الت�أثير في التفاعل مع كل ما افعله  �أو �أقوله، انها �شبه بالغريزة التي ت�شد الكائن 

الحي �إلى ج�سده، وت�ضغط بح�ضورها الثقيل والدائم على كيانه.

�أنا مديون لي�س فقط بهويتي كفنان لهذه المدينة، بل �أدين لها بوجودي كله، وهي ترفقني �أينما كنت، واينما ذهبت.

لقد �سافرت �إلى الكثير من بلاد العالم، و�شاهدت مدنا لم احلم بم�شاهدتها، ابتعدت كثيرا، وت�ضاعفت فترات الغياب، الا انها 

دائما تت�سلل �إلى ل�ساني في كل ما �أقوله، ولازالت هي لهجتي، وتمنحني القيمة فيما �أفعله �أو �أقوله �أو اتخيله. 

الحق �أقول لك، �أن بور�سعيد هي التي �شكلت تجربتي الإن�سانية والابداعية المبكرة، لذلك ي�صعب عليّ �أن اكتب �سيرتي دون 

ان ابد�أ من هناك... من بور�سعيد.

يا عم يا مغني

غنيلنا غنوتها

�سمعنا �صدي �صوتها

و�أر�سملنا �صورتها

يا عم يا مغني

�أحكيلنا حكايتها

نيابة عني

مدينة 

بور �سعيد ل�سه حافظة تاريخ ميلادها

حطاها حلق في ودان ولادها

ر�سماه هلب فوق مراكب �صيدها

وبتنق�شه علي كعك �أعيادها

وفي �سهريتها 

تهز �سيرتها في �أوتار �سم�سميتها
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بور�سعيد، مدينة �ساحلية، هي �أقرب �إلى �شبه جزيرة، اذ ي�ؤطرها من ال�شمال �شاطيء البحر الأبي�ض المتو�سط، ومن الجنوب، 

و الغرب بحيرة المنزلة، ومن ال�شرق قناة ال�سوي�س، يربطها بطريق دمياط كوبري الجميل، وبطريق القاهرة كوبري الر�سوة، 

كان يكفي الأعداء تدمير هذا الكوبري، وذاك لت�صبح بور�سعيد معزولة تماما عن م�صر... لي�س هذا در�سًا في الجغرافيا، ولكنه 

مدخل �ضروري لفهم طبيعة ال�شخ�صية البور�سعيدية.

ربما لو قلنا �أن بور�سعيد التي لم يتجاوز عمرها 150 عاما، انها نتاج الجغرافيا، والتاريخ، فلن تكون قد ابتعدنا كثيرا  	

عن الحقيقة. من البحر وعبر لقناة، �أتى الخواجا الافرنجي، ومن البحيرة �أتى اهل الريف. والمدن المتاخمة لبور�سعيد، مثل 

دمياط والدقهلية، وال�شرقية... �أما ال�صعايدة الذين �شاركوا في حفر القناة، فقد بقوا فيها ليعملوا في الميناء، وبما توفره لهم 

من �أ�سباب الرزق.

نف�سها عبر ثلاثة  والتي عبرت عن  لبور�سعيد..  الديموجرافية  الملامح  �شكلت  التي  العجيبة  الب�شرية  هذه الخلطة  	

�أحياء �سكانية محدودة الملامح، وهذه هي بور�سعيد التي �أريد �أن احكي عنها.

�أحكي عن بور �سعيد؟

�أحكي عن نا�سها ولا نوار�سها؟

�أحكي عن بحرها ولا بحيرتها؟

�أحكي عن لهجتها ولا بهجتها؟

�أحكى عن بور �سعيد

الأفرنج والبيوت الحجر والمينا

ولا عن العرب والبيوت الخ�شب

والترا�سينا

بور �سعيد ل�سه في ال�صورة

حدوتة �أ�سطورة

حي الإفرنج
ه�ؤلاء الأفرنج.. الخواجات.. من يقيمون هنا، في هذا الحي الذي يمتد من واجهة الميناء �شرقا.. حتى �شارع محمد علي 

الذي يف�صله عن حي العرب... هم فرن�سيون، وايطاليون، ويونانيين، ونم�ساويين من بنوا بيوتهم من الحجر والخر�سانة، بيوت 

م�صمتة لا �صدى لها، ولا تف�صح عن �أ�سرارها لكن تبدو متعالية مزهوة بوجودها تحت �ضوء ال�شم�س، وت�صلح دائمًا لتكون �صورا 

كارتبو�ستالية.

و�صفراء  حمراء  زهورا  تر�صعها  �أ�شجار،  تظللها  �شوارعهم  البواكي،  �أعمدة  على  ترتكز  مزرك�شة،  �أفاريز  ذات  �شرفاتهم 

وبي�ضاء، تمتد �إلى مفار�ش المنا�ضد، وملاب�س الن�ساء.

بالليل يت�سلل ال�ضوء عبر النوافذ الزجاجية فيلمع على �أ�سلاك الكهرباء، و�أوراق ال�شجر.  يحمل تلاميذ مدار�س الار�ساليات 

حقائبهم المدر�سية خلف ظهورهم ومرايلهم البي�ضاء وال�سوداء، وهم يركبون دراجاتهم المعدنية التي تبرق في �ضوء ال�شم�س.

فنادق، ومطاعم، ومقاه افرنجية، ووكالات بحرية تدق فيها �أ�صوات �آلالات الكاتبة. ملاه ليلية.. ومحطات بنزين، ومكتب 

بريد عام.

طوال الوقت يمرق موتو�سيكل احمر يقوده �شرطي انجليزي لي�ؤكد وجود ذلك كله، وي�ضمن ا�ستمراره.

حي العرب “خشب”
الم�صريون هم من اطلقوا ا�سم حي العرب على منطقة �سكانهم، ليكون في مواجهة حي الافرنج، وبما يرمز اليه.. كثير  	

من مواليد هذا الحي – ومنهم العبد لله – كان ي�سمى بال�سيد العربي – في محاولة لت�سيد العربي على الأجنبي – �أو لتذكيره 

بانه �صاحب هذه البلد و�سيدها، كما �سمي النادي الم�صري في مواجهة النوادي الريا�ضية الأجنبي، يبد�أ حي العرب ب�شارع محمد 

علي، ال�شارع الذي يق�سم المدينة �إلى ن�صفين، ويف�صل بين الحي الافرنجي والحي العربي.

الطراز  من  بيوت  ورفاهة،  ليونه  الأكثر  العرب  حي  واجهة  يمثل  له  المتاخمة  وال�شوارع  نف�سه،  علي  محمد  �شارع  	

الفرن�سي- وان كانت مهجنة بملامح من الطراز العربي الإ�سلامي، لها �شرفات من الخ�شب ت�سمى “ترا�سينا” منحوتة بزخارف 

مفرغة لوحدات زخرفية �إ�سلامية. في هذه المنطقة من الحي العربي كان يقطن كبار تجار البحر، و�أ�صحاب التوكيلات البحرية، 

و�أطباء، ومحامين، و�ضباط �شرطة، وكبار موظفي الحكومة من �أ�صحاب الوظائف الإدارية العليا، وب�شكل عام ال�شرائح العليا من 

المجتمع البور�سعيدي. والذين يحلمون بعبور �شارع محمد علي والانتقال للحي الافرنجي، وهو ما حدث بعد ثورة يوليو 52.

�أحكي عن بور �سعيد

�ساعة الفجرية

ترمي �شباكها في الميه

وبامبوطية

يلقطوا رزقهم من مركب معديه

و�ساعة المغربية

تبدء ال�سهرية

م�شاكل العيال

وتتهز �أوتار ال�سم�سية 

بغنوة عن الرزق الحلال

والحب والحرية
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ح�سنا... لقد جئنا من هذا البطن الذي لازلت �أزفرع عبر م�سامي.. والذي ت�شكلت في اطاره �أول خطوات م�سيرتي، و�سيرتي.. 

وقبل �أن ا�ستعر�ض هذه المرحلة من حياتي، ولكي تكتمل �صورة المدينة لم�ستها، يتحتم عليّ �أن اتحدث عن حي المناخ.

حي المناخ
كان حي العرب، ينتهي عند �شارع الأمين، بعدها يبد�أ حي المناخ، لم يكن حيًا بالمعنى المعروف، ولا ب�أي معنى، ولكنه منطقة 

ع�شوائية. تعتبر م�ؤخرة المدينة بالمعنى الحرفي والمجازي.. وهي ك�أي م�ؤخرة، يجب اخفائها عن العيون.

يعود ا�سم المناخ ، �إلى ذلك الع�صر، الذي كانت الجمال المحملة بالب�ضائع تنهي رحلتها من دمياط وحيث “تنخ” هنا، �أي ترقد 

وبكل مخلفاتها، بعيدًا عن المدينة.

وبالفتيل  الع�صي،  بالنهج  المرتع�شة  ذاتها  على  منطوية  البع�ض،  بع�ضها  �أفواه  في  تتنف�س  نخرة،  عفنة،  ال�صفيح،  من  بيوت 

الم�شتعل، التي تطفو فوق الزيت، والهو�س الجن�سي، الذي يعبر عن نف�سه في �ضوء النفط، وال�صرخات المهتاجة التي لا يكترث لها 

�أحد. 

في هذا الحي الع�شوائي كان يعي�ش الل�صو�ص وال�شحاذون، والحواة والقرداتية، والعاهرات، والبطالين، والنازحين الهاربين 

من قراهم المعدمة، والباحثين عن لقمة عي�ش..

القابوطي
قرية �صيادين تقع على �شاطيء بحيرة المنزلة، جنوب بور�سعيد، وهي تحيط ب�ضريح داخل م�سجد �صغير.. وقد �سميت  	

القرية با�سم �صاحب ال�ضريح، لا احد يعرف على وجه التحديد من هو القابوطي.

عندما ت��سأل العجائز.. تنتابهم حالة من الرهبة والقدا�سة ويحدثونك “القابوطي هو �سيدي و�سيدك، و�سيد كل النا�س، 

ان  ي�ستطيع  وهو  انقر�ضوا،  الذين  زمان  رجال  ي�شبه  كان  �أنه  يقال  ال�سمحة”،  والطلعة  الطلقة،  القامة  ذو  الأمرد،  القابوطي 

يتوغل في البحر كما ي�شاء، دون ان ترتفع قدماه عن قاعه ولا يغو�ص فيه!!.

لا �أحد يعرف �إذا ما كان من �أهل ال�شمال، او من �أهل الجنوب. يقال انه هرب من �سجن الوالي بعد حفر الحجر ب�أظافره، 

واقتلع الحديد من منابته، ورك�ض في ال�صحراء فما لحثت به جياد ولا طالته حراب!.

ويقال �إنه لي�س �إلا رجلا �صالحا �أنفرع ما ر�أى من حال البلاد والعباد فطلب العزلة والزهد.

ا �إنه دعى على “�أهل البلط port” كما كانوا ي�سموننا نحن �سكان بور�سعيد بالحرق، �أو بالغرق، دون �أن يف�صحوا  يقال �أي�ضً

عن �سبب دعواه، او عن الذنب الذي ارتكبه �أهل بور�سعيد، ربما كانوا يريدون اخافتنا، ودائما كان يوجد من ي�صدق ذلك.

البحر  المدينة. وعندما بد�أ  الموج حتى غرقت بع�ض �شوارع  ال�سنوات وامتد  �إحدى  البحر في  �إذ هاج  وقد عا�صرت بنف�سي 

ينح�سر تدريجيا تنفي�س النا�س ال�صعداء، وك�أنهم دفعوا ثمن جريمة ما.

وتكرر المر عندما احترقت مدينة بور�سعيد في عدوان 56، وك�أن المدينة قد تطهرت من ذنوبها.

كنت في طفولتي ارقب مئذنته، حيث يمكنني ان المح �شبحه بو�ضوح بعباءته ال�سوداء، وهو يرفع يده الى ال�سماء ، ويدعوا 

علينا ولازلت.. وبعد كل هذه ال�سنوات، وقد تعلمت الكثير من الأمور وخ�ضت في بحور العلم، �أعرف ان ذلك كله كان حقيقيا 

ولا�شك..

وهكذا ابتدعت حكايته، وا�سطورته.. في روايتي با�سم القابوطي، والذي كانت �أ�سا�س �سيناريو الفيلم الذي كتبته.. ليكون 

�أول تجربة �سينمائية لي، وكانت �سينتجه المرحوم، عبد العزيز فهمي، �أ�ستاذ الت�صوير الأ�شهر.. ولكن لذلك ق�صة �أخرى.

في الرد على الرسالة الثانية
الأحد 2 أغسطس 2018

عزيزي سيد 
ا�ستمتعت بقراءة ر�سالتك، حيث امتزج فيها الذاتي بالمو�ضوعي، الآني بالتاريخ، فالوا�ضح ان المدينة التي ع�شت فيها، ت�سربت 

لت�سكن في عقلك و وجداتك.. تاريخ بور�سعيد، بحقائقه و�أوهامه، �أ�صبح بالن�سبة لي، بعد قراءة ما كتبته، كائن ينب�ض بالحياة، 

يف�سر بو�ضوح، حتمية �أن تحقق “القبطان”.

خطابك، �أغراني ب�أن �أتذكر علاقتي بمدينتك التيع تع�شقها، والتي لم �أزرها �إلا في �أواخر ال�سبعينيات، لكن ح�ضورها، في 

 ...“ “... المنا�ضلة”،  “المدينة البطلة”،  خيالي، وزملاء جيلي، بد�أ منذ العام 1956، حين ارتبط ا�سمها ب�أو�صاف نبيلة، مثل 

الحرة”، “... ال�صامدة”. �إلا �أنها، في العدوان الثلاثي، ظلت تقاوم الأعداء، بلا هوادة، حتى بعد احتلالها.

�أع�صابنا الغ�ضة ملتهبة بحكايات بور�سعيد، �شجاعة منازلة الغزاة، ق�ص�ص المواجهات  �أيامها، كنا في المرحلة الإعدادية، 

التي لا تنتهي... �أ�صدرت هيئة البريد طابعا مكتوب عليه “بور�سعيد – نوفمبر 1956”، يغلب عليه اللون البني، مر�سوم فيه، 

على الي�سار، جندي م�صري، خلفه �شاب مدني، وخلفهما فتاة ذات وجه يفي�ض بالحما�سة والعزم، ت�شير ب�أ�صابع يدها الي�سرى نحو 

مظلات هابطة، بع�ضها مهترءًا، وبع�ضها مبعثر على الأر�ض بجثث الغزاة، وثمة احدى �سفن الأعداء قد ا�شتعلت فيها النيران.. 

�أ�صبح هذا الطابع ايقونة عند معظم التلاميذ، �صورته لا تبهت في الذاكرة.

قبل �أقل من عام على خروج الغزاة من المدينة ، عر�ض فيلم “بور�سعيد.. البا�سلة” لعز الدين ذو الفقار 1957، التهبت اكفنا 

من �شدة الت�صفيق لفريد �شوقي، ومن معه، عقب كل انت�صار على الأعداء.

�أثناء احتلال المدينة، ت�سللت وحدة ت�صوير، على ر�أ�سها القدير ح�سن التلم�ساني، لت�سجيل ما يدور في ال�شوارع حيث يحمل 

الأطفال �أوعية مياه ال�شرب، ي�سيرون بها بين بيوت هدمتها طائرات العدو.. الفيلم عنوانه “فلي�شهد العالم” من اخراج الرائد 

�سعد نديم.

حين �شاهد وزير الار�شاد القومي �أيامها، فتحي ر�ضوان، الفيلم، مع بع�ض �أع�ضاء مجل�س قيادة الثورة، تقر طبع مئات الن�سخ، 

مع ترجمة لثمان لغات، وجاء عر�ضها في معظم دول العالم، مما �أزاد النقمة على دول العدوان، و�إبراز مدينة بور�سعيد كنموذج 

للت�صدي والإ�صرار على الحياة.

المقاومة ال�شعبية التي ظهرت في فيلم “ بور�سعيد”، تعاود الظهور في �أعمال �أخرى “الباب المفتوح” لبركات 1963، حين تقرر 

ليلى “فاتن حمامة”، الان�ضمام �إلى حبيبها، الثوري، الم�سافر من القاهر لبور�سعيد، كي ين�ضم للمقاومة.

وقائع الفيلم الكوميدي الناجح “�إ�شاعة حب”، تدور في مدينة بور�سعيد، من دون ان تخرج الكاميرا �إلى ال�شوارع، او تقدم 

�شخ�صية من �أولاد البلد.

�أ�صبح العيد القومي لم�صر، في 23 دي�سمبر من كل عام، تاريخ خروج �آخر جندي من مدينة بور�سعيد، حيث جرت العادة �أن 
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يحتفل به في المدينة البا�سلة.

في 1 يناير 1976، �أ�صدر الرئي�س �أنور ال�سادات قرار يق�ضي ان تكون “بور�سعيد” “منقطة حرة” تلغى فيها الجمارك على 

المنتجات الواردة من الخارج، مع �إقامة نوافذ لتح�صيل الجمارك حين خروجها �إلى بقية �أجزاء القطر الم�صري.

�أي كان هدف ال�سادات، ف�إن هذا الاجراء جذب المهربين و�شذاذ الآفاق �إلى المدينة، ذات التاريخ الن�ضالي..

“اهل القمة” لعليّ بدرخان، يقوم بعمليات تهريب من بور�سعيد، لح�ساب رجل الأعمال،  “نور ال�شريف”، في  زعتر النوري 

الن�صاب الكبير، “زغلول” “عمر الحريري”، قبل �أن ي�ستقل عنه، ويعمل لح�سابه الخا�ص.

ماهر، “الم�شبوه” ل�سمير �سيف 1981، ب�أداء عادل �أمام، وهو ل�ص قاهري، يقرر التوبة، ي�سافر �إلى المدينة الحرة، ليعمل في 

التجارة، هنا، بدت بور�سعيد مجرد �سوق كبير مزدحم، وبحر، دون �أي توغل في احرا�شها.

القب�ض على فاطمة” لهنري بركات 1984، منبهًا، خلال حياة  “ليلة  �أحداث  البا�سلة، تدور  المدينة  الف�ساد في  مع توغل 

�أباطرة  �أحد  و  �سيا�سيا،  نجما  �أ�صبح  المنحط،  الانتهازي،  �شقيقها  �أن  كيف  الثلاقي،  العدوان  في  الغزاة  �ضد  المنا�ضلة  بطلته، 

ال�سلطة.. وها هو يحاول بكل خ�سة �أن يزج بال�شقيقة الكبرى، في م�ست�شفى الأمرا�ض العقلية.

في “ح�سن اللول” لنادر جلال 1997، نر�صد اقترابا واعيًا لبع�ض مظاهر المدينة، ح�سن، ب�أداء خلال من �أحمد زكي، يت�آلف 

تماما مع الملاب�س التي يرتديها ك�سائق تاك�سي، مهرب، يعرف كيف يخفي الب�ضائع في عربته.. وفي م�شهد �صادم، كا�شف، يطالعنا، 

التهريب،  يمتهن  جيل  كارثة  “اللول” �إلى  ينبه  هنا،  �أج�سابهم..  حول  من  القما�ش  قطع  يخلعون  �صبية  الع�ش�ش،  �إحدى  عند 

تذكرت ذلك ال�شريط الذي تداولته و�سائل الات�صال و�أحدث �صدمة بعد ع�شرين عاما، لمذيعة من المحافظة ت�ؤنب �صبية على 

ن�شاطهم التهريبي – لكن الم�شكلة الأكبر – والأخطر، تتمثل في الرجل ال�سيا�سي، الوا�سع الثراء، المر�شح لمجل�س ال�شعب، الذي هو 

فا�سد تماما، ومن �أخطر المهربين.

لا يفوت الفيلم الإ�شارة �إلى ما قام به والد “ح�سن”، من بطولة، �أيام حرب 1956، فكيف ي�صبح ابنه مجرد مهرب!؟

�أخي �سيد

في القاهرة، كانت كلمة “ب�ضائع بور�سعيد”، تنت�شر كالوباء.. الن�ساء يتحدثن عن بواريك ال�شعر التي غدت مو�ضة،  	

ال�شباب ي�شترون القم�صان الم�ستعملة، قادمة في “بالات” من الخارج،   ب�أثمان زهيدة، ف�ساتين وبذلات �أعيد غ�سلها وكيها كي تبدو 

ن�صف جديدة.

حين زرت بور�سعيد، عدة مرات، ينقب�ض قلبي عند منفذ الجمرك، ذلك �أني �أتوقع �سماع �صرخات �ألم وا�ستغاثات، من �صبية 

المهربين.

	�أقول لك، حقيقة، �إزداد حبي لمدينتك بعد قراءتي ل�صفحاتك عنها، المفعمة بال�صدق والمحبة.. كذلك �إزداد تقديري 

لـ “القبطان”، الذي لا يمكن �أن يحققه �شخ�ص �إلا �إذا كانت المدينة جزءًا من كيانه.

�أخوك. كمال رمزي 										        

صفحات من حياتى
ها أنا 

رجل يحرس تاريخه 
بينما تنفسه هنا

تتشكل دورته هناك
فى الضوء الملامس للبحر 

يتهجى أمواجه
بحروف مبحوحة

ويوقظ تاريخ الأهل 
ليلحق بإحتفال الروح

كلما غفيت عينيه
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الرسالة الثالثة
الإثنين السادس من أغسطس ٢٠١٨

1- المكون الديموجرافى 

�أخى كمال 

لا �أعرف ، ما �إذا كان ما كتبته ، عن المدينة ، وطبيعها الجغرافى والديموجرافى ، ما يكفى لقراءة بع�ض ملامح ال�شخ�صية 

البور�سعيدية ، وطبيعها المحلى ، ما ي�ساعدك على قراءة ما �أنعك�س منها على ما يمكن �إعتباره عملًا �إبداعياً.

�سوف �أحاول هنا �أن �أقدم �إجتهاداً قد يف�سر بع�ض ملامح هذه ال�شخ�صية.

المدن ذات  بع�ض  – مثلها مثل  لها طابع كوزموبولوتانية   ، – بد�أت كمدينة كولونبالية  �أو�ضحنا  �أن  �سبق  – كما  بور�سعيد 

ثقافات  وبالتالى  مختلفة  جن�سيات  وجود  يعنى  وهذا   .. المتو�سط  البحر  جنوب  الواقعة  المدن  وخا�صة  الكولونيالى.  الطابع 

متنوعة. لابد �أن تلقى بظلالها بدرجة �أو �أخرى على ال�سكان الوطنيين.

– فى  �أى من المناطق الأكثر تح�ضراً. ولهذا فهم يت�سمون   ، �أوربا على المدينة الجديدة  معظم الأجانب الذين توافدوا من 

الم�ست�شرقين  �أ�شاعها  التى  النمطية  ال�صورة  تلك  معهم  حملوا  �أنهم  المحليين.خا�صة  ال�سكان  على  �إ�ستعلائيه  بنظرة  الأغلب 

الأوربيين عن بلاد ال�شرق عامة والتى لا تخلو من نظرة عن�صرية و�إ�ستعلائية.

هكذا كانت نظرت الأجانب �إلينا نحن �أولاد العرب – كما كانوا ي�سموننا- نظرة �إ�ستعلائية م�شوبة بالخوف فنحن فى نظرهم 

عدوانيين ، ونت�سم بالعنف ، والل�صيو�صية والمكر.

�أما نحن فكنا ننظر �إليهم بمزيج من الإنبهار والكراهية ب�إعتبارهم جزء من الإ�ستعمار. 

لم يكن العداء للأجانب بنف�س درجة الحدة دائما .. مع كل الجن�سيات .. فقد كان عنيفاً بالن�سبة للأنجليز..كم�ستعمر 

، ويكاد يكون  الإيطاليين  �إ�ستعماراً غير ع�سكرى وعلى نحن محدود مع  ب�إعتبارهم  �أقل عنفاً  الفرن�سيين  م�سلح ومبا�شر.. ومع 

خافتاً جداً مع اليونانيين ، والمالطيين خا�صة الفقراء منهم واللذين �ألتحموا مع ال�سكان الوطنيين ، و�إمتهنوا مهناً وحرفاً ب�سيطة 

مثل البقالة وال�صيدلانية ، والعمل فى الميناء وغيره من المهن التى تطلبت �إحتكاكاً مبا�شراً ..بالم�صريين وم�شاركتهم كدحهم.

كانت ب�إحدى �آليات التكيف والمقاومة مع القاهر “الأجنبى” هى التماهى معه ، وهى �إحدى الحيل اللاواعية لإلغاء بع�ض 

مظاهر تميزه.

لقد خلع �أفراد الجماعة ال�شعبية ملاب�سهم الريفية ، ف�إ�ستبدلوا الجلباب بالجينز والقمي�ص ، وال�سويتر. وخلعوا الطواقى 

و�أ�ستبدلوا بالبرينطة.

ال�صراع مع قوات الإحتلال .. لم يكن فى البداية �صراعاً م�سلحاً لعدم التكاف�ؤ .. لكنه كان ذا طابع معنوى . وقد �شاهدت 

بنف�سى و�أنا طفل �أفراد من الجماعة ال�شعبية �أم�سكوا بجندى من قوات الإحتلال . كان يت�سلل �إلى بيوت الدعارة ، ف�أح�ضروا 

�أحد محترفى دق الو�شم .. و�صنعوا على ظهره و�شماً .. يمثل هلالًا ونجوماً والذى كانت تمثل العلم الم�صرى.. ثم تركوه ليعود 

 ، الإحتلال  قوات  قيادات  �أفزع  مما   .. العرب  حى  فى  ال�شعبية  المناطق  من  ليقترب  الإحتلال  جنود  من  جندى  مع�سكرة  �إلى 

وحذرت جنودها من الإقتراب من الأحياء ال�شعبية كما غيرت الجماعة ال�شعبية عن موقفها من الأجنبى وجن�سياته المختلفة.

بالتحقير من ��شأنه ، وال�سخرية منه بالنكات التى تحط من قدره ، وقيمته على الطريقة الم�صرية ، ولازلت �أذكر تلك النكتة 

.. التى �سمعتها فى طفولتى ، ولازالت تتخذ �أ�شكالًا متنوعة حتى الان.

�أى ال�سيد العربى. وهنا   ، �أنهم كانوا ي�سمون مواليد هذه الفترة ب�إ�سم ال�سيد ، وينعوته بالعربى   ، �أي�ضا  ومن هذه الآليات 

يقومون بت�سييد العربى ك�صاحب الحق فى �أر�ضه.

عندما �أن�شئ النادى الم�صرى . �سمى بهذا الأ�سم ليواجهوا به الأندية الريا�ضية ذات الأ�سماء الأجنبية .

و�إذا كان الأجنبى يقيم حفلاته الراق�صة والغنائية ب�إ�ستخدام البيانو �أو الجيتار . �أقام �أهل بور�سعيد حفلاتهم الغنائية 

ب�إ�ستخدام �آلة ال�سم�سمية.. غير �أن �أقوى �أنواع النكاية والتنكيل التى كانت ت�صدر عن الجماعة ال�شعبية فى مواجهة الأجنبى ، 

وبخا�صة الم�ستعمر الانجليزى هو ذلك الكرنفال ال�سنوى الذى يقام بمنا�سبة �إحتفالات �شم الن�سيم ، وهو ما كان ي�سمى بكرنفال 

“الألمبى”.
والألمبى �أو اللمبى ، هو �أ�سم قائد القوات البريطانية فى حملتها على فل�سطين ال�شام عام 1917 وكانت قاعدته م�صر . ثم تم 

تعيينه معتمداً بريطانياً بم�صر وال�سودان ، وكان مكلفاً ب�إجها�ض ثورة 1919 ، مما �أ�ستقطب �سخط ال�شعب الم�صرى.

�صنعت له الجماعة ال�شعبية فى بور�سعيد دمية قما�شية محو�شة بالق�ش والخرز، وتناف�ست الحوارى فى �صنع هذه الدمية 

“تجرية” لتلك الدمية  ب�شكل كاريكاتوري ، فى ع�صر اليوم ال�سابق ليوم �شم الن�سيم .. كانت الحوارى تتناف�س فى عمل زفة 

بو�ضعها على عربة كارو ويجرها حمار ويحيط بها ال�شباب ، و�أحياناً يو�ضع �إلى جوارها دمية �أنثى تمثل زوجته ويرد الجمع 

�أغانى بذيئة تت�ضمن نوعاً من التحقير والمهانة

وفى الم�ساء.. تجتمع ال�صحبة فى �ضمه ين�شدون �أغانى ال�ضمه وال�سم�سميه.

وهى بع�ض �أغانى تراثية . ولكن تندرج تحت ما ي�سمى �أغانى التهريج.

عندما ينت�صف الليل .. يتم و�ضع الألمبى على مقعد من الأقفا�ض المليئة بالق�ش .. ثم يقومون ب�إ�شعال النار فيها.يحومون 

حولها .. ي�ؤججون النار وهم يت�صايحون ويدقون الطبول ، وي�ستمر طق�س �إحراق الألمبى .. حتى الفجر ويبدو �أن فكرة حرق 

الألمبى - وهو عدو- م�ستوحاه من الطقو�س ال�سحرية الريفيه حيث يقومون بعمل عرو�سة من ورق .. و�شك�شكتها ب�إبره ثم حرقها 

مع تلاوة بع�ض التعاويذ ، �إعتقاداً ب�أن حرق العرو�سة التى تمثل ال�شخ�صية المراد �إيذائها ي�ؤدى �إلى حرق الأ�صل والإ�ضرار به.

هذا يقودنا �إلى الجانب الآخر من المكون الديموجرافى ، وهو الجانب الأكثر �أهمية فى �إركيولوجيا ال�شخ�صية البور�سعيدية 

منطقة   ، المناخ  حى  مثل  العرب.  حى  فى  تتمركز  التى  المدينة  فى  ال�سكانية  الكثافة  ت�شكل  والتى   ، ال�شعبية  الجماعة  وهى 

القابوطى ، هذه الكتله التى ت�شكلت من مجموعات غير متجان�سة من الوافدين من ربوع الأقاليم الم�صرية. من �أق�صى الجنوب 

ومدن  ريف  من  وال�شرقية.وغيرها  بالدقهلية  مروراً   . ال�شمال  �أق�صى  وحتى  ال�صعيد  ب�أقاليم  مروراً  والنوبة  �أ�سوان  من  �أى 

الحفر  �إنتهاء  بعد  ال�سوي�س  قناة  حفر  فى  بال�سخره  م�شاركه  كانت  والتى  المجموعات  هذه  بع�ض  المدن”  هذه  الدلتا.”فقراء 

ون��شأت مدينة بور�سعيد ومينائها .. بقيت ، و�أ�ستقريت فى المدينة .. والبع�ض الآخر وفد �إلى المدينة طلباً للرزق والعمل. هذه 

�أن�ساق فرعية من الن�سق  ، والتى تمثل  المجموعات المتنوعة الأ�صول والغير متجان�سه فى العادات والتقاليد. و�أنماط ال�سلوك 

الرئي�سى للمجتمع الم�صرى والتى وجدت نف�سها فى و�ضع جديد مختلف عليها �أن تتكيف معه تحت �ضغط �ضرورة العي�ش الم�شترك 

لتكون حالة من التفاعل والتعاي�ش وتبادل الت�أثير والت�أثر.وقد �أ�صبحوا �سجناء جغرافيا جديدة ، ومحددة .. تفر�ض عليهم 

�أنماطاً جديدة من ال�سلوك والأفعال وردود الأفعال ، �أنهم جمع من الغرباء كان عليهم  مواجهة تحديات يفر�ضها واقع مختلف 

، وعليهم مواجهتها بال�شراكة ويتحكم فى �سلوكهم وعلاقتهم ببع�ضهم البع�ض ....
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هذا الت�شابك والتداخل ، والت�شارك المتفاعل .. �أدى فى النهاية �إلى حالة من حالات الإن�صهار التدريجى مع مرور الوقت 

.. وقد �ساهم فى هذا الإن�صهار ، عمليات التزاوج والت�صاهر بين عائلات مختلفة الأ�صول .. ودى �إلى قرابة جديدة ولدت فى 

رحم هذه المدينة.

ولم يكن الأمر �سهلًا بالطبع. ولكنه �أحتاج ربما �إلى جيلين �أو ثلاثة . لتذوب هذه المجموعات داخل بع�ضها البع�ض لت�ؤلف 

كياناً جديداً ، م�ؤتلفاً ومتميزاً ، وقائماً بذاته ، مكونا دائماً م�شتركاً ذات ح�سا�سية خا�صة فى النظر �إلى نف�سها ، و�إلى الغير.

هذه الح�سا�سية التى �ساهمت بدرجة �أو ب�أخرى فيما يمكن �أن ت�سميه ال�شخ�صية البور�سعيدية.

ربما لو �أردنا �أن نو�ضح ما حدث فى تكوين هذه ال�شخ�صية ، �أن تقاربها بما حدث فى تكوين ال�شخ�صية الأمريكية –مع الفارق 

بالطبع – فقد جاء �سكان الولايات المتحدة الأمريكية من البيورتان  الم�شردين من مختلف بلدان �أوربا مع �إختلاف ثقافاتهم 

، وهم من �صنعوا �أمريكا ، هذا ال�شعور الذى جدد نظرة الأمريكيين بالن�سبة لأنف�سهم وبالن�سبة للغير ، ولايزال يعي�ش معهم ، 

ف�إهتمام الأمريكى بكونه �أمريكياً �إلى حد التع�صب ، فهو مزهو ومتباهياً ب�إنتمائه لأمريكا �إلى حد الهو�س ، وهو يميل دوماً �إلى 

�إظهار نف�سه ك�أمريكى فى مواجهة الأغيار.

هذا التع�صب والهو�س بالإنتماء هو ذاته الذى ي�شكل �أحد الملامح الجوهرية لل�شخ�صية البور�سعيدة.ف�سكانها لم يرثوها بل 

هم من خلقوها من عدم. وهم من �صنعوا تاريخها ، وهم يتباهون ب�إنتهائهم �إلى حد الهو�س.

لو فر�ض على �سبيل المثال �إن كنت غريباُ عن المدينة وقابلت بور�سعيدياً . و��سألته �إذا ما كان بور�سعيدياً ليدلك على مكان ما . 

مطعم مثلًا .. ف�سوف ي�سارع لك بالقول ب�أنه من دين �أبوها.ف�إنتمائه لها �أقرب �إلى الإنتماء الدينى ، وهو �أقوى مظاهر الإنتماء.                      

البور�سعيدى قد يت�ساهل مع من ُي�سئ �إليه �شخ�صياً ، ولكنه لا يت�ساهل �أبداً مع من ُي�سئ �إلى مدينته. وهذا قد يف�سر لجوء 

البور�سعيدية للعنف �أحياناً. كما يحدث فى مباريات كرة القدم.

البور�سعيدى لا يقبل بالهزيمة ب�سهولة ، وهو عنيد �إلى حد ما .. وغالباً ما يتم�سك بر�أيه وي�صمم عليه .. فهو يمتلك ثقة 

بنف�سه زائدة عن الحد. وغالباً من ال�صعب عليه �أن يتراجع عن موقفه وتعود هذه الثقة – المبالغ فيها ، �إلى نظرة البور�سعيدى 

�إلى نف�سه .. ب�إعتباره متميزاً .. وقد لعبت بع�ض الأحداث التاريخية دوراً فى ت�أكيد هذا التمايز .. مثل المقاومة البطولية التى 

لعبها �أبناء بور�سعيد �أثناء عدوان 56 على المدينة.وما �أدى �إليه �إندحار ذلك العدوان ، وقد لعب الإعلام الم�صرى دوراً هاماً فى 

تمجيد بور�سعيد و�أبناء بور�سعيد وبما تم بثه من برامج و�أنا�شيد و�أغانى فى هذا ال��شأن.

�أحكي عن بور �سعيد

�أحكي عن ن�ضالها ولا �أبطالها

�أحكي عن �أبو دنيا ولا �أبو قوره

بور �سعيد ل�سه في ال�صوره

حدوته �أ�سطورة

وتمتد هذه الثقة فى ال�شخ�صية البور�سعيدية �إلى �إيمانه ب�أنه يعرف كل �شئ ، ولا يعترف بوجود �شئ يجهله ، ويتجلى ذلك 

فى العبارات والم�صطلحات والتعبيرات التى ي�ستخدمها فى التعبير عن هذا الإيمان والمواقف ، والممار�سات التى تحكم �سلوكه فى 

حياته اليومية  »�شخ�صية �أبو العربى«

الرسالة الرابعة
العاشر من أغسطس ٢٠١٨

1- المكون الديموجرافى 

�أخى كمال 

ح�سناً ، لقد خرجت �أنا من هذه البطن 

لقد �أنزلقت ر�أ�سى فى �إحدى �شقق بيت خ�شبى فى �شارع 100. لا �أعرف �إذا ما كان هذا ال�شارع يحمل ذات الرقم. هذا ال�شارع 

كان يقع ك�أخر �شوارع جنوب بور�سعيد.. فى نطاق حارة ت�سمى حارة �أبو دنيا.بعده تمتد منطقة خلاء موح�ش مخيف يمتد حتى 

�شاطئ بحيرة المنزلة..�أما �أ�سم ابودنيا الذى كان يطلق على الحارة ، ويتفاخر به �سكان الحى .. فهو حكاية �أ�سطورية لا تعى 

�أ�سمه فى المقاهى  �أبو دومه.والذى ينطقه الأهالى ب�شئ من الرهبة والإعجاب. يدور  �أ�سم  �أول مره �سمعت فيه  ذاكرتى الان 

، وعلى نواحى ال�شارع ، وفى البيوت ، يقال عنه �أنه يظهر فج�أة ، ويختفى فج�أة ، وكل من يدعى �أنه ر�آه �أو قابله..ي�صفه بما 

ي�سمح به خياله. لأ �أحد يعرف من �أين يجئ �أو �أين يختبئ هو الحا�ضر الغائب يقال �أنه طريق الحكومة ..�أو �أدهم ال�شرقاوى 

البور�سعيدى ..يقال �أنه طبع لنف�سه جناحين من الري�ش حتى ل يلحق به �أحد ..كنت �أ�شعر ، و�أنا طفل فى العا�شرة �أنه يحوم 

حولنا دون �أن نراه.�أحيانا كنت �أ�شعر �أن بيتنا كله يهتز تحت �صوت خطواته ...ربما جاء يطلب ماء �أو طعام،ربما كان جريحاً 

يحتاج �إلى �ضمادة وكان مجرد �أن �أقوم و�أفتح له الباب ي�صيبنى بالرعب ، ربما �صدقت �أنه قاتل �أو ل�ص �أو مثير لل�شغب ، ومع ذلك 

خطت معه �أكثر التجارب ج�سارة فى حياتى.

كنا ثلاثة �أولاد: �أكبرنا هو “النم�س” �أما الثانى .. كان �أ�سمه “�سماره” يقارب عمرى. )�أكبر منى بقليل – و�أنا ... 

ب�أ�سمائهم  هنا  عنهما  �أتحدث  �سوف  “القبطان”  فيلم  فى  المحمدى.   ، الملوانى  ب�أ�سم  بعد  فيما  عليهم  �ستتعرف   : ملحوظة 

الحقيقية. 

المهم : �شجعنا النم�س . لكى نقابل �أبو دنيا لنعر�ض عليه م�ساعدتنا. كنا مهتاجين من الخوف والف�ضول.و�سرنا فى الخلاء 

وكانت   ، ر�ؤو�سنا  فروة   تحرق  تكاد  وال�شم�س   ، والأ�شواك  بالم�ستنقعات  ومليئة  رمادية  الأر�ض  البحيرة...كانت  نحو  الوا�سع 

خطواتنا مرتبكة فقد كان وجه الخلاء مخيفاً ، وعاب�ساً ، وغام�ضاً ، ويزداد غمو�ضاً كلما توغلت فيه ، ونحن نمد ب�صرنا �إلى 

بعيد.

��سألنى النم�س ، وقد لاحظ �إرتجافاتى  

- تحب نرجع كنا قبل �أن نخو�ض هذه المغامرة .. قد �أخبرنا �أولاد الحارة ..�أننا �سنذهب �إلى لقاء �أبو دنيا..و�أنه قد �أر�سل 

�إلينا ر�سالة بطلب مقابلتنا نحن الثلاثة..بالطبع لم ي�صدقونا ، وتحدانا بع�ضهما �أن نفعل ذلك.

قلت للنم�س ، و�أنا �أتظاهر بال�شجاعة.

- لا...لن ترجع.

 ، ، و�شعرت بدوار خفيف  �أ�سود  �شكل �صل�صال  ت�أخذ  التى بد�أت  الأر�ض  وهكذا وا�صلنا م�سيرتنا..ورائحة عفونة تفوح من 

ولكنى متوازناً من الداخل ، وغلبت خوفى ، وكان النم�س ي��سألنى 

- هل �أنت خائف. تحب ترجع ؟



22

23

في بحار الحقيقة المراوغة

كنت �أنظر �إلى �سماره. و�أجده يتقدمنا بخطوتين �أو ثلاثة .. ف�أمد فى خطواتى..كدليل على عدم خوفى ، محاولًا �أن �أر�سم 

على وجهى هدوء الواثق.

كنا ن�سير بحذر ، و�آذاننا مرهفه لأى �صوت ، وكانت ت�أتينا �أ�صوات ت�شبه الهي�س.من بين الأع�شاب الجافة.

و�أخيراً .. �أ�صبحت البحيرة فى مر�آى العين ، وهى ت�ستحم فى �أ�شاعة ال�شم�س الملتهبه.ومتوجه ب�أ�شرعة بي�ضاء ، ور�أيته 

ال�صدر ويحيط رقبته بعقد من  �أ�سود. ويحيط  خ�صره بحبل.كان عارى  ، يرتدى بنطالا  البحيرة  ور�أيته وهو يخرج من 

الأ�صداف ، التى كانت تلمع فى �ضوء ال�شم�س ..ويرتدى حذاءاَ مطاطياً �أ�سود ..كان له ب�شره محروقة بال�شم�س ، ووجهه ملئ 

بالنم�ش.و�شعره �أ�سود مجعد ، م�شى ب�ضع خطوات على ال�شاطئ المقفر ، ثم توقف ، ورفع ب�صره تجاهى و�أ�شار �إلي ، وهو يطلق 

�صفيراً خافتاً ..ثم و�ضع �أ�صبعه �أما �شفتيه وك�أنه يحذرنى . �ألا �أنطق بحرف.

لم �أكن قادراً على النطق ، وقد تجمد الدم فى عروقى و�سمعت �صوت النم�س ي��سألنى.

- لماذا توقفت ؟ ما بك . هل �أنت خائف.

�أ�شرت تجاه بودنيا ..و�أنا لازلت عاجزاً عن النطق.

نظر النم�س �إلى حيث �أ�شرت. وقال 

- هو فى �أيه ياد ... �أنت �أتخر�ست ولا �أيه؟

قلت ب�صوت مبحوح ، و�أنا لازلت �أ�شير �إلى حيث يقف �أبودنيا.

- �أبودنيا

- �أعاد النم�س النظر ثم ��سأل �سماره.

- �أنت �شايف حاجه يا �سيمو.

- نظر �سماره ..محدقاً..ثم هز ر�أ�سه نافياً .. وقال

- يمكن بيتهي�أله.

كان العرق يبلل رمو�شى ، و�أنا �أنظر تجاه �أبو دنيا لأت�أكد من �أنه حقيقى ولي�س تهي�ؤات ، فوجدته لا يزال فى مكانه ، وو�ضع 

�أ�صبعه على �شفتيه محذراً لى بالكلام..ثم بدء يحرك ذراعيه ، اللذين نما بها ، ثم بد�أ يرتفع عن الأر�ض محلقاً فى الف�ضاء وهو 

يهتز ك�ضوء �شمعه فى ال�شم�س .. ثم �أنطلق ك�شهاب . و�أختفى كما لو كان قد �أن�صهر فى ال�صهد.

نظرت �إلى �صديقى ، وقلت 

- �آه .. هى تهي�ؤات 

ثم �ضحك .. 

وقال النم�س 

- يلا بينا نرجع

بد�أنا رحلة الرجوع.. قبل �أن ندخل الحاره �أوقفنا النم�س .. وقال 

- هنقول �أيه للعيال بتوع الحارة . �شكلنا كده هيبقى بايخ .. هنقول لما �شفنا هو م�شى ؟!

��سألنى �سماره 

- �أنت م�ش �شفته يا عربى 

- قلت تهي�ؤات

قال – لا �شفته ...

- قال النم�س : طيب �أفر�ض ��سألونا �شكله �أيه وقلنا له �أيه ؟! 

قال �سماره لو حد ��سألنا هنقول له ده �سر.. و�أتفقنا على ذلك �أن نقول �أن هذا �سر 

ومع ذلك �أنت�شرت فى الحارة ثلاث ق�ص�ص مختلفة.

سماره  
وكانوا يطلقون عليه �أحيانا �إ�سم �سامبو ، ولكنه لم يكن يحب �أن يناديه �أحد بهذا الأ�سم. كان �أ�سمر الب�شره ، وغالباً هو من 

�أ�صل نوبى �أو �سودانى – لأ �أتذكر الأن – كان فى الرابعة ع�شر عندما �صرنا �أ�صدقاء. “�أولاد حارة” وكنت �أ�صغر منه بعامين ، 

ورغم لون جلده الداكن ال�سمره ..وربما ب�سبب لونه ، فقد كان يبدو جذاباً ، خا�صة �أن عيونه كانت تلمع ببريق عجيب . وكنت 

�أحبه ب�سبب براعته فى العزف على ال�سم�سمية . وهو الذى علمنى اللعب على هذه الآله التى كان يجيد �صنعها بنف�سه �أي�ضا.

عندما كان فى العا�شرة وكان لايزال يذهب �إلى المدر�سة الإبتدائية وكان والده لا يزال على قيد الحياة ، وقتذاك .. ووقت 

ذاك كان من ال�شائع �أن ي�شترى �أفراد ال�شعب لأولادهم ال�صبيان فى العيد بدله �ضابط. لا �أعرف بال�ضبط  لماذا ..ولكن هكذا 

كانت تجرى الأمور وقتذاك. والذى حدث �أن والده الذى كان يعمل �شرطياً فى ق�سم العرب .�أن �أ�شترى لأبنه بدلة �ضابط على 

الق�سم.. �أثناء ورديته داخل  �إلى ق�سم  ال�ضابط معه  ، وهو يرتدى بدلة  �أبنه  الوالد  �أخذ  ما  كتفها نجوماً نحا�سيه..ول�سبب 

ول�سوء حظهما �أن الم�أمور كان موجوداً داخل الق�سم ..وما �أن �شاهد �سماره ، وهو يرتدى بدلة ال�ضابط مع والده الع�سكرى حتى 

جن جنونه..و�أخذ يعنف ال�شرطى ب�شرا�سة على جر�آته �أن يحلم �أن ي�صبح �أبنه �ضابطاً..و�أخذ يكيل له الأهانات ، وقد فقد 

ال�سيطرة على نف�سه ، و�إمعاناً فى �إذلال الطفل �أمر ال�ضابط والده..�أن يقوم بتلميع حذا�ؤه و�أنحنى الرجل �أمام حذاء ال�ضابط 

ليقوم بتنفيذ الأمر .. و�أندفع الطفل هارباً خارج الق�سم..والله �أعلم بحالته..وربما للث�أر من ال�ضابط..ت�سلل �سماره �إلى مكان 

الق�سم..حيث كانت �سيارة ال�ضابط الملاكى تقف �أمام الق�سم ، وقام بتفريغ �إحدى عجلاتها من الهواء .. دون �أن ينتبه �أحد.

ويبدو �أن هذه اللعبة �أف�شت غليله ، �أو ربما لكى يت�أكد من ت�أثير فعلته.ت�سلل فى اليوم التالى فوجد العجله �سليمة ..فقام 

بتكرار فعلته و�أفرغ عجلتين من الهواء.ثم هرب.

فى المرة الثالثة ، ول�سوء حظه ، لأنهم عملوا كمين له ، تم القب�ض عليه متلب�ساً ، وكان �أب�شع عقاب للأبن والأب معاً ، �إذا ي�أمر 

ال�ضابط والده ، �أن يعبط �أبنه ، بينما يقوم ال�ضابط ب�ضرب الولد على م�ؤخرته دون توقف حتى خارت يدى الأب ، و�سقط الولد 

على الأر�ض ، وتحامل على نف�سه ، وهرول هارباً �إلى الخارج..

فى البيت حاول الأب. يطيب خاطر �أبنه ويعتذر له ، لكان الولد لم يكن ي�صغى �إلى �أبيه..وقام وخرج �إلى ال�شارع ، ولم يعد 

..يقال �أن الأب ظل جال�ساً على كر�سى ، قرب النافذة لأ ي�أكل ولا ي�شرب وهو يبكى ب�صوت مختنق ، و�أخيراً وجدوه ميتاً بعد �أن 

�أطلق النار على نف�سه.

�أما الولد ، فقد ترك المدر�سة . و�أ�شتغل فى عدة مهن ، مثل �صبى حلاق.�أو فى مقهى ليعول �أمه ، و�أخوته..قبل �أن ين�ضم �إلى 

ع�صابة كنت �أنا. كاتب هذه ال�سطور واحداً منها.     

النمس
النم�س. ف�أ�سمه الحقيقى كان �سامى  �أولاد الحارة  �أعرف لماذا كان ي�سميه  وهو الذى كان يتر�أ�س ع�صابتنا ال�صغيرة .. ولأ 

الكلدانى .. ربما لأنه كان �ضئيل الج�سم ولكنه �سريع الحركة ، وكان يمتلئ بالجر�آة التى لا تتنا�سب مع ��ضآله ج�سمه ، كان وحيداً 
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لأمه لأن والده مات ، وهو لم يتخطى العامين ، وتزوجت �أمه ..ب�صاحب ك�شك ..وكان �أولاد الحى يحبونه لأنه كان بارعاً فى 

الرق�ص فى حفلات ال�ضمه ال�شعبية .. 

لم �أكن قريباً منه .. بل كنت �أراه من بعيد..لكن بد�أت علاقتى بيه عندما كنت تلميذاً بمدر�سة الأقباط الإعدادية الملحقة 

بكني�سة العذراء فى �شارع محمد على. وكان هو يعمل عند زوج �أمه فى الك�شك المجاور للكني�سة ..يبيع ال�سجائر والحلوى ..كنت 

يت�صفح  الك�شك  خارج  يجل�س  �أراه  وكنت  الجرائد  عناوين  ..و�أت�صفح  المدر�سى  يومى  من  �أنتهى  �أ  بعد  �أحياناً  الك�شك  على  �أمر 

المجلات.فى �أحد المرات �أعطانى احدى المجلات وكانت ت�سمى الاثنين والكواكب..و�أ�شار �إلى �صفحه ، وقالى .

-  �أقر�أ لي ما هو مكتوب هنا

كانت تت�صدر ال�صفحة �صورة كمال ال�شناوى وليلى فوزى من فيلم “�ست الح�سن”

�أح�ضر لى �صندوقاً مما كان يعبئ به زجاجات الكازوزة . فجل�ست �أقر�أ له حكاية الفيلم ، وكان ي�صغى ب�إهتمام

مرة ��سألنى 

- �أنت بتعرف تقر�أ انجليزى ؟

هززت له ر�أ�سى م�ؤكداً ..ف�أعطانى مجلة �أمريكية ذات غلاف لامع. عليها �صورة مارلون براندو �أخذت �أقر�أ ما بداخل المجلة..

�أ�سمها الرغبة” ، بالطبع لم تكن ح�صيلتى من اللغة الانجليزية لا ت�ؤهلنى لقراءة ما كتب عن الفيلم  “عربة  وكان العنوان 

..ولكن لم �أ��شأ �أبد�أ �أن �أظهر �ضعفى فى اللغة الانجليزيه ف�أخترعت من خيالى حكاية ..�أو �أ�ستكمل ما قد فهمته من الحكاية..

بحكاية من عندى..تعوي�ضاً عن عجزى فى فهم معنى الكلمات وكان هذا يتكرر كثيراً ..وقد �سمح لى كنوع من المك�أفاة..�أن يعيرنى 

بع�ض الكتب والمجلات المعرو�ضة . و�أذكر �أننى �أ�ستعرت كتاباً من �سل�سلة كتابى التى كان ي�صدرها حلمى مراد .. فقد قر�أت فيه..

ملحمة هوميرو�س “الألياذة” التى �أ�سكرتنى قر�أتها..وفى �إحدى المرات �أ�ضعت واحداً من هذه الكتب ، وكان ثمنها على ما �أذكر 

�إثنى ع�شر قر�شاً ..فتوقفت عن المرور عليه خ�شية �أن ي��سألنى عن الكتاب ، وقررت عندما يتجمع لدي المبلغ �أذهب �إليه ، و�أعطيه 

ثمن الكتاب ال�ضائع..وحتى يتوفر لي ذلك بد�أت �أعود �إلى البيت من طريق �آخر حتى لا يلمحنى ، ولكنى ف�ؤجئت به يقف �أمام 

باب المدر�سة منظراً ، وقال

- �أنت فين ياد..معدنا�ش ن�شوفك .. طيب فين الكتاب.

�أرتبكت وبلل العرق جبينى ثم قلت.

- ب�صراحة �ضاع منى ، و�أنا مك�سوف ..و�أنا هت�صرف و�أعطيك ثمنه

- �ضاع ؟؟..�ضاع يعنى ايه..ده الراجل ابن الكلب جوز �أمى فاكر �أننى ب�سرقه ، وطردنى من الك�شك 

كدت �أبكى ، و�أنا �أحاول الإعتذار ..ولكنه و�ضع ذراعه فوق كتفى بمودة..وقال :

..ماتعقدها�شى.. كتفى..وقال  على  خبط  ثم  نتن  راجل  ده   ، رجليه  يحط  ما  مطرح  دماغه  جدع...يحط  يا  ولايهمك   -

�أ�شوفك الليلة فى ال�ضمه. وقفت مرتبكاً ، و�أنا �أتابعه بعينى حتى �أختفى..�شعرت بح�سرة ، فلن يكون فى مقدورى بعد الان �أن 

�أ�ستعير كتباً �أو مجلات . وقد �أ�صبحت مدمناً للقراءة

�أقتربت �أيام الأمتحان . �أمى هى التى نبهتنى لذلك ، وقد �أخذت ت�ستحثنى لم�ضاعفة المذاكرة ..كانت تجل�س بالقرب منى ، 

وهى ت�شتغل بالابره ، وبين الحين والآخر كنت �ألمحها تراقبنى.وبين الحين والآخر ، كانت تمدنى ب�أكواب ال�شاى. �أو لقمه خفيفه 

، �أحيانا كانت تتوقف عن التطريز ، وتغلق عينها. كنت �أتخيلها تحلم �أننى �صرت طبيباً.                

تمنيت �أن �أحقق حلمها ، من �أجل �أن �أ�ساعدها . فبذلت كل ما فى طاقتى لكى �أنجح.

يعوداً  ، ولم  �أختفيا  كانا قد  ولكنهما   ، �سماره  �أو  النم�س  .. بحثت عن  ال�صرمحة  الرغبة فى  بى  �أ�شتدت  الأمتحانات  بعد 

يظهران فى ال�شارع ، ولا فى ال�ضمه ، ذهبت �إلى بيت النم�س ، فرد عليه زوج �أمه.

- روح دور عليه �شوفه فى �أى خراره.

لا �أدرى فقد �أ�شفقت عليه ، وقد �شعرت ب�أن �أمره لا يهم �أحدً ، وت�ساءلت �أين يكون قد ذهب 

ذهبت �إلى بيت �سماره – و�صفرت له ، فنزل من بيته ووجدته قلقاً ، و��سألته

- م�شفت�ش النم�س 

- لا م�شفتو�ش

- متعرف�ش فين �ألاقيه

- لا معرف�ش ، وروح بقى ذاكر

قلت 

- لقد �أنتهيت من الأمتحان 

- بر�ضو روح �أقعد فى بيتكوا

ثم تركنى وعاد �إلى بيته ك�أنه يخفى �سراً 

�شعرت ب�أن �شيئا ما غام�ضاً يجرى ، ولا �أفهمه وانتابنى الف�ضول لكى �أعرف وقد عرفت 

ذات ليلة ، وكنت على و�شك تناول الع�شاء .. عندما و�صل �إلى �سمعى �صوت ال�سم�سمية كانت هذه طريقة �سماره فى العزف .. 

فهرولت للخارج م�سرعاً وذهبت �إلى ن�صية ال�شارع . حيث كانت ال�ضمة معقودة  قريبه من قهوة الألفى ، وكان �سماره يلعب على 

ال�سلك. كما كانوا ي�سمعون ال�سم�سمية وال�صحبه تغنى �آه يا لالالى .. وثمة حلقة يتو�سطها �سماره ، وهو يرق�ص بينما يم�سك 

بيديه بمنديلين . وما �أن لمحنى حتى �أخذنى من يدى .. و�أخذ يدور بى . وقال �أرق�ص .. طلع عفاريتك.

كانت هذه �أول مره �أول �أرق�ص فيها ، ولكنى رق�صت ..ولأول مره  ربما �أ�شعر ب�أن حريتى تبد�أ من حرية ج�سدى ، و�أن الرق�ص 

يجعلنى خفيفاً ، وكان النم�س يهم�س لى ونحن الرق�ص ..�أفتح ذراعيك . ففنحت ذراعاى وقال لى . �أخبط الأر�ض بقدمك حتى 

توقظ النائمين.

كانت هذه تجربة مهمه بالن�سبة لى.

�أن النم�س يرتدى  ، وطلب لى زجاجة �سينالكو .. وقد لاحظت  �إلى المقهى  �أخذنى النم�س   ، �أنف�ضت ال�ضمه  �أن  ، بعد  المهم 

ملاب�س جديدة ..قمي�صا من الكاروهات ، وجينز ، وكنا ن�سميه “دانجريه” وحذاء جلدياً جديداً.

قلت : هل وجدت عملًا جديداً.

قال : وهو يتكرع .. �أه 

��سألته : فين ؟!

قال تعرف الجدع اللى ا�سمه فوزى القد�س 

�شعرت بالفزع عندما �سمعت �أ�سم فوزى القد�س ، فقد كان �شاباً عنيفاُ وهمجياً ، ويحمل دائماً فى جيبه طبنجه “م�سد�س” 

يقال �أنه خطفه من جندى �إنجليزى ، قلت مذعوراً

- فوزى القد�س ؟

قال : �أه الحرامى
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قلت : ت�شتغل معاه حرامى

قال : �أه ..�أنا وال�سامبو ..�أه ..علينا �أن نعي�ش

�أفزعنى ذلك ، بقدر ما �أده�شنى 

قلت : بي�شتغلوا حراميه ..

قال : �آه ب�س نوينا .. ن�سيبه .. وت�شتغل لح�سابنا ..وايه رايك 

قلت : ر�أيى فى ايه 

قال بب�ساطة : تن�ضم للع�صابه اللى هنعملها ؟

قبل �أن �أجيبه ..تركنى من�صرفاً وقال �أ�سيبك تفكر ، ورايا م�شوار دلوقتى .. ورفع �أ�صبعه فى وجهى .. �أوعى تجيب �سيره 

لحد.

ق�ضيت ليله �سهره : ولكننى فى النهاية نمت ، بعد �أن قررت �أن �أن�ضم �إلى الع�صابة ال�صغيرة التى ير�أ�سها النم�س كانت �أول 

�سرقة لنا هى �سرقة ك�شك زوج �أم النم�س .. وكان ن�صيبى كمية من الكتب و المجلات .

ثم تحولنا �إلى ال�سرقة من الب�ضائع المقد�سة على �أر�صفة ميناء ال�شحن والتفريغ.

كنت فى البداية مرتبكاً ومذعوراّ ، ولكن الجر�آة والثقة ورباطة الج�أ�ش عند النم�س كانت تنتقل �إلينا.

كان الحال داخل ميناء ال�شحن والتفريغ ي�سهل مهمتنا .. فال�ضجيج والزحام ، و�أ�صوات حركة الأونا�ش . و قحقحات  عربات 

نقل الب�ضائع ، وجلبت عمال الأر�صفة .. كل �شئ كان يبدو هياج جنونى ، فيما بعد �أكت�شفنا �أن ال�سرقة هنا �أمر عادى . فعمال 

ال�شحن والتفريغ.كانت �أجورهم الهزيلة لا تكفى معي�شتهم . فكانوا يخت�سلون ما ي�ستطيعون من ال�صناديق المعب�أه بالب�ضائع ، ما 

خف حمله.ي�سربونها عبر �أ�سلاك �سور الميناء �أو يقومون بر�شوة ع�ساكر الجمرك ، بمقا�سمتهم �سرقاتهم.

كانت مهمتى التى كلفنى بها النم�س هو مراقبة المكان والم�شرفين ومفت�ش الجمارك . وتحذيرهم عند اللزوم . �أعتقد الان 

ان النم�س كان يتعمد �إبتعادى عن م�شاركتهم عملية ال�سرقة. حتى اذا تم �ضبطهم �أكون بعيداً عن ال�شبهه حر�صاً على م�ستقبلى 

كتلميذ.

كانوا ي�سرقون ال�صابون ، وعلب ال�شاى وال�سجائر ، والأطعمه المحفوظة ورجاجات الخمر.وغيرها من الأ�شياء الخفيفة ، 

والتى يمكن �إخفا�ؤها ب�سهوله ، ويمكن تمريرها عبر �أ�سلاك �سور الميناء.

لم نكن نلج�أ �إلى ال�سرقة �إلإ عندما نحتاج �إلى نقوداً ، �أو ينفذ ما معنا من نقود .. وكنا نبيعها عادة �إلى �شخ�ص ما ي�شترى ما 

ن�سرقه ، بثمن بخ�س .

وبالطبع ، كنا ن�صرف هذه الأرباح فى المقاهى وفى دور العر�ض ال�سينمائى ، وبينما كان النم�س ينفق معظم نقوده فى الأكل 

فى المطاعم ، و�شراء ال�سجائر. كان �سماره يعطى �أمه ما ي�ساعدها على �أعا�شة �أولادها .. بينما كنت لا �أجر�ؤ على تقديم �أى 

م�ساعدة لأمى حتى لأ �أغ�ضبها . فقد كنت �أ�صرف بع�ضاً مما �أك�سبه على �شراء الكتب والمجلات ، والباقى �أدخره فى مكان لا ت�صل 

�إليه يد �أمى.

ينتظران  الر�صيف  عمال  زحام  بين  يت�سللان  �صديقاى  �أرى  و�أنا   .. للمراقبة  مكانى  فى  كامن  كنت  بينما   ، مره  ذات  حدث 

الفر�صة المتاحة ، لمحن رجلًا طاعناً فى ال�سن يرتدى قمي�صاً �أزرق من قما�ش رخي�ص ، وبنطالًا م�شابهاً .. وكا�سكيت رمادى قذر 

�أ�صبح فى مواجهتى. وغمغم  �أبط�أ من خطواته حتى  وهو يتحرك تجاهى ب�سرعة رغم عرجه الخفيف ، وعندما �أقترب منى 

بكلمات هام�سة .. نبه �أ�صحابك ..�أن المفت�ش �سيمر بعد قليل.

�أن جفونه منتفخة وعينيه غائرتين ، وفمه خالياً من الأ�سنان تقريباً ..و�شكله  �أفهم مق�صده . ولاحظت  فى البداية لم 

يبدو كمت�شرد �أو �شحاذ..ولم �أخذ كلامه محمل الجد ، وتابعته وهو ين�صرف.حتى �أقترب من �أحد المخازن . وجل�س على �أحد 

ال�صناديق الفارغة فى الظل و�أ�شار �إلى محذراً �أن �أ�سرع.

�أ�سرعت و�أبلغت �صديقاى بما قاله الرجل . و�أبتعدنا عن المكان وكان الرجل �صادقاً ، وبعد قليل لمحنا المفت�ش ، وب�صحبته 

جنديان من حر�س الجمارك.

وهكذا �أ�صبح لدينا �شريكاً رابعاً فى الع�صابة

والحقيقة �أنه قدم لنا خدمات كثيرة .. فقد كان خبيراً بالمكان و�أنواع الب�ضائع التى تفرغها ال�سفن على الر�صيف .. وعرفنا 

منه �أن يعمل غفيراً لدى �أحد الم�ستوردين ، و�أنه كان يمار�س ال�سرقة ، و�أنهم �ضبطوه عند البوابة ، ولكنهم �أفرجوا عنه نظراً 

ل�شيخوخته مع التدقيق فى تفتي�شه ، كما �أنه لا ي�ستطيع ت�سريب �سرقاته عبر ال�سور ، لذلك فهو يحتاج �إلى �شباب مثلنا . لا 

يعرفهم �أحد من حرا�س البوابات .

الرائحة  تلك  من  لأحظنا  ..لقد  وين�صرف  ن�صيبه  لي�أخذ  فيه  الجلو�س  �أعتدنا  الذى  المقهى  فى  علينا  يمر  �أن  معه  �أتفقنا 

التى تفوح من فمه �أنه �سكير ، وعندما كنا ن�سرق زجاجات الخمر كان لا ي�أخذ ن�صيبه من النقود ، ويف�ضل �أن نعطيه ن�صيبه من 

الزجاجات.

ورغم مظهره الزرى . فقد كان مرحاً خفيف الظل . وكان يحكى لنا �أحيانا حكايات بذيئة ، قد عرفنا �أنه يعي�ش وحيداً منذ 

�أن ماتت زوجته وبعد �أن هرب �أبنه على ظهر باخره  يونانية ، لم يعد ي�سمع عنه �شيئا . لقد �شعرت بالتعاطف مع الرجل ، وبد�أت 

�أمنحه جزءاً من ن�صيبى ، وان كان �ضئيلًا. فقد كنت �أعرف �أنه �سوف ينفقه على الخمر.

و�أخيراً 

لا يمكن �أن �أغلق هذه ال�صفحة من حياتى دون �أن �أحكى عن تلك الحادثة. الم�ؤثره بالن�سبة لى ، وبطلها �أي�ضا �صديقى النم�س 

. الذى �أراه الان ك�أنبل �شخ�صية قابلتها فى حياتى.

�إدارة المدر�سة تكوين فرقة مو�سيقية من طلال المدر�سة ، ولما كان واحداً من �أحلامى �أن  ف�أثناء درا�سة الثانوية .. قررت 

�أتعلم العزف على �أحد الالات المو�سيقيه ، فقد �سجلت �أ�سمى للأ�شتراك فى الفرقه ، و�أجتمع بنا الأ�ستاذ فى غرفة المو�سيقة ، كنا 

ت�سع طلاب ، ول�سوء حظى كان ترتيبى الخام�س فى القائمة.

كان فى حوذة المدر�سة 7 الات منها البيانو الذى �أحتجزه الأ�ستاذ لنف�سه ، ثم مندولين واك�سليفون . وعود وفلوت ، ورق ، 

وطبله ، ونادى الأ�ستاذ على الطالب الأول و��سأله عن الأله التى يف�ضلها ، ف�أختار المندولين ، والثانى �أختار الأك�سيلفون ، والثالث 

العود ، والرابع الناى ، ولما كنت الخام�س فى الترتيب فقد عر�ض عليا الأ�ستاذ �أن �أختار �أما الرق �أو الطبله ، ف�أعتذرت فلم يكن 

من طموحاتى �أن �ألعب لا على الرق ولا على الطبله. ف�أعطى الأ�ستاذ الرق للطالب ال�ساد�س ، والطبله للطالب ال�سابع ، وبقينا 

�أنا والطالب الثامن بلا �آله.

وقال الأ�ستاذ : اللى يقدر فيكوا ي�شترى �آله .. �أهلا و�سهلا فحزنت �أنا والطالب الثامن ، و��سألت الأ�ستاذ 

- هل ينفع �سم�سميه يا ا�ستاذ

قال الأ�ستاذ بغ�ضب ، وك�أنه قد �أهين 

- ال�سم�سميه دى تتعلمها فى الحاره يا �شاطر

 ، النم�س حالتى تلك  ، ولقد لاجظ  والغ�ضب والإكتئاب  �أنتابنى حالة مزيج من الحزن  ، وقد  و�أن�صرفت  الإهانه  و�أبتلعت 
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و��سألنى 

- مالك ؟!

حكيت له الحكاية ...

��سألنى 

- والاله دى زى ايه و بتتباع فين ؟

�أخذت �أ�شرح له �أنواع  الالات المو�سيقيه .. وقلت �أنها تباع عند خواجه �أ�سمه بابا زيان ، وذهبنا �إلى محل بابا زيان فى حى 

الأفرنج ..و�شاهدنا الالات المعرو�ضة فى الفاترينه ، وفى داخل المحل .

��سألنى 

- �أى واحدة فيهم عاوزها

- �أ�شارت �إلى �آلة كمان ن�صف 

�صرخ فى وجهى 

- يانهار �أبوك �أ�سود دى بـ 200 جينه يالا..ده لو باعوك متجيب�ش ربعهم .. يالله بينا 

و�أن�صرفنا ..وقد �أزداد حالتى الأكتئابيه . وقد حاول النم�س �أن ي�صرف نظرى عن المو�ضوعى ، و�أن يعاك�س البنات اللائى 

كنا يمررن بنا .. المهم �أننى عدت �إلى البيت مك�سور الخاطر.

مرت عدة �أيام . عندما �سمعت �صفارة النم�س

هبطت من البيت . فوجدت النم�س يحمل فوطه ، فتحها �أمامى فوجدت بداخلها �آله كمان .. وهى تبرق فى عينى ..التى 

�أت�سعت ده�شة ، و�أخذت �إبحلق فى وجه النم�س م�ستف�سراً 

قال : �أيوا �سرقناها ، لو عايز ن�سرق لك المحل كله عليا النعمة �أجيبهولك خد غيى الأ�ستاذ بتاع المو�سيقى.

ترددت لحظة. �أن �أمد يدى.فو�ضعها فى ح�ضنى و�أن�صرف.

- �سلام بقى .. 

�أ�ستطعت �أن �أقنع �أمى �أن الالة تخ�ص المدر�سة ، و�أن مدر�س المو�سيقى �سلمها لى بعد �أن �أن�ضميت لفريق المو�سيقى لأتدرب عليها 

، فدعت لى �أمى بالتوفيق بعد �أن حذرتنى �ألأت�شغلنى المو�سيقى عن درو�سى  فوعدتها.

كانت ح�صة المو�سيقى يوم الخمي�س من كل �أ�سبوع ، وكنا يوم الأثنين ، وقد كنت متلهفاً �أن تمر الأيام ب�سرعة .. حتى �أخذ 

الألة معى ، وكنت قد فكرت لو ��سألنى مدر�س المو�سيقى من �أين �أتيت بها ف�سوف �أخبره ، �أنها تخ�ص �أبن خالى ، و�أن خالى قبطان..

خلال الأيام التالية حاولت �أن �ألتقى بالنم�س لأ��سأله عن التفا�صيل ، ولكنه �أختفى . ثم عرفت �أنه قد تم القب�ض عليه ب�سبب 

�سرقته كمانجا من محل بابازيان ، بعد �أن تو�صلت �أجهزة المباحث �إليه.

و�أخبرنى �سماره .. �أنهم �أو�سعوه �ضرباً ..حتى يعترف �أين ذهبت الكمانجا �أو لمن باعها ، وكان له زوج خاله يعمل مخبراً .. 

حاول �أن يقنعه �أنه لو دلهم على م�صير الكمانجا ، ف�أنه �سوف يتدخل عند ر�ؤ�سائه ، وعند الخواجة لت�سوية المو�ضوع والتنازل عن 

المح�ضر . ولكنه لزم ال�صمت ..�شعرت بالخوف ،وذهبت �إلى زوج خالة النم�س ، و�أبلغته �أن الاله عندى .. فقال 

- كوي�س ..هاتها ن�سلمها للخواجه قبل ما �أن يحيلوا النم�س للنيابة  ، ف�أ�سرعت و�أعطيته الأله 

�أعيدت  �أن  بعد   . المح�ضر  تنازل عن  الذى  ومع الخواجه   ، ر�ؤ�سائه  مع  الأمر  ي�سوى  �أن  المخبر  زوج خالته  �أ�ستطاع   .. طبعا 

الكمنجه �إليه بحالها. تم الإفراج عن النم�س ، و�أول �شئ فعله بعد الإفراج عنه �أن وقف �أمام المدر�سة منتظراً خروجى ، ووجدته 

�أمامى فج�أة. كان �شكله ُمرعباً و�شعره منكو�ش ، وقد تقل�صت ع�ضلات وجهه من الغ�ضب وهو ينظر لأعلى ، قبل �أن �أنطق بحرف 

�أم�سكنى من ياقة قمي�صى ، ثم بد�أ ينهال على وجهى لكماً متوا�صلًا ، وبعنف حتى كدت �أموت بين يديه ، وقد عجزت عن الحركة 

، وهو ي�صرخ فى وجهى كالمجنون.

- �أزاى يا ابن الكلب بعد كل اللى عملته ع�شانك ت�سلمهم الكمنجه 

قلت و�أنا �أحاول �أتحا�شى �ضرباته 

- خفت لي�سجنوك ب�سببى 

- قال : و�أنت مال �أهلك!؟ حتى لو �أت�سجنت كلها �شهر �أو �شهرين و�أخرج 

ثم دفعنى بعنف فوقعت على الأر�ض ، وبد�أ ين�صرف وفج�أه توقف وعاد ثانية ، و�ضربنى بال�شلوت . ثم ب�صق فوقى و�أن�صرف 

وهكذا حدثت قطيعة بينى وبينه ..وكانت الع�صابة قد �أنفرطت بعد �أن دخل �سماره الجي�ش..وتفرغت �أنا للمذاكرة.فقد 

كنت فى الثانوية العامة ، ونجحت بمجموع ي�ؤهلنى للإلتحاق بكلية �أداب عين �شم�س.

قبل �أن �أ�سافر �إلى القاهرة ..فكرت �أن �أذهب �إلى النم�س و�أ�صالحه و�أودعه.

وجدته يجل�س على قهوة الألفى ..و�أقتربت منه ف�أ�شاح بوجهه بعيداً عنى .. 

قلت : �أنا جاى �أودعك ، �أنا م�سافر م�صر �أدخل الجامعة.

قال دون �أن ينظر �إلى : فى �ستين داهية.

ت�ألمت.ولكنى �أدرت له ظهرى ، و�شرعت فى الإن�صراف ، وفج�أة �سمعته ينادينى.

- �أنت يالا 

ف�ألتفت فوجدته قد قام و�أقترب منى.ثم لكمنى فى كتفى ثم �أحت�ضنى 

قال : بكره ت�ستوظف وم�ش هاتعبرنى .. يالله مع ال�سلامة

وعاد �إلى مكانه دون �أن ي�سمح لى بكلمة 

وعدت �أجرجر قدماى ب�صعوبة

ولكن الحكاية لم تنته بعد

�أن  ..بعد  �أخذتنى الحياة بعيداً  النم�س وكل ما حدث. فقد  ن�سيت  .. وكنت فعلًا قد  الثمانينات  �إلى فترة  �أقفز  �أن  وعلي 

�أ�صبحت مخرجاً كان على �أن �أ�صور م�سل�سلًا تليفزيونياً ب�أ�سم “تم�ساح البحيرة” وكان ثمة م�شهد .. تدور �أحداثه فى بور�سعيد 

وذهبت مع طاقم الم�سل�سل ، وكان معى من الممثلين ، المرحوم �سيد عبد الكريم ، والفنانة �سو�سن بدر ، و�أخذت �أبحث عن منطقة 

ما  تتنا�سب مع  ، فى منطقة  بغيتى  العرب ..عثرت على  �شوارع حى  ال�سيناريو.وبعد جولة فى  الم�شهد بح�سب  لت�صوير  �شعبية 

تخيلته للم�شهد ، وو�ضعنا الكاميرا ، و�أخذنا نعد الم�شهد للت�صوير .. حيث �سيقوم �سيد عبد الكريم بدور عازف �سم�سميه ، وحوله 

مجموعه من الكومبار�س يقومون بدور ال�صحبجيه. بالطبع تجمع الجمهور حولنا ، و�أخذت ال�شرطة تحاول منع الجمهور من 

الإقتراب منا ، وطلب م�ساعد المخرج من الجمهور الإلتزام بالهدوء �أثناء الت�صوير ، وكنت مت�أهبا للأمر ببداية الت�صوير ، وفج�أة 

�سمعنا �صوت رجل يزعق بعلو �صوته 

- عربى !! 

- طلب م�ساعد المخرج من الرجل الذى ينادى �أن ي�صمت .. وما �أن �صحت “�أك�شن” ..حتى عاد الرجل يزعق.

- هو يعنى عل�شان ما بقيت مخرج م�ش عاوز تعبرنى.
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�أربعينياً يرتدى ما ي�شبه ملاب�س البمبوطيه ..�أقتربت منه  �إليه كان الرجل  �أنا ، فذهبت  �أن الرجل كان ينادينى  �أنتبهت 

و��سألته

- �أنت تق�صدى �أنا 

قال : �أيوا م�ش �أنت العربى بردو !؟

تذكرت �أنهم كانوا ينادونى فى طفولتى بهذا الأ�سم ، والذى كنت قد ن�سيته تماماً 

قلت للرجل ، و�أنا �أحاول �أن �أتفر�س فى ملامحه 

- �أنت تعرفنى ؟!

قال : عز المعرفة ب�س �أنت اللى نا�سينى 

- ��سألته : مين �أنت ؟!

قال : �أنا اللى كنت هدخل ال�سجن ب�سببك ..ن�سيت الكمنجه

- �صرخت :  النم�س ؟!

- قال : �أيوا يا جدع �أنا النم�س 

لم �أعرف ماذا �أقول ..وماذا قلت . �أظننى كنت �أتمتم بكلمات لا معنى لها ، و�أنا �أحدق فى وجهه ، لاتحب الملامح التى �أعرفها 

كان يبدو �أكبر من �سنه ، �شاربه ولحيته م�شعثتان ،وثمة �أثار جرح فى جبينه 

تدخل �أمين ال�شرطة محاولا �إبعاد الرجل عنى ، ف�صرخت فيه 

- �أتركه .. �أياك �أن تلم�سه 

نظرت فى عينيه الداكنتين . �أردت �أن �أرى �صورتى فى تلك العينين و�أم�سكت به ، ب�أى ذراعينى . ب�أى قوة ..�أرتميت فى ح�ضنه 

..و�سط ده�شة طاقم الت�صوير ، رفعته �إلى �أعلى ، كان يبدو خفيفاً بين يدي كطفل . و�أخذت �أدور به حول نف�سى ، وقد توقف 

الزمن ..وتلا�شى العالم الخارجى ..و�أنا �أ�صرخ �إلى الداخل البعيد جداً الذى يتدفق الان �أمام عينى . فى م�شاهد مفككه مرتبكه 

.. لم �أعد �أعرف كيف �أنف�صل عنه ، و�سمعته يهم�س ليه 

- الممثل ده ما�سك ال�سم�سميه غلط 

فنظرت �إلى �سيد عبد الكريم الذى كان يحرك يده فوق �أوتار ال�سم�سميه ، �ضحكت ..قلت للنم�س 

- يالله  روح علمه !؟ 

- قال : ليه ما �أنت عارف كل حاجه ولا ن�سيت 

قلت ن�سيت ، وتذكرت �سماره الذى كان يعلمنى ال�سم�سميه. ف��سألته عنه ، فقال 

- تعي�ش �أنت 

- مات 

- �أ�ست�شهد فى حرب 67 

و�شعرت بحزن ثقيل كالر�صا�ص ..وكان مهند�س ال�صوت يجرب �شريط البلاى باك ب�أغنية �آه يا لا لا لى 

ووجدت النم�س يم�سك بيدى ويدخلنى و�سط الحلقة ..و�أخذ يرق�ص ، ورق�صت معه ، كما فعلناها �أول مرة .. فى ذلك الزمن 

البعيد.

مات أبى منذ زمن بعيد 
ثم 

لحقت به أمى 
ومع ذلك

لاتزال غرفة نومها 
مضيئه
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الرسالة الخامسة
الأحد 19 أغسطس 2018

عزيزى كمال 

�أظنك ت��سأل نف�سك – لماذا كل هذه ال�صفحات عن مدينة بور�سعيد ، لماذا لأ �أدخل مبا�شرة للحديث عن �سيرتى الذاتية ، وعن 

الن��شأة و�سط عائلتى.

والواقع �أن ��سؤالك م�شروع  ، ولا�شك �أنك ت��سأله نيابة عن القارئ والأجابة الب�سيطة ل��سؤال قارئك ، �أن هذه المدينة وبكل 

ما ذكرت عنها هى الأكثر ت�أثيراً فى م�سيرتى ، وهى م�ستودع القوة الغام�ضة التى �أتنف�سها .. وهى الحا�ضنة الأولى لتجربتى 

الحياتية والأبداعية. وهى القوة ال�ضاغطة لمن�صتى الدفاعية لكل �أفعالى و�أحوالى.

هذه من ناحية ، ومن ناحية �أخرى ف�أن البيت الذى �أنزلقت فيه ر�أ�سى وع�شت وكبرت فيه . ما هو �إلا جزء من هذه المدينة 

، والذى تحتاج �إلى معالجته برفق حتى لا ي�ؤلمنى ..  ، والذى يمثل الأطراف الع�صبية الملتهبه  ، ولكنه الجزء الأكثر خ�شونة 

قد يحتاج الأمر �إلى طاقة م�ضاعفة من الثقة بالنف�س .. وقد �أحتاج م�ساندتك ، فالكتابة هنا قد تمثل جرح قديم قد ت�ؤدى 

ملام�سته دون حر�ص ، �إلى ...

والأن  دعنى �أدعوك لدخول بيتك القديم 

�ستجد �أمامك 7 �أطفال ، 4 من الذكور ، 3 من البنات ، وكنت �أكبرهم .. عرفت فيما بعد �أن �أمى �أنجبت قبلى طفلا ، مات 

قبل �أن �أولد بفترة وجيزة ، وهكذا  رُ�سم  لى �أن �ألعب دور الأخ الأكبر بكل ما يتطلبه هذا الدور من تبعات وم�سئوليات .. كما 

��سأو�ضحه لك فى حينه

كان الأب . بحاراً يعمل فى الميناء �أحياناً ، و�أحياناً �أخرى ي�سافر ملتحقاً ب�أحدى البواخر ، و�أحيان كثيرة يتعطل عن عمله 

.. وهو ينتمى �إلى �أ�سرة كانت تعمل بال�صيد ..بينما كانت الأم تنتمى �إلى �أ�سرة مي�سورة الحال . يعمل �أفرادها فى التوكيلات 

البحرية.

هل ت�سمح لى �أن �أقدم لك �أ�سرتى

�أريد �أن �أعرفك �أولًا على �أمى

قال : �أمك ثم �أمك ثم �أمك ثم �أبيك     

و�أنا �أ�صدقه فقد عرفت ذلك بنف�سى ف�أنا الأن.

لا �أحن �إلى خبز �أمى 

ولا �إلى قهوتها 

فقط �أحن �إلى حنانها 

ولانها 

بقليل من ال�ضوء 

كانت ت�صنع لنا �أقماراً �صغيرة

ندخرها 

لت�ضئ لنا

�أيامنا المعتمة 

�أنا �أدين بحياتى كلها لهذه الأم التى لم تكن مجرد �أم.

بل كانت �أيقونة للأمومه.

فيما بعد عرفت من �إحدى خالاتى التى ح�ضرت لحظة ميلادى . �أننى كنت على و�شك الموت بعد ميلادى بلحظات ، �إذ كنت 

�أعانى من �ضيق فى النف�س ، وكادت �أنفا�سى تنقطع ، ولكان �أمى ب�إرادة معجزه �أخذت تنفخ فى فمى ، وهى تلهث حتى �صرخت ، 

ولما �صرخت نجوت ، و�أ�ستطردت خالتى . �أن �أمى �أخذت تبرطم بكلمات غير مفهومه ، وب�صوت مبحبوح ، وهى ترتجف بعنف ، 

وف�شلنا فى �إنتزاعك منها.

لك �أن تتخيل يا �صديقى �إمراة فقدت طفلها الأول ، هى على و�شك �أن تفقد طفلها الثانى.

ما علينا ... 

دعنا نتجنب المواقف الميلودرامية 

المهم 

كانت �أمى �شابه جميله ، دقيقة الملامح .. هل تريد �أن ت�شاهد �صورتها يمكنك �أن تقر�أ فى وجهها ال�صبوح ملامح _ال�صبح 

بدرى_ وكانت عيناها �صافيتان ، و�إن لم تخل من حزن غام�ض ، ولكن كانت فى طلتها �شئ جذاب يذهب �إلى القلب مبا�شرة .

رغم مظاهر الفقر .. كانت تثير غيرة �إخوتها المتزوجات من رجال �أكثر ي�سراً.

كان �شعرها �أ�سود غزير ، وكانت ت�صنع منه �ضفيره طويلة ت�صل �إلى منت�صف ظهرها ، و�أحيانا كانت تجمعه وتفع�صه ككعكة 

كبيرة تتوج ر�أ�سها.

�أنا و�إخوتى ، ثم تمد يدها كمن يدفع �شيئا خطراً بعيداً عنا ، ثم فج�أة تزرع نف�سها  كنت �أحيانا �أ�ضبطها ، وهى تراقبنى 

و�سطنا.

وتحوطنا بذراعيها : وهى تتمتم برقايا.

كانت امراة قوية وعنيدة – وقد �أورثتنى عنادها . كانت تمتلك عبقرية فى �إبتكار �أ�سباب الحياة ، ومهما كانت الظروف  

لتجعلها �أقل ب�ؤ�ساً �أو على الأقل ت�صبح محتملة ، وكانت قادرة على �أن تبعث فى قلوبنا نوعاً من الطم�أنينه ، فقد كانت دائما تفتح 

ثغرة من ال�ضوء .. يت�سرب �إلى �أيامنا المعتمه .

ها �أنا 

فى بيتنا القديم 

�أتم�شى بين الغرف

فلربما 

�ألتقيت ب�أمى 

�صدفة 

وهى تبحث عن �أبرتها ال�ضائعه 

كى ت�ستطيع 

�أن توا�صل تطريز �أيامنا
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تجعلها �أجمل                

لم �أفهم �أبداً .. لماذا كان �شغلها ال�شاغل ، وهمها المقيم هو ذلك الإ�صرار العنيد على تعليمنا و�إلحاقنا بالمدار�س ، مهما كلفها 

ذلك من م�شقه.

�أعترف �أننى لم �أكن �أحب التعليم ، و�أكره المدر�سة ، و�أف�ضل ال�شوارع لأ�سباب ، ربما �سي�أتى ذكرها فيما بعد ، لكنى وا�صلت 

تعليمى فقط من �أجلها ، لكى �أر�ضها و�أحقق لها حلمها ، الذى لم �أكن واثقاً من تحققه ، بقدر وثوقها هى رغم كل الظروف التى 

كانت ت�ؤكد �أ�ستحالته.

كانت تطيل الحديث عن م�ستقبلى وحلمها �أن ترانى طبيباً ، لم �أفهم لماذا �أرادت �أن �أ�صبح طبيباً –ولم �أ��سألها- ولكنى فيما 

بعد عرفت . كنت �أريد �أن �أ�صبح قبطاناً مثل خالى ، و�أ�سافر فى البحر و�أزور تلك البلاد الأجنبيه التى تقع على ال�ضفه الأخرى 

من البحر.

مرة قلت لها ذلك . ف�أنتف�ضت غا�ضبه . وقالت : 

- �إخر�س �ستكمل تعليمك ..

كانت تمتلك عناداً مُذهلًا .. �أو على الأ�صح تبدو كما لو كانت تحركها قوة خفيه ..عندما يكون �أبى عاطلًا عن العمل ل�سبب 

�أو لأخر ، كانت تخرج نولها القديم الذى كانت تمتلكه قبل �أن تتزوج ، تذهب �إلى المجزر وت�شترى فروة الخرفان . وتنزع عنها 

ال�صوف ثم تغ�سله و تغزله وتحوله �إلى خيوط من ال�صوف ، ثم تد�أ فى ن�سجه على النول وفق الت�صميم الذى �صممته بنف�سها 

على ورق مربعات وتلونه بالألوان تظهر به على ال�سجاده.

، وهى تدق  �أ�صابعها ال�سحريه  �أراقب  �أن  �أحب  ، كنت  ، والمهارة  �أين ولا كيف تعلمت الر�سم بهذه الدقه  �أعرف متى ولا  لأ 

بالمكوك على الخيوط ب�سرعة وتناغم ، �أحياناً كانت تغنى وكان �صوتها جميلًا ، ولكنها كانت تتوقف فج�أة وتغيم على عينها 

�سحابه من حزن غام�ض دون �أن تتوقف �أيديها عن العمل.

ليلًا ، ونهاراً .. 

وكانت ت�شاك�س النجوم بالأغانى 

ترعى الأ�ساطير الى ت�سكن ذاكرة البحيرة 

ت�شتبك مع الف�ضاء حتى يعيق تمددها

وتف�سر �أحلامها لل�شرفات المغلقة 

حائرة بال�ضوء الذى بين يديها ..

�أحياناً 

كانت ت�شتغل مفار�ش ، و�ستائر ، ومناديل الر�أ�س بالكور�شيه .. وتبيع كل ذلك للجيران والأقارب .

كانت مفرطه فى الن�شاط ، مفعمة بالحيوية والطاقة ، �أكثر مما يتحمله ج�سدها. لم �أرها فى �أى لحظة ، �إلا وكانت تفعل 

�شيئاً ربما كانت ع�صبية �إلى حد ما ، فما هو مُلقى على عاتقها كانت �أكثر مما كانت قادرة على تحمله.

كانت �أمى قد خرجت من المدر�سة الأولية لأ�سباب لم �أعرفها ، ولكنها كانت تجيد القراءة والكتابة ومبادئ الح�ساب. لهذا ... 

فقد كانت تعلمنى ما تعرفه حتى قبل �أن �ألتحق بالمدر�سة ، وعندما ح�صلت على ال�شهادة الإبتدائية �أم�سكت بالورقة ...و�أخذت 

تقر�أها عدة مرات ب�صوت عال .. ثم تقبلها والدموع تملأ عينيها ، بالطبع عر�ضتها على الجيران بزهو ..ولم يفتها �أن تذهب بها 

�إلى �إخوتها البنات وتعر�ضها عليهم.

كانت لى خاله ثرية ت�سكن فى فيلا ببورف�ؤاد .. لها حديقة تنمو على �أ�شجارها ثمار البرتقال والموز والمانجو .. كنت �أحب 

�أن ت�صطحبنى �أمى ‘لى هناك فقد كانت لهم �أبنه من عمرى رائعه الجمال ...

كانت �أمى قد لاحظت �إهتمامى ب�إبنة خالتى ..وبعد �أن عر�ضت عليهم ال�شهادة قالت لخالتى .. وهى ت�شير �إلى �إبنة خالتى.

- �إن �شاء الله لما الأولاد يكبروا .. هناخد فلانة لفلان الذى هو �أنا 

تغيرت �سحنه خالتى فج�أه . و�إعتدلت فى جل�ستها ، وقالت بح�سم 

- �شوفى يا فتحيه .. �إحنا �صحيح �إخوات .. لكن �إن�سى المو�ضوع ده...و ...

قالت ذلك ب�صوت عالى ، ربما لكى �أ�سمعه.

�أنتف�ضت �أمى . منت�صبه ، و�أم�سكت بيدى وهى ت�سحبنى �إلى الخارج ، وقالت قبل �أن �أن�صرف.

- كده ... طيب .. بكره ت�شوفى اللى م�ش عاجبك ده هايبقى �أيه ؟! ، وابقى �أفتكرى الكلام اللى قولتيه ده

طبعا يا �صديقى لك �أن تتخيل ت�أثير ما �سمعته على ولد . يدخل فى مرحلة مراهقه مبكره

�أحياناً 

�أتخيل �أمي وقد عادت طفلة �صغيرة

�أحملها علي كتفي و�أذهب بها لتري البحر

�أطبخ لها ما تحب

و�أطعمها بنف�سي

و�أغ�سل لها ملاب�سها

و�أحممها

�أ�شتري لها دمي

و�أحكي لها حكايات مده�شة

و�أهدهدها

حتي تنام

�أتخيل �أبي �أي�ضاً 

طفلًا يكبرها

بب�ضعة �سنين

ويحب �أن يلعب معها

عري�ساً وعرو�سة

ولكني �ساغيظه

و�أت�شاجر معه

حتى تحتفظ بملاب�سها نظيفة
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�صديقى كمال 

�أرجو المعذرة .. ��سأتوقف هنا ..فلما �أعد قادراً على موا�صلة الكتابه . و�أ�شعر ب�صداع قاتل ... �أعرف �أن الوقت �ضيق ، ولكنى 

�أعدك �أن �أوا�صل الكتابة فى �أقرب فر�صة

متعك الله بكل ال�صحة مع وافر تحياتى 

�سيد �سعيد 											         

الرسالة السادسة
الثلاثاء 21 أغسطس 2018

عزيزى كمال 

�أعرف �أن الإنطباع الذى يمكن �أن يكون قد و�صلك ، وحتماً �سيكون قد خمنه القارئ ، بعد تلك ال�صفحات الحما�سيه والمتعاطفه 

والتى كتبتها عن �أمى ، و�سيكون ذلك الإنطباع عن الأب �سلبيا ، �إذ �سي�شعر القارئ و�سط كل ما كتبته من �أحداث ، ب�أن الأب كان 

رجلًا لا مبالياً �إزاء الكدح اليومى لأمى.

�أنا نف�سى عندما �أعدت قراءة ر�سالتى �إليك عن �أمى ، ت�ساءلت ما اذا كان م�شاعرى �سلبية �إزاء الأب.

والحقيقه ان ما دفعنى لهذا ال��سؤال ، هو �شعورى ب�صعوبة الكتابة عن �أبى ، وكنت قد غيرت قلمى مرتين ، ومزقت ما �سبق �أن 

كتبته لأعيد كتابته مرة �أخرى. على عك�س ما كان يحدث عندما كتبت عن �أمى ، فقد كان القلم يجرى مع يدى ، وك�أنه ي�سابق 

�أفكارى.

والحقيقه �أن م�شاعرى تجاه والدى ، كانت متناق�ضه ومرتبكة وغام�ضة.

لقد كان �إحتكاكى ب�أمى �إحتكاكاً متوا�صلًا ، فقد كانت مغرو�سة فى حياتى وحياة �إخوتى ، على عك�س ما كان يحدث مع والدى 

، فقد كان توا�صلى معه محدوداً ، متقطعاً ...ب�سبب �سفره وغيابه بطبيعة عمله كبحار �أو عمله فى الميناء .. من ناحية ، ومن 

ناحية �أخرى ب�سبب �شخ�صيته التى كانت تبدو لى غام�ضة ، فهو رجل قليل الكلام . يميل �إلى العزلة ، و�إذا تكلم -فكلمة ورد 

غطاها- كما يقولون .. حتى عندما يكون فى البيت . فهو يغلق على نف�سه باب غرفته ، ونادراً ما ي�صدر عنه �صوت . وغالباً .. 

كان يكبح �أى محاولة للحوار معه �ألا ما ت�ستلزمه من ال�ضرورات ، ورغم �صمته المتجهم عادة �إنها لم تطم�س ملاحته .. فقد كان 

فى الحقيقة رجلًا و�سيماً وذو بنيه متينة . و�أميل �إلى الت�أنق رغم ب�ساطة معي�شته.

�أحاول الان �أن �أغلق عينى و�أركز تفكيرى ، و�أنا �أحدق فى عتمه �شبه �شفافه لأ�ستعيد �صورته ، ب�إ�ستظهارها من خلال بع�ض 

التفا�صيل ، و�أقترب من الباب المغلق ، و�أدخل برفق  ، دون �أن �أطرق الباب ، و�أنا �أ�سير على �أطراف �أ�صباعى .. حتى لا �أخد�ش 

عزلته.

وها �أنا �أراه يجل�س قبالة النافذة التى تطل على الف�ضاء الوا�سع ، الخ�شن الذى ينتهى �إلى �شاطئ بحيرة المنزلة ، ف�أقترب 

منه بهدوء ، و�أناديه ب�صوتى الطفل.

- بابا 

يلتفت �إلى بوداعة ، ي�ضع يده على ر�أ�سى ، ويقولى لى بحنو 

- �أنت لا تفهم .. ربما ، عندما تكبر وت�صير مثلى ، �ستدرك ما تعجز عن �إدراكه الان

- �أفتح عينى ، و�أم�سك القلم ، و�أكتب “هل �أدركت الأن ما لم �أدركه و�أنا طفل”.

�سمعته مرة يقول : �أنا �أكره هذه البحيرة . �أنا �أع�شق البحر “لماذا كان يع�شق البحر ويكره البحيرة”.

حكت لى جدتى لأبى �أن جدى كان يمتلك مركباً لل�صيد فى البحيرة ، وكان قوات الإحتلال قد حددت منطقة معينة من 

البحيرة تمنع ال�صيد فيها ، وكانوا يطلقون عليها الحدود.

كانوا يفتحون الحدود مرة واحدة فى العام لمدة يومين ، وكان هذا بمثابة مو�سم الفرج ، بالن�سبة لل�صيادين لأن هذه المنطقة 
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كانت وفيرة بالأ�سماك.

ول�سبب ما قرر جدى �أن يقتحم بمركبه منطقة الحدود فى غير الأيام الم�سموح فيها ، ويقال �أن ذلك كان رهاناً بينه وبين 

رفاقه ، ويقال �أن بع�ضهم حاول �أن يثنيه عن هذه المغامرة ، و�شرحوا  له خطورة ما هو مقدم عليه ، ولكنه ركب ر�أ�سه. وت�سلل 

وحده ليلًا بمركبه و�أخترق الحدود .. ويقال �أنه ظل ي�صطاد �إلى قرب الفجر عندما ك�شفته �أ�ضواء الك�شافات الانجليزية ، 

و�أطلقوا عليه وايلًا من ر�صا�ص الر�شا�شات حتى �أمتلأ ج�سده بالثقوب ...ولكنه تحامل على نف�سه حتى و�صل بمركبه �إلى �شاطئ 

بور�سعيد ، وهناك وجدوه ميتاً فى ال�صباح.

حكت لى جدتى وبنوع من الزهو..�أن بور�سعيد �أكلت فى ذلك اليوم من �أنوع ال�سمك ما لم يعرفه �أحد فى حياته.

ولكنها وجدت نف�سها وحيدة مع ثلاثة من ال�صبية وفتاة ، وكان �أكبرهم �أبى ، وكان فى العا�شرة من عمره.

- هل هذا يفك �شفرة ذلك الرجل ؟..لأ �أدرى.

�أننى �أحاول بكل جهدى الان وبعد مرور هذا العمر . �أن �أربط بين �شخ�صيتى و�شخ�صيته .. البع�ض يقول �أننى كنت �أ�شبه �أمى 

عندما كنت �شاباً .. �أما الان فهم يقولون �أننى �أ�صبحت �أ�شبه �أبى ، و�أنا �أوافقهم على ذلك ، لماذا �سمانى هذا الرجل على �أ�سمه ؟ 

.. لماذا �أراد �أن يكرر �أ�سمه .. 

لماذا �أ�صبحت �أميل للعزله.

لماذا لم �أعد �أعرف الابت�سام ؟          

�أ�سئلة قد تبدو �ساذجة .. لكننى �أ�شعر ب�أننى اتحول �إلى �صورة هذا الرجل.

ذات مرة ، وبعد �أن كبرت وتغيرت الأحوال .. قلت لأمى ب�إمتنان

- �سمعت ب�أنك قد �أنقذت حياتى . لحظة ميلادى 

�شردت قليلًا .. تحاول �أن تتذكر .. ولكنها قالت فى النهاية .. �أبوك هو من �أنقذ حياتك.

�أده�شنى ذلك و��سألتها كيف 

قالت : كنت فى الخام�سة من عمرك ، و�أ�صبت بحمه �شديدة ، وكنت تنتف�ض ب�شدة وتهذى ، وكان والدك يحدق فيك. ال�شعور 

بالعجز يمتلكنا .. كنا مت�أكدين �إنك تحت�ضر ، وفج�أة حملك �أبوك على كتفه .. وخرج من البيت وهو يجرى وخرجت خلفته ، 

و�أنا �أرك�ض.. و�أ�صرخ ..ولا �أعرف �إلى �أين يذهب بك .. كنت �أعتقد �أنه �سيذهب بك للم�ست�شفى ..لكنه وا�صل طريقه حتى و�صل 

�إلى البحر .. وهناك �ألقى بك فى الماء ..و�أنا �أ�صرخ ، وعندما حاولت �أن �ألحق بك ..�أم�سكنى من يدى بقوة.

الغريب .. �أن الأمواج بد�أت تزحف عليك وكدت �أن تغرق ..ولكنى وجدتك فج�أة تنتف�ض واقفاً ، وتخرج من الماء ..وعندما 

لم�ستك وجدتك بارداً ، وقد زالت الحمى عنك ، و�أ�ستعدت عافيتك تماماً ..

�أخى كمال 

- هل لاحظت �أننى �صورت ذلك الم�شهد فى فيلم القبطان ؟

�أن ما �أقوم به الان هو محاولة. بقدر ما �أ�ستطيع ، وما �أملك من طاقة �أن �أفتح ثغرة من �ضوء �أرى فيها �أبى �شخ�صاً ملمو�ساً 

�أ�شعر  �أننى مازلت  ، رغم  �أن م�شاعرى تجاهه لم تكن �سلبية تماماً   ، �أكتب عنه  �أكت�شفت الان وانا  ، لقد  ، و�أكثر و�ضوحاً وقرباً 

بالإربتاك ، بل وقد �ألوم نف�سى ب�أننى لم �أعطه حقه من التقدير ، خ�صو�صاً بعد �أن كبرت ، عرفت عنه ما لم �أكن �أعرفه فى 

�أما مكافحه عانت ، وعبرت كل الظروف ال�صعبة  �أن هي�أ الله لى  �أننى كنت محظوظاً  �إذا كنت �أعترف   ، مراحل عمرى المبكرة 

لتجعل �أولادها متعلمين ، ف�أننى الان �أعتبر نف�سى محظوظاً �أي�ضا ، �أنه كان لى �أب �أورثنى كبريا�ؤه وتعففه . و�إبتعاده عن كل ما 

هو رخي�ص ومبتذل ، و�صلابة مواقفه بما ي�ؤمن به.

كنت �أ�سمع و�ألاحظ. كيف يتعامل النا�س معه ب�إحترام . فقد كنت �أ�شعر بذلك الاحترام من خلال تعامل النا�س معى فى 

الحارة والحى ، ب�إعتبارى �أبى فلان.

عندما مات �أبى –وكنت �أعي�ش فى القاهرة- لم يكن قد زارنى �أبداً .. فقد كان لا يحب �أن يترك بور�سعيد ، وفوجئت به فى 

�أحد الأيام يطرق بابى ، وي�أخذنى فى �أح�ضانه ، وهو لم يفعلها معى �أبداً ، يومها . بات عندى .. وفى ال�صباح قمت و�أعددت له 

فطوره ، وذهبت لكى �أوقظه : فوجدته قد مات ..

�أحد حتى من  ي�سمح لأى  .. ولا  بنف�سه  النع�ش  ي�صر على حمل   ، بور�سعيد ..لاحظت رجلًا خم�سينياً  و�أثناء جنازته فى 

�أقاربنا �أن يحل محله .. و�أثناء دفنه ي�صر على �أن يدفنه بنف�سه .. وكان يبكى بحرقه . �أذهلت كل النا�س ، و�أثناء العزاء . 

وجدته يقف بجوارى ، ويتلقى العزاء معى ، حتى ظننه واحد من �أقاربنا .. ولما ��سألت واحد من �أبناء عمومتى ..قال �أنه لا 

يعرفه .. وطوال الوقت كنت �أقاوم رغبتى �أن �أ��سأله .. من هو ، �أو ما علاقته بالمرحوم �أبى ..وفى كل مرة يتوقف فيها المقرئ .. 

�أحاول �أن �أطرح ال��سؤال ، وكنت �أ�شعر بالخجل والإحراج ، حتى �أ�صبح ف�ضولى �أقوى من خجلى ، �أ�ستجمعت �شجاعتى وقلت له ..

- ح�ضرتك من قرايب المرحوم والدى.

�أجاب 

- �أكتر من القرايب .. �إحنا �أ�صدقاء عمر منذ �أن كنا عيال ، وكان والدى �صديق لوالده .. يعنى زى ما تقول كده بالوراثه 

.. وحنى لما كبرنا �أ�شتغلنا مع بع�ض نف�س ال�شغلانة ، وبنف�س ال�شركة .. حتى كنا بنبقى مع بع�ض فى نف�س الورديات ..لكن �أنا 

خذلته .. كلنا خذلناه ..�ألف رحمه ونور يا �أبو العربى ..

- خذلته ؟!.�إزاى يعنى ؟!

لكن المقرئ بد�أ فى تلاوة الربع الأخير .. فلما ي�سمح لنا ب�إ�ستكمال الحوار ، و�أثناء تلاوة المقرئ .. الذى لم �أكن �أن�صت له ، 

بل كان ي�أكلنى الف�ضول والإثارة لمعرفة الحكاية.

و�أخيراً �أنتهى المقرئ من قراءة الربع الأخير ، و�إبتد�أ المعزين فى الإن�صراف ، ووقفت �أتلقى العزاء من طابور طويل ، وفج�أة 

وجدت الرجل يمد يده ي�صافحنى : 

- البقية فى حياتك يا �أ�ستاذ .. لو عوزت �أيتها حاجة ، �أنا تحت �أمرك .. �أنا كل يوم فى قهوة على �سعيد ب�شارع ال�سواحل 

..و�أن�صرف و�أنا �أموت من الف�ضول . ربما كنت ��سأعرف ما لم �أكن �أعرفه عن غمو�ض والدى.

بالطبع لم �أنتظر طويلًا ، ففى اليوم الثانى مبا�شرة ، ذهبت �إلى المقهى الذى �أ�شار لي عليه ، وقابلته ، وعرفت منه الق�صة ، 

وتفا�صيلها كثيرة ، ولكنى ��سأوجزها هنا.

وقامت   .. �أيام  ب�ضعة  الإ�ضراب  و�أ�ستمر   ، الإنجليزية  البواخر  لمقاطعة  �إ�ضراب  بتنظيم  زملائه  مع  �أتفق  قد  والدى  كان 

ال�شركة ب�إنذار الم�صريين بف�ض الإ�ضراب وعودتهم �إلى عملهم ، ومن يرف�ض �سيتم ف�صله ، و خاف الجميع وعادوا �إلى �أعمالهم �إلا 

والدى ، فقد تم ف�صله .. وهكذا دفع الثمن وحده...

قال الرجل وهو يودعنى .. 

- �أرجوك �إقبل �إعتذارى لوالدك رحمة الله عليه 

- قلت : ولماذ تعتذر لى ؟! 

- قال : �أنت �أبنه الكبير 
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قلت لنف�سى .. �أنا لا �أ�ستحق �أن �أكون �إبناً لهذا الرجل.

ما �سمعته من هذا الرجل . كان �إكت�شافاً بالن�سبة لى.

ربما �أعتبرته �أحد حروف �شفرة لغز �أبى الغام�ض والحزين.

لقد �أخجلنى هذا الإكت�شاف ، بقدر ما �سعدنى .

�أخجلنى ، لأننى عرفت �سر غياب �أبى معظم الوقت عن البيت.

ذلك الخجل الممزوج بالكبرياء .. حتى لا تلتقى عيونه بعيوننا “ زوجته و�أطفاله” ونقر�أ فيها �شعوره بالعجز.

 ، ، وتدعونا �إلى التمرد  �أقر�أ تلك الكتب المحرمه التى كانت تتحدث عن واقعنا التع�س  و�أ�سعدنى فيما بعد. عندما بد�أت 

ورف�ض هذه الحياه.

وعرفت �أنها لم تكن معاناتنا وحدنا ، بل كان هنا ملايين من الب�شر الذين ي�شاركوننا ذات المعاناه ، والتعا�سه لأن �سمة �أقلية 

تتمتع بالإمتياز والقوه. وتمتلك كل �شئ ، وهى التى تتحكم فى �أقدار وم�صائر �أغلبية مقهوره ومغلوبه على �أمرها. كلما �إزدادت 

هذه الأقلية �إمتيازاً ، �إزدادت ثراءاً وفح�شاً ، و�إزداد الفقراء فقراً وتعا�سه ، �إنه نظام ، ولي�س �أ�شخا�ص.

ربما كان هذا الأكت�شاف ما جعلنى �أنتمى �إلى �أحد ف�صائل الي�سار ، لم يكن والدى ي�سارياً قط ، ولكنه كان يحدد موقفه ب�سبب 

كبريائه وعناده ، ذلك العناد والكبرياء ، الذى دفع والده ال�صياد ، �أن يقتحم بمركبه الحدود الممنوعه ليح�صل على حقه .. 

المحتجز والم�سلوب ..هو ذات العناد الذى جعل �أمى تُ�صر ب�إ�ستماته على تعليمنا.

عرفت من خلال �إنتمائى للي�سار .. �أن هذا كله لأبد �أن ينتهى. وللا�سف . فحتى هذه اللحظة التى �أكتب فيها الان . لازلنا 

ن�سير فى نف�س النفق المعتم ، ولي�س ثمة �ضوء. يقودنا للخروج منه ، ومازالت الطاحونه تطحن عظامنا و�أرواحنا.

قبل �أن تموت �أمى بعام ، وكان والدى قد �سبقها ، وكنت �أحدثها عن تلك الأيام ال�صعبة ، و�أردت �أن �أمزح معها ، قلت 

- م�ش كنتى يا �شيخة تتجوزى واحد غنى �شوية ، كنا ع�شنا زى النا�س و�أ�ستريحتى من �شيل الهم ؟ 

�أنتف�ضت �أمى و�أعتدلت فى جل�ستها ، وقالت بجدية

- �أنت بتقول �أيه يا واد .. والله ما كان يملى عينى راجل زى �أبوك ولا �أى راجل فى الدنيا .. كان ي�ساوى �ضفر �أبوك.

 “ المترب�صه  بعيونى  ور�أيته   ، المحبه  �أمى  بعيون  �أبى  �أرى  �أكن  لم  “لماذا 
�صمتت �أمى قليلًا ثم قالت : 

- تعرف ع�شان عيون �أبوك ..�أنا رف�ضت �أتجوز واحد دكتور كان قريبنا من بعيد ، وكان طالب فى كلية الطب.

�أبت�سمت وقلت 

- واحد دكتور مرة واحدة يا �أمى ؟

قالت : 

- �أه .. م�ش م�صدقنى يعنى 

بالطبع لم �أكن �أ�صدقها ، و�أعتقدت �أنها ف�شره لتبرر زواجها لأبى �إلى �أن ت�أكدت من ذلك �صدفة.                

فى �أحد دورات مهرجان قرطاج ال�سينمائى الدولى . لا �أتذكر بال�ضبط التاريخ  وفى نهاية المهرجان .. كنت قد حجزت 

تذكرة لباري�س . وذهبت �إلى المطار ، وهناك �أنظرت موعد قيام الطائرة ..وكنت بعد منت�صف الليل .. كان عدد الم�سافرين قليل 

. وجاءت جل�ستى على مقعد �شاركنى رجل كبير فى ال�سن .. وكان طبيعياً �أن نتبادل الحديث .. و��سألنى

- �أنت تون�سى 

- قلت : لا م�صرى 

- �أنفرجت �أ�ساريره وقدم لى نف�سه . �أنا الدكتور ابراهيم مكاوى من م�صر 

وعاد ي��سألنى 

- منين من م�صر ؟

- من القاهرة 

- ب�س �شكلك م�ش م�صرى 

- ازاى بقى ؟ 

- يعنى لهجتك �شويه خليجى

 قلت : لا �أنا م�صرى ب�س يمكن لأن �أ�صلى من بور�سعيد ، واللهجة  البور�سعيديه لازقه فيا

- �أت�سعت عينا الرجل الوقور ، و�أخذ ي�ضحك وقال 

- بجد .. �أنت من بور�سعيد ؟ 

- �أه بجد

- طيب .. من عيلة مين ؟

- بت�س�أل ليه ؟

- �أ�صل �أنا كمان من بور�سعيد ومن عيلة المكاوية .. �أنت بقى من عيلة مين ؟

- �أردت �أن �أ�ؤكد له �أننى بور�سعيدى عن �أب و �أم ، فقلت له 

- �أبويا من عيلة ال�سعايدة ، و�أمى من عيلة عبد الرازق 

- قال : �أوعى تكون ابن فتحية ؟! 

�أنده�شت 

- قلت : �أنت تعرف �أمى ؟ !

�ضحك وقال : كنت عاوز �أتجوز �أمك �أ�صلها كانت زى القمر .. ب�س هى اللى رف�ضتنى ..ت�صور؟!

قلت فى �سرى ، و�أنا �أت�أمل ملامحه ، و�أقارنها بملامح �أبى ، “والله عندها حق” ..

قلت : الله يرحمها.. 
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نافذتى تتنافذ مع ذاكرتى 
تذكرنى بأيام طويلة من الركض

وراء شئ مجهول غامض 
فماذا يفعل شخص مثلى 

اذا ما أكتشف فجأة 
أن نافذته مغلقه

فلم يستطع 
أن يستقطر من السماء

قطره



44

45

في بحار الحقيقة المراوغة

الرسالة السابعة
الجمعة ٢٤ أغسطس ٢٠١٨

الإنتقال إلى الضفة الأخري
عزيزى كمال 

�إنه لف�ضل منك ، �أن تتحمل طريقتى فى الحكى ، و�أن ت�صغى ب�صبر �إلى ثرثرتى المطوله ، و�أ�شعر بالذنب . وقد �أطلت فى 

هذا الجزء من �سيرتى الذاتية ، ولكن �أرجوك �أن تعذرنى لأنه الجزء الأكثر ت�أثيراً فى م�سيرتى . لقد �شعرت بالإرتياح  �أننى قد 

�أنتهيت منها ، وك�أننى خرجت من كهف ، و�سوف �أحاول �أن �أوجز ، عندما �أنتقل �إلى ال�ضفه الأخرى.

�أعنى هذا الجزء برحلتى �إلى القاهرة والعي�ش فيها ، وما ترتب عليها من تقرير م�صيرى ، وتوجهاتى.

عندما غادرت بيتى متجهاً �إلى محطة القطار. كان الوقت مبكراً �إذ كان علي �أن �ألحق بقطار ال�ساد�سة �صباحاً ، وكان �ضوءاً 

خافتاً يلف المدينة بغمو�ض ، وكنت �أ�شعر بالقلق ، فهذه �أول مرة �أغادر فيها بور�سعيد ، و�أن �أبتعد عن �أهلى.

جاءت جل�ستى فى القطار بجوار �شاب �أفندى ، وا�ضح �أنه يكبرنى بب�ضعة �أعوام .. كان يقر�أ القر�آن من م�صحف بين يديه .. 

لم يعرنى �إلتفاتاً .. وبد�أ القطار يتحرك و�أخذت �أطل من النافذة ...

�صدق الله العظيم..

و�أغلق الم�صحف وفتح لفافة بها ب�ضعة �سندويت�شات ، وعر�ض علي واحداً ف�شكرته ، ولكنه و�ضع ال�ساندوت�ش فى يدى فى 

�إلحاح ودود ، و�أ�صبح طبيعياً �أن نتبادل الحديث ، وعرف منى �أن هذه �أول مرة ��سأذهب �إلى القاهرة كى �ألتحق بالجامعة.

��سألنى : هل لك �إقامة فى القاهرة .. �أعنى �أين �ستقيم 

قلت �إن �أمى �أعطتنى عنوان �إحدى قريباتها ت�سكن بالعبا�سية ..وهى متزوجه من موظف كبير فى وزارة العدل ..

- قال : �أن�صحك �ألا تقيم مع �أقارب ، فالأقارب عقارب ..�أ�سالنى �أنا خ�صو�صاً �إنك كما تقول لا تعرفهم ولا يعرفونك.

- قلت : ولكن لي�س لى مكان ، ولا فر�صة غير تلك 

- قال : يمكنك �أن تقيم معى . �أنا �أ�سمى م�صطفى �أيوب و�أعمل فى هيئة الموا�صلات ال�سلكية واللا�سلكية ، و�أقيم فى عابدين 

فى �شقة من غرفتين ، يمكنك �أن تقيم فى الغرفة الأخرى ، و�ستدفع ن�صف �أجرة ال�شقة.

الحقيقة كانت الق�شه التى تعلقت بها ، خ�صو�صاً �أنه بدا لى ك�شخ�ص متدين ، محترم وطيب ، وقلت لنف�سى هذا بف�ضل دعاء 

�أمى التى لا تكف �أبداً عن الدعاء لى ، حتى بعد �أن عرفت �أننى لن �أدخل كلية الطب ، ولن �أ�صير طبيباً.

فج�أة ��سألنى : 

- �أمورك مع ربنا �أيه 

�أبديت له عدم الفهم 

- قال : يعنى بت�صلى الفر�ض بفر�ضه 

كذبت عليه وقلت : طبعاً

وهكذا ذهبت معه و�أقمت معه فى تلك ال�شقه على �سطوح �إحدى العمارات بحى عابدين .. وحر�صت �أن �أ�صلى كل الفرو�ض 

�ألتحقت بكلية حقوق بجامعة عين ال�شم�س ..ولكننى كرهتها منذ الأ�سبوع الأول .. ومرت   . .. عندما يكون موجوداً بالبيت 

الأيام بطيئة ومملة ، وبد�أت النقود التى �أعطتها لى �أمى بعد �أن باعت �إ�سورتها الذهبية الوحيدة ..بد�أت تتقل�ص رغم حر�صى 

ال�شديد .. حتى كادت تو�شك على النفاذ .. وقررت العودة �إلى بور�سعيد و�أن �أ�صرف نظر عن الجامعة ، خا�صة �أننى لم �أحب 

الدرا�سة فى تلك الكلية.

قليلًا  �أ�صبر  لى  فقال   ، بور�سعيد  �إلى  العودة  �أنتويت  قد  و�أننى   ، ظروفى  له  و�شرحت   ، ال�سكن  فى  �شريكى  �إلى  تحدثت 

..و�سيوفقنى الله �أن �أجد لك وظيفة. بالثانوية العامة فى هيئة الموا�صلات.

وهذا ما حدث فعلا . و�صرت موظفاً بتلك الهيئة ، وتح�سنت �أو�ضاعى المالية ، ولكن حدث ما هو �أهم ..

الق�سم  فى  رئي�سنا  و�أن   .. �أ�صلان  �إبراهيم  �أ�سمه  �أن  عرفت   .. الق�صيرة  الق�صة  ..يكتب  الق�سم  فى  زميلى  �أن  �أكت�شفت  لقد 

�شخ�ص �أ�سمه .. محى الدين محمد ، �أكت�شفت �أنه واحد من المثقفين الي�سارين الكبار .. مثقف مو�سوعى وناقد �أدبى كبير ، ربما لم 

ينل من ال�شهرة ما ي�ستحقه . وكان يكتب فى مجلة الطريق ، وحوار اللبنانين ، وكان قد �سمعنى �صدفة ، و�أنا �أقر�أ �إحدى باكورات 

ق�ص�ص ، وكانت ب�إ�سم “لعبة الأقوا�س” ، فقام من مكتبه وطلب منى الق�صة ليقر�أها .. ثم ��سألنى ، كيف تعلمت �أن تكتب هكذا ، 

�أخذت �أحكى عن ت�أثرى “بناتالى �ساروت” ..

المهم قام بن�شر الق�صة فى جريدة الجمهورية ، وكانت هذه �أول ق�صة تن�شر لى 

محى الدين محمد ، كان م�صدراً �سخياً للكتب والمجلات الثقافية العربية لى ، ولإبراهيم �أ�صلان . هو الذى �أمدنى بمعظم 

“النظرية المادية للمعرفة” لروجيه جارودى .. وهو الذى قاد خطواتى  الأدبيات المارك�سية ، و�أذكر �أن �أول كتاب �أهداه لى 

�أحمد طه هو واحد من قيادات الحركة  ، هو  الم�صلحة  الي�سار..فقد عرفنى ب�شخ�ص كان يعمل فى ذات  �إلى  الأولى للأنتماء 

“عبد القادر طه” ، وقد �أهدانى كتابه  “حدتو” . وقد عرفت �أنه �شقيق الملازم ال�شهيد  العمالية الي�سارية . وكان ع�ضواً فى 

تطورت  وقد  وعملها” ..  وكفاحها  “المر�أة  بعنوان  والثانى  ال�سودانى” ،  الم�صرى  والكفاح  العاملة  “الطبقة  بعنوان  ..�أحدهم 

علاقتى ب�أحمد طه ، هو الذى قام بتربيتى �سيا�سياً ، وعموماً لن �أ�ستطرد فى هذا ، فلي�س هذا هو مجال هذا الكتاب ، ومن ال�صدف 

الغريبة . �أننى �أكت�شفت فى ذات الوقت �أن �شريكى فى ال�سكن كان ع�ضواً فى جماعة الأخوان الم�سلمين ..وقد �سبب لى ذلك قلقاً 

�شديداً ، وفكرت فى البحث عن �سكن �آخر.

ولح�سن الحظ �أننى قابلت اُثناء جولة  فى �أحد المعار�ض الت�شكيلية فى الاتيليه الفنان “محمود بق�شي�ش” ، والذى كان زميلى 

فى مدر�سة الأقباط الثانوية ببور�سعيد ، والتحق بكلية الفنون الجميلة ، وتبادلنا الحديث حول ظروف معي�شتنا بالقاهرة ، 

ب�إخت�صار عر�ض على محمود بق�شي�ش �أن �أ�شاركه ال�سكن فى غرفة متوا�ضعة فى امبابة . وكان محمود بجانب �إهتمامه بالفن 

الت�شكيلى . يحاول كتابة الق�صة الق�صيرة . وقد �شهدت هذه الغرفة ، حوارات ونقا�شات ثرية بيننا .. ثم �أتيحت لنا �أنا وبق�شي�ش 

�أن ننتقل �إلى �شقة �أكثر �إت�ساعاً وبها العديد من الغرف فى الكيت كات �أي�ضا . وكانت هذه ال�شقة �أ�شبه بكميونه ، وت�ضم عدداً من 

الفنانين ذوى الميول المارك�سية ، وكان بينهم الفنان “محمد حجى” ، والفنان “جودة خليفة”.

 ، ي�شا�ؤون  ، ويخرجون متى  ي�شا�ؤوا  ، يدخلون متى  وال�سيا�سين   ، والمبدعين  للمثقفين  �أ�شبه بمنتدى عام  ال�شقة  كانت هذه 

يت�شاجرون ويت�صالحون نتيجة المناق�شات ، ولكنهم يعودون يجدون �أنف�سهم فى مواجهة بع�ضهم البع�ض ، �أذكر منهم على �سبيل 

المثال ، الفنان “محى الدين اللبان” ، والفنان “نبيل تاج” ، والفنان “محمد عثمان” ، والروائى “عبد الحكيم قا�سم”.

كانت هذه الفترة من �أخ�صب فترات حياتى ، والتى �أنع�سكت فيها �أجواء ال�ستينيات بكل زخمها الثقافى ، وما �أرتبط بها من 

فعاليات م�سرحية وت�شكيلية و�أدبية ، ومو�سيقية تملأ ال�سمع والب�صر ، والوجدان.

كانت هناك حركة ترجمة  وا�سعة عن الأدب الرو�سى والفرن�سى والأمريكى والألمانى والت�شيكى . كنت �أتجول بين المعار�ض 
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والندوات وقاعات عر�ض الأفلام والم�سارح ، ح�ضرت حفلات مو�سيقية و�سمعت فاجنر ، و “رم�سكى  كورا�سكوف” ، و “ت�شابكوف�سكى” 

، و”بيتهوفن” ، و “موت�سارت” وغيرهم. كان هناك الق�صا�صين وال�شعراء وكتاب ال�ستينات يملأون الحياة الثقافية �صخباً وعراكاً 

و�إ�ستفزازاً لكل ما هو تقليدى و�سائد ونمطى ، كان هناك �شعراء العامية ، �صلاح جاهين و ف�ؤاد حداد و�سيد حجاب و الأبنودى 

و �أحمد فراد نجم وغيرهم . وكانت الم�سارح تعر�ض م�سرحيات للوركا ، وبريخت ، وكامو ، وت�شيكوف ، و�أون�سكو ، ، وهارولد بنتر 

، ويوجينى �أونيل ، وغيرهم.

، وميخائيل رومان . كانت مقاهى ن�صف البلد ت�شهد  ، ونعمان عا�شور ، ومحمود دياب  كما ظهرت م�سرحيات لألفريد فرج 

معارك ، وحوارات ثقافية و�سيا�سية لا يمكن الإفلات من ت�أثيرها . كانت حركة هيجان ثقافى تفتح ال�شهية للمعرفة والتقارب 

بين الأدباء ، وال�سينمائين والت�شكيلين والمو�سيقين . عرفت خلالها الكثير من المثقفين.

والتجريبية   ، والتحديث  الحداثة  عن  يتحدثون  الجمع  الكبيرة.وكان  والطموحات  الأحلام  زمن  هو  ال�ستينات  زمن  كان 

والتجريب ، ولقد �أ�ستجاب المراكز الثقافية الأجنبية لهذه الروح الوثابه ، وتناف�ست فى �إجتذاب المثقفين بما تعر�ضه من �أفلام 

بين  متعار�ضة  ر�ؤى  من  بفي�ض  تغمرنا  والعراقية  واللبنانية  المحلية  الثقافية  الدوريات  وكانت   ، مو�سيقية  وحفلات  ومعار�ض 

تيارات متنوعة تمتد من الواقعية الأ�شتراكية �إلى اللامعقول والتجريد وال�سريالية ، وكل ذلك يتجه ي�ساراً بالمعنى الراديكالى 

للكلمة . والعقل مفتوح وح�سا�س للإ�ستقبال . كتاب ي�سارين �سيا�سياً ، وحداثيين �إبداعياً ، وكان يبدو �أن لا �أحد ولا حتى الدولة 

و�أجهزتها الإعلامية والرقابية قادرة على كبح جموح هذا الفوران الجيا�ش . بل �إن الي�ساريين .. �أحتلوا مواقع داخل العديد 

، التى لعبت دوراً مهماً فى الأقاليم ..وتكونت جمعيات ثقافية  من الأجهزة الإعلامية والثقافية ومنها الثقافة الجماهيرية 

عالمها  ت�ستدل  الانفتاح  و  بالتحرر  يب�شر  كان  بع�ضها   ، وجامحه   ، معربده   ثقافة  ال�ستينيات  ثقافة  كانت   . �سيا�سية  وجبهات 

من قلب �شعرات مقد�سة ، وبع�ضها يت�صل بنهر مت�صل بالحداثه والتجريب مح�صله لمتخيل حداثى �سيا�سى و م�ستقبلى ، ثقافة 

للبطولة  الم�صادر  ال�سيزيفى   ، واللابطل   ، الإيجابى  البطل  �أ�سطورة  ما بين  ور�ؤى مختلفه   ، متنوعة  �أطيافاً  ت�ضم  ف�سيف�سائيه 

والاهتمام بالهام�شى والعابر.

كانت المغايرة ، والتجريب والدخول �إلى الدروب غير المطروقة ، والوعرة ، والمجهوله.

مرتبطين  كانوا  مما  وخا�صة  جالى  �أبناء  من  الكثير  مع  حميميه  و�شخ�صية  خا�صة  �صداقات  لدى  تكونت  الفترة  هذه  فى 

بالي�سار ، �سواء ع�ضوياً �أو �أيدلوجياً . فهم على �سبيل المثال 

جمال الغيطانى – ابراهيم �أ�صلان – عبد الحكيم قا�سم – الد�سوقى فهمى – محمد جاد – عز الدين نجيب – �أحمد ها�شم 

ال�شريف – �ضياء ال�شرقاوى ومحمد حافظ رجب و�سيد حجاب – عبد الرحمن الأبنودى – عبد الرحمن ابو عوف – جودة 

خليفة – محى الدين اللباد – محمد حجى وغيرهم.......

كما �أتاح لى الحظ بالإحتكاك المبا�شر ، بالرواد ممن �سبقونا مثل يحى حقى ، يو�سف �إدري�س ، نجيب �سرور وعلاء الديب 

وعبد القادر القط ، ومحمود �أمين �أمين العالم وغيرهم......

فى هذه الفترة �أي�ضا �أ�صدرنا �أنا و�صديقى محمود بق�شي�ش مجموعتنا الق�صي�صية الم�شتركة والتى وجدت �صدى نقدى �إيجابى 

، كتب عنها محمود �أمين العالم �صفحتين كاملتين فى مجلة الم�صور .

فى هذه الفترة �أي�ضا وبالتولى المفكر الي�سارى “�سعد كامل” هيئة ق�صور الثقافه �أحتل عدد من المثقفين والمبدعين الي�ساريين 

مواقع هامه فى هذه الفتره ، وقد لعبوا دوراً م�ؤثراً فى ن�شر الثقافة فى معظم الأقاليم الم�صرية ، وخا�ضوا معارك �شر�سة مع 

القوى الرجعية ، والمعادية للثقافة ، كما �سوف نرى فى �شهادة الفنان عز الدين نجيب.

وبمنا�سبة ذكر عز الدين نجيب ، فلن يفوتنى الحديث عن تلك الفترة التى تولى فيها م�سئولية �إدارة الم�سافر خانه ، والتى 

تحولت �إلى مرا�سم للفنانين الت�شكيلين ..فى الم�سافر خانه تعرفت على عدد من الت�شكيلين الم�صريين من �أمثال حامد ندى ، �صبرى 

من�صور ، جمال محمود ، و�أحمد نبيل �سليمان.

لقد منحتنى زياراتى المتكررة  لعز الدين نجيب .. �أن �أقترب من ه�ؤلاء الت�شكيلين و التحاور معهم حول �أ�ساليبهم وق�ضايا 

الفن الت�شكيلى ومعاي�شة تجربة كل منهم ، ومحاولة �إكت�شاف خ�صو�صيتهم الجمالية ، �أن �أ�ضاءت لى الكثير ، من المو�ضوعات التى 

كانت معتمه بالن�سبة لى ، ولازالت لدى ذكريات حميمه عن هذه الفترة . وقد كنت محظوظاً �أن �أ�شهد بنف�سى كيف �أكت�شف عز 

الدين نجيب الفنان والنحات التلقائى وال�شعبى “محمود اللبان” ، الذى �أذهلنا ب�إبداعه ، وقد منحه عز الدين نجيب مر�سماً 

الم�سافر خانه مزاراً للمثقفين  �أ�صبحت غرفته فى  ، وقد  الفنان م�سكناً خا�صاً  خا�صاً .. كان مر�سماً وم�سكناً حيث لم يكن لهذا 

الم�صريين والأجانب . وقد حظى ب�إهتمام الدولة ، فمنحته منحة تفرغ.

فى مف�صل ال�ستينات / ال�سبعينات ، ومع �إنتهاء العهد النا�صرى  ورحيل عبد النا�صر وو�صايته البونابرتيه ، لتبدء مرحلة 

حيتان الإنفتاح الإ�ستهلاكى ، وظهور ر�أ�سمالية طفيلية ، ودخلت م�صر معاهدة كامب ديفيد ، وتم قمع القوى المعار�ضة ، وبد�أ 

جيل جديد والذى كان قد بد�أ حياته الثقافية والإبداعية بعد نك�سة 67 ، جيل يتحرك بدافع الغ�ضب وال�شعور بالمهانه ، وقد 

�سيطر عليه حالة من الت�شا�ؤم وال�شك ، وال�سخط على كل �شئ وتج�سد هذا ال�سخط فى الرغبة  بالتمرد على هذا الواقع ، ورف�ض 

الت�سليم بالم�سلمات ، والرغبة فى مراجعة كل �شئ وم�ساءلة الواقع ، والفن والتقاليد الجمالية ال�سائدة ، والثقافة ال�سائدة . 

وبد�أ يندفع نحو التجديد والتجريب وليكون له �صوته الخا�ص ، وطرح مفهوم خا�ص للفن ، بد�أ بمراجعة العلاقة بين الواقع 

والفن ، والعلاقة بين الإبداع والتلقى.

وبطبيعتى ال�شخ�صية التى لا تعرف الا�ستقرار �أو الهدوء ، لم �أكن بعيداً عما يحدث ، بل وجدت نف�سى منخرطاً ومنغم�ساً فى 

حوار دائم مع ه�ؤلاء ، ومن ثم ن��شأت بينى وبينهم علاقات �صداقه �شخ�صية حميمه ، وكانوا الأ�شد قربا �إلى ..وكان بيتى فى 

الهرم مفتوحاً لهم فى �أى وقت . ومن ه�ؤلاء من الق�صا�صين. 

محمد ابراهيم مبروك – عبده جبير – يحيى الطاهر عبد الله – محمود الوردانى.

ومن ال�شعراء

حلمى �سالم – �أمجد ريان – زين العابدين ف�ؤاد – محمد �صالح – محمد �سيف - عزت عامر – �أ�سامة الغزولى – نجيب �شهاب 

الدين – ماجد يو�سف.

لقد �ساهمت كل هذه الخبرات والتجارب ، المعي�شية – والإن�سانية والثقافية وال�سيا�سية المتراكيه والمتراكمه للتوطئه فى 

ظهور رغبه ملحاحة فى الولوج �إلى عالم ال�سينما ، والتى بد�أت بالإلتحاق ب�شعبة الإخراج بالمعهد العالى لل�سينما ، ولكى ت�شكل 

�سفر التكوين لكى �أ�صبح مخرجاً ، خ�صو�صاً بعد �أن �ألتهمت ب�شراهه العديد من الكتب المتخ�ص�صه فى هذا المجال ، و�شاهدت المئات 

من الأفلام ال�سينمائية العالمية ، والتى �سحرنى بع�ضها �إلى حد الهو�س بهذا الو�سيط.

و�أثناء درا�ستى بالمعهد �أ�صبحت �صديقاُ لعدد من �أ�ساتذتى بعد �أن لفت نظرهم لم�ستوايا الفكرى والثقافى والمعرفى ، ومنهم 

على �سبيل المثال �أ�ستاذ المونتاج “�سعيد ال�شيخ” ، ومدير الت�صوير “عبد العزيز فهمى” ، والمخرج “�شادى عبد ال�سلام” ، والتى 

�أ�صبحت زيارتى له فى مكتبه الخا�ص متوا�صلة وم�ستديمه ..وقد �أ�ستمرت علاقتى بهد بعد تخرجى ..

بعد تخرجى من معهد ال�سينما ، تم تعينى كمخرج بالتليفزيون ، ورغم �إننى لا �أميل كثيراً لهذا الو�سيط ، ولا يمثل طموحاتى 

�إلا �أنه قد حقق لى �إ�ستقراراً معا�شياً ..كما �أننى قمت بالا�ستفادة منه بعمل تجارب تقنيه وحرفيه خا�صة فى مجال الخدع 
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والم�ؤثرات الخا�صه ، وقد حققت فى هذا المجال م�سل�سلين . �أخرها ب�إ�سم “تم�ساح البحيره” ، والاخر ب�إ�سم “رحله �إلى ال�شم�س” 

كما حققت تجربة �إخراج برامج للإطفال �أعتز بها ، وبرامج �أخرى للمنوعات ، ثم �أن�صرفت بعيداً عن التليفزيون بعد �أن تم 

�إنتدابى ك�أ�ستاذ غير متفرغ بالمعهد العالى لل�سينما. ولهذا ق�صة �أخرى.

والان يا �صديقى

بعد �أن قدمت �إليك بع�ضاً من �سيرتى وم�سيرتى ما �أعتقدت �أنه قد يعنيك على �إ�ستظهار ما �إنعك�س منها على تجربتى الإبداعية 

، �سواء فى ال�سينما �أو غيرها ، ف�أننى على �إ�ستعداد لتلقى �أ�سئلتك التى قد تراها �ضروريه للك�شف عن بع�ض الجوانب التى يمكن �أن 

تكون ملتب�سه �أو مغفله ، �أو ما قد تكون الإجابه عنها �ضروريه لإ�ستكمال ال�صوره لديك ولدى قارئك.

و�أخيراً لك منى كل المحبه والإحترام 			 

�سيد �سعيد 											         

سيد سعيد 
في 
عيون

 الاصدقاء
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سيِّد سعيد .. الغنىّ الزاهد في صومعته
الفنان التشكيلي عز الدين نجيب 

بتنا الحياة وفرقتنا، لكنها لم تفرق قلوبنا وطموحاتنا، كانت الأيام تذهب بنا وتجئ،  على امتداد �أكثر من ن�صف قرن قرَّ

ت�أخذنا �إلى �شط�آن ومرافئ، و�إلى خيارات وتخ�ص�صات لكل منا، وتحملنا الأحلام �إلى �صنع اليوتوبيا التي نتمناها على الأر�ض، 

ثم تذيب �شم�س الواقع �أجنحتنا فن�سقط وننك�سر قليلًا كى ننه�ض ونقوم بتجبير ك�سورنا، ونُوا�صل الحلم والطيران من جديد. 

هكذا ا�ستمرت �صداقة تاريخية بينى وبين �سيّد �سعيد؛ منذ ال�شباب المبكر جمعنا الهم الإن�ساني والموقف ال�سيا�سي والعمل 

الثقافي والإخلا�ص المطلق في حب الوطن، بالثورة على واقعه والحلم بتغييره وال�سعي لتحقيق الحلم، وظل الإبداع – فنا و�أدبا 

وفكرا – قاربنا و�شاطئنا ومعبدنا وقد�س �أقدا�سنا؛ هو مناط الحلم وملاذ الثورة وموطن الذاكرة عندما ي�ستع�صى الواقع على 

التغيير وين�شب فينا �أظافره. 

الثقافة بها تجمعنا وت�شهد  الفقيرة ومقاهي بور �سعيد وق�صر  القاهرة  �أحياء  ال�سطوح في  ال�شباب كانت حجرات  في فجر 

بدايات �إبداعنا الق�ص�صي والفني، وقد لا يعرف الكثيرون �أن �سيد �سعيد يمتلك موهبة فطرية في الر�سم، وكان يمكن �أن ي�صبح 

ت�شكيليا ذا ��شأن لو تعهَّدها بالدرا�سة والإ�صرار، ونف�س الأمر بالن�سبة لموهبته الأدبية، ومن يقر�أ ق�ص�صه الق�صيرة في المجموعة 

الم�شتركة بينه وبين الفنان والناقد الراحل محمود بق�شي�ش في ال�ستينيات بعنوان “الموجة” يعرف قدر هذه الموهبة، ويدرك 

�أى م�ستقبل كان يمكن �أن يبلغه في كتابه الق�صة لو �أعطاها من وقته وطاقته كما �أعطى للنقد �أو لل�سينما �أو لل�شعر �أو للتنظير 

�أنها الموهبة العابرة للنوعية،  الفكري.. فهو حزمة مركبة من المواهب، لا تنفك �شفرتها بالت�صنيف التخ�ص�صي، يمكن القول 

�أن ينفذها بالكاميرا، وحيث يجعل من الق�صة ت�صويراً �شعرياً للحظة النف�سية،  حيث ينحت ال�صور ال�سينمائية بالر�سم قبل 

كما يتحول النثر ال�سردي بقلمه �إلى مقاطع �شعرية مكثفة، وتبقى اللغة الفنية – بخ�صو�صية بالغة – هي مبتغاه الأهم ولو 

اكتنفها قدر من الغمو�ض. 

ق�صر  في  عملت  فعندما  الم�صيرية؛  المحطات  من  كثير  في  جوارى  �إلى  �سعيد  �سيّد  �أجد  الذكريات  �شريط  �أَ�سترجع  • وحين 
الثقافة ببور �سعيد �أواخر 1964 كان هو على ر�أ�س مجموعة ال�شباب في الفرقة الم�سرحية التى ا�س�سناها بالق�صر، وكان المنِّظر 

الأول لتوجهاتهم الفكرية والفنية، وو�سط هذا الزخم ن��شأت حركة ثقافية �شابة حركت �سكون المدينة وفتحت الطريق لجيل 

من المبدعين �أدباً وفناً وفكراً، كان منهم الكاتب والمفكر المرحوم محمد ال�سيد �سعيد ال�شقيق الأ�صغر ل�سيّد. 

وقت  بين  – زائراً  و�شارك  جوارى،  �إلى  �أي�ضاً  كان   1966 �أواخر  ال�شيخ  بفكر  الثقافة  ق�صر  ت�أ�سي�س  في  بد�أتُ  • وعندما 
و�آخر – في ندواته ومواقفه، وكان هو ال�صديق الوحيد الذى ح�ضر الموقعة الأخيرة الفا�صلة في م�صير الق�صر )يوليو 1968( 

الم�ؤتمر  �إقامة  منع  ال�سلطات على  اتفقت  �إلى قرية مطوب�س، حيث  الق�صر  الثقافة حين توجهتْ من مقر  �أع�ضاء قافلة  �ضمن 

الإقليم  محافظ  ب�سلطة  – مدعومة  الا�شتراكي  الاتحاد  �أجهزة  بين  حتمياً  ال�صدام  وكان  �أجله،  من  ذهبنا  الذى  الجماهيري 

و�أجهزة الأمن – وبين ق�صر الثقافة، �إلى �أن بلغ ذروته بتحول �آلاف الأهالي �إلى طرف في ال�صراع بجانب الق�صر، بعد �أن كانوا 

الغليظة  للعِ�صىِّ  �أنف�سهم  �ضين  مُعرِّ القافلة،  بقاء  �أجل  من  الم�ؤتمر وهتفوا  ب�إقامة  ف�أعلنوا تم�سكهم  ين،  مُتَلقِّ �أو  مجرد متفرجين 

المنتظرة على �أهبة الا�ستعداد ب�أيدى جنود الأمن المركزى، وكنا قد �أدركنا منذ البداية �أن ال�سلطات لن تدع الم�ؤتمر يمر، فقررنا 

�أن نقيمه بطريقة مبتكرة، بت�شكيل حلقات نقا�شية متفرقة مع الجماهير في ال�ساحة الممتدة، حول الق�ضايا الم�صيرية بعد هزيمة 

ل من  1967، و�أهمية م�شاركتهم في الا�ستفتاء على التغيير نحو الديمقراطية، على �أن يقود �أحد رفاق القافلة كل حلقة، لنو�صِّ

خلالها الر�سالة ال�سيا�سية والثقافية التي انتظرها الأهالى منا، وقام �سيد �سعيد بقيادة �إحدى تلك الحلقات، قبل �أن تنهال 

ى.  قوات الأمن على المتظاهرين بالع�صّ

عكا�شة  ثروت  د.  من  �شخ�صى  بدعم   )1976 –  1969( به  الفنانين  ومرا�سم  الم�سافرخانة  لق�صر  مديراً  عملت  • وعندما 
ليكون مركزا للإبداع والتنوير الثقافي بحىّ الجمالية ال�شعبي والتاريخى، كان �سيد �سعيد �أول الداعمين للتجربة والم�شاركين 

في حوارات الفنانين والمثقفين ممن يترددون على الق�صر، ومنهم الأديب المرحوم جمال الغيطانى والمخرج المرحوم محمد كامل 

القليوبى، وكان ل�سيّد دور في �إثراء تلك الحوارات بر�ؤى نقدية تتجاوز ما عهدناه �آنذاك، ولعله كان ي�شبع من خلالها الاحتياج 

)في  للتجربة  الم�أ�ساوية  الحلقات  �آخر  عا�صر  �أن  �إلى  ودوره،  وللق�صر  للتجربة  وفياً  وبقى  بداخله،  الت�شكيلي  للفنان  الذاتي 

التخريبية على مر�سمي وتحطيم لوحاتي  الأمن بالإغارة  الم�أجورين من خدم  البلطجية  �أغ�سط�س 1976( عندما تم تكليف 

�إرهاباً و�إبعاداً لى عن الق�صر، و�إطفاءً لأنواره التي ت�سبب ال�صداع لل�سلطة، وا�ستمر �سيد منا�صراً وداعماً للمعركة التى ا�ستمرت 

بعد ذلك لرد الاعتبار لى وللفنانين. 

الذين  والمثقفين  والفنانين  الأدباء  مجموعة  بين  معاً  كنا  حيث  1974؛  عام  جمعتنا  التى  الثالثة  المحطة  و�أتذكر   •
�أن  اكت�شفوا  �أن  بعد  وتنويرى  ثقافي  بدور  القيام  يريدون  الثوريين،  المثقفين  من  جيل  عن  معبرة  الغد،  اب  كُتَّ جمعية  �أ�س�سوا 

قطار الأنفتاح الاقت�صادى يندفع ليده�سهم ويبدد دماء حرب اكتوبر 73 ل�صالح طبقة طفيلية جديدة ورثت ثمار ت�ضحيات 

جيلنا ومن دفعوا حياتهم من �أجل الوطن، الذى خ�ضع من جديد لقب�ضة الا�ستبداد، وقد تعر�ض المثقفون لكافة �أ�شكال الت�ضييق 

والتهمي�ش والاحتواء، �أو حتى لل�سخرية والتحقير والإبعاد عن القيام ب�أي دور.. وفي الحقيقة لم يّدُرْ بخاطرنا �أن نقوم ب�أى دور 

حزبي �أو تحري�ضي للجماهير، بل كان ما يعنينا هو طرح الق�ضايا المحورية في الفن والأدب والثقافة من منظور وطني، وال�سعي 

لتطوير �أدواتنا الإبداعية بر�ؤية ع�صرية تتجه للتغيير، لكن النظام لم يحتمل حتى هذا الدور، ولا حتى مجرد وجودنا، فقام 

باعتقال �أغلب اع�ضاء الجمعية )�أكثر من 30 كتاباً وفناناً و�شاعراً ومثقفاً( في يناير 1975 لما يقرب من �ستة �أ�شهر، وعلمنا من 

قرار اتهام النيابة لنا �أن التهمة هي الان�ضمام �إلى تنظيم �سرى يهدف لقلب نظام الحكم تحت م�سمى جمعية كتَّاب الغد، وقد 

نجا �سيّد �سعيد من الاعتقال ب�أعجوبة!.. لكن دوره خارج ال�سجن مع غيره من المثقفين دفاعاً عنا جميعاً وعن ق�ضيتنا لم يقل 

�أهمية عن دورنا بداخله، وكان المخرج ال�صديق المرحوم محمد كامل القليوبي ممثلًا لكل ال�سينمائيين بليمان طره. 

تلك مجرد �أمثلة �سريعة اخترتها من بين مواقف لا تح�صى في رحلة العمر، التى كان �سيّد �سعيد حا�ضراً وفاعلًا ومنتجاً 

للفكر والابداع فيها، ولم �أتحدث هنا عن �إبداعه المت�شعب، فالكلمة فيه لرفاقه من النقاد وال�سينمائيين، وهم يقدمون له اليوم 

باقة زهور م�ستحقة لتكريمه. 

ثمة كلمة �أخيرة.. �أن هذا التكريم ي�سعى اليوم �إليه ولم ي�سع هو طوال م�شواره الطويل لأى تكريم م�ستحق، �أو حتى لمجرد 

ما  ب�أنه عكف داخل �صومعته على �صنع  الوجود والانت�شار؛ كان م�ستغنياً بزهده، مقتنعاً  الدفاع عن حقه - كمبدع كبير - في 

ير�ضيه ب�صدقه مع ذاته دون انتظار لمقابل، فكان �أغنى الأغنياء !
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بيانو سيد سعيد
الفنان التشكيلي أحمد عز العرب 

�سيد �سعيد ع�شرة عمر، �صادفته في ال�ستينيات فر�أيت فيه واحدا من �شعراء الملاحم والأ�ساطير الذين يطوفون بالمدن يروُون 

�سير �آلهة اليونان وين�شرون الحكمة بين النا�س. وكانت له �أ�سطورة وحيدة عن الان�سان في بور�سعيد ين�سجها بخليط من خيوط 

الخيال والواقع وال�سحر ..خلطة لا يعرف �سرها غيره �أحد.

في البدء كانت بور�سعيد، ثم كان كوكب الأر�ض، وهو كما الرواة العظام يجيد التعبير والأداء ال�صوتي والحركي عند ال�سرد 

وعينه لا تهد�أ يعرف متى ي�سرع �إيقاع ال�سرد ومتى يقطعه : 

في  ال�صيادين  حكايات  في  خلينا  لك..  احكيها  بعدين  طب  ..تعرفها؟  القابوطى  قلتلك� ش...حكاية  ما  الكلام  في  فتك  “�آه 
بحيرة المنزلة اللي يغط�سوا يدوروا على ق�صور وكنوز تاني�س المدينة النائمة تحت �سطح البحر ...”.

وحلقات  البمبوطية  رق�ص  بين  الفرق  وي�شرح  الأحبة  للقا  بالحنين  الم�شبعة  ال�سم�سمية  �أغاني  �سيد  يغنى  الحكايات  ومع 

ال�صعيدي  �آدم  �شهد هبوط  الواعي بجذوره وك�أنه  اي�ضا  ال�شعبي بكل �صيغه وهو  للتراث  ال�ضمة وباخت�صار ف�سيد هو الحافظ 

وحواء الفلاحة المنزلاوية على ار�ض بور�سعيد لتبد�أ الحياة بهما وتتنا�سل الأجيال بعدهما.

التعبير  المتاح من حرية  بالهام�ش  و�أ�ستمتع  �أتعلم  �أ�سعى  الفن والثقافة وفيها كنت  ال�ستينيات عامرة بدوائر  كانت قاهرة 

والنقا�ش وفيها كان �سيد �سعيد علما بحر فيا�ض بالمعرفة والافكار في الآداب والفنون والثقافة و�إن تحدث في ال�سيا�سة فهو على 

�شمال ال�سما ..وربما كان هذا �سبب ت�أخير تعيينه كمخرج في التليفزيون .

واحمد  محمد  الدقهلية:  من  لنا  م�شتركين  �أ�صدقاء  بف�ضل  علاقتنا  توثقت  الفيلم  وجمعية  ال�سينما  نادى  خارج  	

حجى وجودة خليفة ومحمد ر�ضا و�أ�صبحت �أتردد على منزل �سيد �سعيد في الهرم ا�ستمتع بنقا�شنا معا واطالع ما لديه من كتب 

وكتالوجات فن الت�صوير وي�شرح لى ما لم �أدركه من المو�سيقى الكلا�سيك التي ت�شغل ا�سطواناتها مكانا مميزا في غرفته .ودعاني 

ذات يوم لم�شاهدة بيانو كبير ا�شتراه ف�شغل اغلب م�ساحة الغرفة كان البيانو وقتها �سلعة باهظة الثمن حتى و�إن كان �سعره كما 

قال لى لقطة و�صدفة لن تتكرر ، والحقيقة فقد عرفته مندفعا خلف عواطفه وكان �سي�شتري البيانو حتى لو دفع كل ما يملك 

�أو ي�ستدين ب�أكثر من طاقته فقد كان �شغوفا به وهو لا يتردد في ال�سعي لما يرغب مهما كلفه الأمر .

- الخوف بقى من محمد 

محمد اخويا ال�صغير ما تعرفهو�ش هو اخد الثانوية وح يدخل كلية الاقت�صاد والعلوم ال�سيا�سية هو �صحيح اخويا لكنه ابنى 

انا اللي ربيته وانا الم�سئول عنه من اول يوم بكرة تعرفه �شعلة ذكاء وقلب ابي�ض خال�ص ان�سان نقى تعرف يوم ما جالي هنا ولقى 

الثلاجة الأيديال 8 قدم زعل منى وقال لي ب�إ�ستنكار انت بقيت بورجوازي يا �سيد ... 

يا ترى لما ي�شوف البيانو حيقول ايه؟

هكذا كنا وهكذا كانت حياتنا وهكذا ستظل
شهاده القاص والروائي الكبير عبده جبير

عام 1970..كانت العوادى قد �ألقت بى فى م�سكن متوا�صع ب�شارع الهرم. وبال�صدفه البحته زاراتي ال�صديق محمد �إبراهيم 

مبروك ي�صحبه ال�شاعر عزت عامر. ق�ضينا وقتا حتى خرج مبروك �إلى ال�شرفه ليكت�شف �أننا بالقرب من بيت �سيد �سعيد 

لم تكن اللقاءات تجرى ببننا بمواعيد م�سبقه فنزلنا وطرقنا الباب ف�إذا ب�سيد يتهلل فرحا بالا�صدقاء كعادته 

ك�أن �صوت كون�شيرتو الوتريات ال�شهير لبيتهوفن يت�سلل �إلينا من تلك ال�شرفه المعده كغرفه ا�ستماع ودخلنا وجل�سنا فى �صمت 

نتبع هذه الفطعه الرائعه من الفن الرفيع بعدها راح �سيد �سعيد ي�شرح تفا�صيل الكون�شيرتو بطريقه ت�شبه حديث المعلم الكبير 

ح�سين فوزى 

هذه الجل�سات التى ا�صبحت ول�سنوات عاده محبيه كلما اح�س�سنا ب�شوق لل�سياحه فى عالم الروح وكلما اح�س�سنا بالحاجه 

لدفء اخوى كان يمنحه �سيد �سعيد وبكل كرم لكل الأ�صدقاء اللذين كانوا يترددون على بيته المفتوح دائما لكل الأ�صدقاء 

�سيد �سعيد هو من �أخذ بيدى لفهم ق�ضايا ال�سينما والتعرف �إلى رموزها الطليعية من �أمثال فللينى وانطونيونى وبازولينى 

وفي�سكونتى وودى الن وجودار وغيرهم وكان ي�شرح لنا ماذا تعنى لغه ال�سينما التى كانت واحده من همومه وان�شغالاته 

كان محمد �سعيد فى هذه الأيام م�شغولا بتح�صيله العلمى فى كليه الاقت�صاد والعلوم الإن�سانية وكان لاياتى لين�ضم �إلينا 

�أو يلوح بكتاب قر�أه وي�شغله مافيه باعتباره  �أو ق�صيده لعزت عامر  �أو لمحمود الوردانى  �إلا ولديه تعليق على ق�صه قر�أها لى 

ق�ضيه �شخ�صيه ولكنه لم يكن ي�ستعر�ض �أمامنا ن�شاطه ال�سيا�سى الد�ؤوب فى الجامعه حتى فوجئنا بقوه وعمق هذا الن�شاط وهو 

ماتجلى بعد ذلك فى م�ساهمته المتميزه فى قياده الحركه الطلابيه الي�ساريه فى جامعه القاهره وكان

ا�سمه هتافا لنا عام 72 ونحن ن�صرخ طوال ثلاثه ايام اعت�صمنا خلالها حول الكعكه الحجريه مطالبين بفك اعتقاله مع 

رفاقه ال�شجعان 

فى  هنا  �سعيد  �سيد  الأقدار  �شوف  فقلت  والطلبة  المثقفين  احتله  الذى  التحرير  ميدان  و�سط  �سعيد  �سيد  ر�أيت  �أننى  �أذكر 

المظاهرة والاعت�صامات و�شقيقه محمد فى ال�سجن 

محمد ال�سيد �سعيد والذى �أ�صبح فيما بعد واحدا من �أبرز المفكرين الم�صريين
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مادام في العُمر بقية
المخرج الكبير هاشم النحاس 

كلما مرّت �صورة المخرج �سيد �سعيد في ذهني، تذكرت على الفور المخرج �شادي عبد ال�سلام، لأن كل منهما اخرج فيلمًا واحدا 

ا ان كل منهما كان  �أ�صبح له �شهرة عالية، �شادي اخرج فيلم “المومياء”، و�سعيد �أخرج “القبطان”، وما يربطهما في ذهني �أي�ضً

�سعيد  �سيد  ما حققه  �أ�ضعاف  �إلى ع�شرة  ي�صل  �شهرة  من  �شادي  ما حققه  ولكن  ال�سينمائي،  بالكمال في عمله  ان يم�سك  ي�سعى 

بفيلمه. وان كان فيلم �سعيد يماثل فيلم �شادي من عدة وجوه، قد تبدو بعيدة، لكنها موجودة. 

كل منهما يتطرّق �إلى مو�ضوع يختلف عن موا�ضيع الأفلام الم�صرية ال�سائدة. وكل منهما يحاول بطريقته الخا�صة ان يك�شف 

ال�شخ�صية  �أعماق  الغو�ص في  فيحاول  الثاني  اما  القديمة،  الم�صرية  �إلى ح�ضارتنا  بالرجوع  الأول  الم�صرية.  الهوية  عن عمق 

الم�صرية ال�شعبية المعا�صرة، من خلال ما تعانيه من احباطات وما تحلم به من �آمال.

يحاول المخرج �سيد �سعيد �أن يمزج في فيلمه بين الواقع والخيال، فما يراه الم�شاهد على ال�شا�شة من �أحداث، لا يدري ان كانت 

تمثل وقائع حقيقية حدثت بالفعل داخل الفيلم �أم مجرد خيالات تدور في عقل ال�شخ�صية، ولكنها في كلتا الحالتين يقدمها �سيد 

�سعيد ليمثل بها روح الان�سان الم�صري وما تتوق نف�سه �إليه، والق�صة لا يقدمها المونتاج في الت�سل�سل المنطقي الكلا�سيكي المعتاد، 

انما تبدو الم�شاهد �صادمة �أحيانا عن عمدًا، حتى ي�ستيقظ المتفرج وي�شارك في �إكمال خلق الفيلم، وكان المخرج �سيد �سعيد في كل 

ا. ذلك يقدم لنا عملا ابداعيًا خال�صً

وان كان فيلم “القبطان” قد حقق �شهرة �أقل مما حققه فيلم “المومياء”، �إلا �أن ما ناله فيلم القبطان من تقدير لي�س قليلا. 

والحق ان الفيلم ي�ستحق الاهتمام والتقدير و�إعادة النظر فيه من النقاد. وهو في ر�أيي ذروة �أعمال مخرجه الثقافية المتنوعة.

كانت �أول معرفتي ب�سيد �سعيد من خلال حلقة بحث كنت نظمتها في قاعة جامعة الدول العربية، من خلال ع�ضويتي في لجنة 

ال�سينما بالمجل�س الأعلى للثقافة 1985، وكانت بعنوان “الان�سان الم�صري على ال�شا�شة” وفي هذه الحلقة البحثية فاجئني �سعيد 

بمداخلاته التي تك�شف عن ثقافة وا�سعة، ومنذ هذا اللقاء كان �سيد �سعيد �صاحب كلمة في كل ورقة بحث تطرح للمناق�شة في 

كل حلقات البحث التي نظمتها، وهو �صاحب موهبة متميزة في هذه الناحية.

وتوطدت العلاقة بيني وبينه مع مرور الزمن، وعندنا اختارني �أع�ضاء مجل�س �إدارة جمعية نقاد ال�سينما رئي�سًا للجمعية، 

اخترتُ �سيد �سعيد نائبًا للرئي�س، وقد تولى رئا�سة الجمعية من بعدي لمدة ع�شر �سنوات تقريبًا.

�سيد �سعيد يحب ال�سينما ويحب الآخرين، ولا يتوانى عن خدمتهم، كان يدير ور�شة لتعليم ال�شباب فن ال�سينما و�صناعتها 

بدون مقابل.

ا القيام برعاية �أخيه الراحل محمد �سعيد، الذي كان يعد واحدًا من �أهم كتّابنا ال�سيا�سيين ومنا�ًالض  ومما يُذكر له �أي�ضً

البديل.  جريدة  تحرير  ير�أ�س  كان  عَهده  �أواخر  وفي  بط�شهم،  من  ا  بع�ضً ب�سببها  فنال  ال�سلطة،  �أ�صحاب  ال�سادة  لعنة  ا�صابته 

وا�سند �إلى �أخيه �سيد �سعيد م�سئولية ق�سم ال�سينما بالجريدة، فو�ضع �سعيد خطة لإنتاج الأفلام الت�سجيلية، �إلى جانب دور 

الجريدة في ن�شر المو�ضوعات ال�سينمائية، وقد عر�ض عليا وقتها ان �أخرج فيلمًا من انتاج الجريدة، لكن ظروفي لم ت�سمح. وكان 

�أملي �أن ينجح هذا الم�شروع، ولكن للآ�سف توقف، وهو نموذج للإحباطات المتكررة التي تلحق بنا، ولي�س لنا دخل ب�أ�سبابها.

“كان ا�سمه �شادي...”، كما  ال�سلام بعنوان  ا، وبالمنا�سبة له ق�صيدة جميلة عن �شادي عبد  �أي�ضً ال�شعر  و�سيد �سعيد يكتب 

المعُبر عن مجمل  الم�صطلح  ا�ستنباط  الأكاديمية، وله قدرة خا�صة في  والدقة  بالعمق  تت�سم  التي  ال�سينمائية  الأبحاث  يكتب 

المو�ضوع المطروح. وهو يكتب ب�أ�سلوب فل�سفي حتى ظننته في بداية معرفتي به �إنه خريج ق�سم الفل�سفة. لكني عرفتُ فيما بعد 

�إنه خريج المعهد العالي لل�سينما.

ولما كنت اطمح في �شبابي، وانا خريج ق�سم الفل�سفة، �أن �أوفّي ال�سينما الم�صرية حقها من الدرا�سات النظرية الفل�سفية، ف�أن 

�سيد �سعيد ي�سير في طريق كنت �أُحلم بال�سير فيه، ولكني ان�شغلت عنه ب�إخراجي للأفلام الت�سجيلية. 

الكتابة، لكن من  �أو على م�ستوى  �أخرى، �سواء على م�ستوى الأفلام  و�أنا على يقين ان �سيد �سعيد لديه م�شاريع �سينمائية   

الوا�ضح ان الظروف الثقافية وال�سيا�سية في م�صر لا ت�سمح بوجود مثل هذه الم�شاريع... و�أملي �أن يحتفظ �سيد �سعيد بكل حما�سه 

.. مادام في العُمر بقية. و�أحلامه حتى و�إن كان تحقيقها قد يبدو م�ستحيًال



56

57

في بحار الحقيقة المراوغة

عتمة الزجاج الشاعرية
الشاعر محمد حربي 

ال�سعي �أهم من الو�صول 

والد�أب قيمة جمالية

*****

عندما التقيت �سيد �سعيد بعد ذلك كنت �أفت�ش عن تلك ال�شفرة ال�سرية التي ك�شفها لي �شقيقه الأ�صغر فاكت�شفت �أن الد�أب 

قيمة جمالية و�أن الر�ؤية هي ق�صيدة الق�صائد، فلي�س مهما �أن تقدم فيلما �أو تطرح كتابا، المهم �أن يكون وراء ذلك ر�ؤية ما.. 

موقف من العالم والفن معا.. �أو ما ي�سميه النقاد �أن يكون لك �شعريتك الخا�صة. و�أ�شهد �أن ل�سيد �سعيد في �أعماله -التي كانت 

بالكون في  الفرح  �أو  بالحياة  الابتهاج  الإن�سان وعن  الإن�سان في  التي تبحث عن  المده�شة  الب�صيرة  تلك   - متميزة  لكنها  قليلة 

الرق�ص والغناء والبحر. و�أ�شهد �أنه �سرب �إلي فرحا ما رغم �صرامته، ورغم �أنني ابن بكائيات الطين في الريف. 

ربما يكون �سره هو ذلك الزجاج المعتم ال�شفاف الذي يحتاج �إلى �أن نفرح بالحياة وبالحداثة لنمر منه وربما كانت جديته 

جدية من يعرف ق�سوة البحر. 

وربما هي طينة خا�صة به...

القبطان والبحر والمدينة 

عندما عدت �إلى القاهرة بحثت عن �صديقي القديم �سيد �سعيد، و�أعدت قراءته وم�شاهدة �سفره الجميل “القبطان”، فر�أيته 

في كل تف�صيله ك�صانع الأرابي�سك.. لم تكن ال�شخ�صية لبطل محمود عبد العزيز فقط كذلك، بل كان ال�ضوء ال�شارد في الميناء و 

الغناء والرق�ص، حين كان القبطان �شهادة فرح بال�سينما والحياة معا. وكانت الوثيقة الجمالية على عالمنا في لحظة تاريخيه 

الروح  زمان، فهي ق�صيدة عن  التي يمكن قراءتها باكثر من وجه ولكل  الوثيقة  �شعبنا �ضد الاحتلال والمر�ض وهي  تاريخ  من 

ال�شعبية ال�ساخره العا�شقة للحياة والمقاومه لكل قهر . لكنني لم �أكن ابحث عن ق�صة الفيلم- علي اهمتيها- ولا عن �شخ�صية 

الباطل الغام�ض ال�ساحر علي حيوتيها في نقل افكار الفيلم، وتمرير خطاب �سيد �سعيد ال�سينمائي بل كنت �أابحث عن ال�شعر وراء 

الم�شهدية وقبلها وكيف نجح المخرج في تقديم خطابه من دون �أن .ي�سقط في الثرثرة الكلامية �أو الب�صرية وكيف قدم البحر 

فاعلا ور�سولا، و وكيف جعلني �أحب المدينة، و�أنا ابن الطين الذي يرف�ض مغادرة جلبابي الريفي �أينما حللت،. فهل �صالحني “ 

قبطان” �سيد �سعيد على الحياة المدنية؟ ام و�ضعني في التجربه وحر�ضني تلك هي الم��سأله ..

زوربا. رق�صة الحياه ..

لم �أتعجب عندما قال لي ال�صديق ال�شاعر والأكاديمي البارز وليد الخ�شاب �إن المخرج والمنظّر ال�سينمائي �سيد �سعيد الذي ذهب 

�إلى المغرب للح�صول علي تكريم، لم ينله في م�صر وكان معتل ال�صحة يم�شي ب�صعوبة، ما �إن �سمع ا�سمه على الم�سرح و�صعد ترافقه 

نغمات ال�سم�سمية لت�سلم و�سام التكريم حتى رق�ص.. 

فقلت لوليد: �إنه راق�ص، داءئما يذكرنا بزوربا الذي قال “�إن الرق�ص هو الحياة”.

الم�شهد وفي البحر الختام وبين رق�صة والموح ن�سب وم�صاهرة وق�صد يمتد بين  وعند زوربا دائما الخبر اليقين فعنده يبد�أ 

الرمل والخ�ضرة الفاتنه كل �شيء عن �سيد �سعيد هو ابن البحر والحلم .رق�صة طيبة وبحر ج�سور

ابداع �ضائع 

في م�شهد �صعب التقيت �سيد �سعيد في ندوة لت�أبين �شقيقه الأ�صغر الراحل محمد �سيد �سعيد.. كان �صامتا ك�أم ثكلى تتلقي 

العزاء في وليدها، ولم يقاوم دمعة وخجلا خفيفا كالذي ر�أيته عليه �أول مرة وهو ي�ستمع بفخر �إلى ما يقال من مناقب �شقيقه 

“�أنا من ربَّى هذا المبدع الجميل”… وبكينا معه علي ابداعات محمد �سيد  الراحل، وك�أنه بدمعة او دمعتين لخ�ص الحكاية: 

ي�ؤمن  �سعيد يحلم لانه لا  �سيد  �سيد في الح�صول عليها لطبعها ولا يزال  ينا�ضل  �شعرية  ال�ضائعة من مذكرات ودوواين  �سعيد 

بالاحلام الناق�صة 

وزعم ان ال�سعي اهم من الو�صول فانه فيما يتعلق بابنه و�شقيقة محمد لا ي�ؤمن بغير الاكتمال

عندما توطدت �صداقتنا عبر ال�شعر وجدت في �سيد �سعيد قارئا ح�صيفا وناقدا قا�سيا �أنتظر تعليقاته .. والن�ص الذي �أكتبه 

ولا يعلق عليه �أعيد النظر فيه فورا، فقد هداني - �ضمن �آباء �أو �أمهات روحيات - �إلى �أن الجدية في ال�شعر �أكبر منها في الحياة، 

و�أن المغامرة هي روح الفن، و�أن الد�أب قيمة جمالية.

�أهداني مقالاته على الفي�سبوك، وكنت �أجمعها لأعيد قراءتها على مهل. و�أتخيل كم هي الخ�سارة التي لحقت ب�أجيال لم 

تقر�أ �سفر “الرجل المعلق بين الأمل والرجاء”، وهو كتابه المخطوط عن �شعرية ال�سينما.

قادتني مقالاته عن نا�صر الخمير و�شعريته ال�سينمائية وعن ال�شعريه ال�سينمائيه ب�شكل عام �إلى النظر لق�صيدتي نظرة 

�أنه من  الذي يمتلك -رغم  �سعيد، ذلك الحداثي  �سيد  �إلى معمار ق�صيدتي بف�ضل  �شيئا ف�شيئا  ال�سينما تدخل  �أخرى.. وبد�أت 

المدينة التي لا تعرف الطين - طميه الخا�ص الذي ي�شكله بد�أب و�صبر ومن دون انتظار �شيئ من �أحد.
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حكايات عن محمد سعيد
شهادة د. عبد العليم محمد »خبير بمركز الدراسات الاستراتيجية بمؤسسة الأهرام«

غدا 28 يوليو، هو تاريخ ميلاد اخي وابني الراحل محمد �سعيد، لدي رغبه �أن �أتحدث عنه �إليكم، لا �أريد �أن �أتحدث محمد 

�سعيد المفكر والمنا�ضل. ..الخ هذا ما يعرفه الجميع، بل �أريد �أن �أتحدث عن �أخي وعن علاقتي ال�شخ�صية به، وهو ما لا يعرفه 

�أحد �إلا القليل، �أو ما كان يتحدث به محمد �سعيد نف�سه.

�أريد �أن �أبد�أ هذه الحكايات التي بد�أت من لحظه مولده، ايقظتني امي في الفجر وطلبت مني �أن �أ�سرع لا�ستدعاء المولدة �أو 

“الداية” ا�سرعت للعودة �إلي النوم وا�ستغرقت فيه حتي ايقظني  “الداية” التي كانت ت�سكن في الجوار، وبمجرد �أن ح�ضرت 
�صوت �صراخ المولود الجديد!، ف�أ�سرعت �إلي غرفه نوم امي فوجدتها تحت�ضنه.. ابت�سمت امي بوهن وقالت “ تعال �شوف اخوك 

يا �سيد”. اقتربت بحذر من قطعة اللحم ولم اجر�ؤ �أن احمله، كل ما فعلته هو انني مددت له ا�صبعي البن�صر فوجدته يقب�ض 

عليه بقوه غريبه حتي انني بذلت كل طاقتي لانتزع ا�صبعي من قب�ضة كفه... 

لي�ست هذه نهاية الق�صة، فقد تذكرت هذا الحادث قبل وفاته بيوم، �إذ 

كنت في زيارته بالم�ست�شفى وكانت تنتابه بين الحين والآخر �إغماءه خفيفة في هذا اليوم، كنت اجل�س بالقرب منه ومددت 

كف يدي واحت�ضنت بها كف يده، وظلت هكذا، حتي لاحظت انه راح في اغماءه ولكنه ترك كفي كلها وام�سك بذات �أ�صبع البن�صر 

و�ضغط عليه بقوة.. حاولت �أن �أخل�ص ا�صبعي من قب�ضته، حتى �أقوم با�ستدعاء الممر�ضة ولكن كانت يده م�شدودة بع�ضلاتها 

القوية علي الإ�صبع 

و�أي�ضا بذلت مجهودا كبيرا وحذرا لأخل�ص ا�صبعي منه..

هل تجدون، مغزى ما، لهذا الحادث المتكرر بين لحظة الميلاد ولحظة الموت!؟

شهادة المفكر السينمائى الكبير حمادي جيروم

�صديقي ال�سينمائي ال�سيد �سعيد

غالبا ما اق�سم الم�شتغلين بحقل ال�سينما الى ثلاثة ا�صناف :المخرجون ، المتوراون �سين metteur en scéne ، وال�سينمائيون.

ال�سينمائي ، في نظري ، هو من يملك فل�سفة �سينمائية ،  تدعم ر�ؤيته للعالم ،  وتحدد علاقته مع الواقع والتاريخ والم�ستقبل 

. بناء عليه نجد ان هناك مخرجين �سيئين غزيري الانتاج  ، لا يملكون اي فكرة . وهناك مخرجون جيدون  ، لهم افكار كثيرة 

. وهناك �سينمائيون كبار ،  لهم فكرة واحدة  ، عبروا عنها في انتاج واحد  ،او في  بع�ض انتاجات ) رامبو ، تاركوف�سكي ، احمد 

البوعناني ، �شادي عبد ال�سلام ( . نجد من بين ه�ؤلاءال�سينمائيين ، من لم ينتجوا افلاما ، بل اطرو عالم ال�سينما بافكارهم 

ونظرياتهم القيمة ) اندري بازان ، �سمير فريد واخرين ( .

           قدر اللقاء بال�سينمائي ال�سيد �سعيد

كان من المقرر ان نلتقي في بدايات الت�سعينيات عندما نظمت  - وانا رئي�س نادي العمل ال�سينمائي بالدارالبي�ضاء – الملتقى 

الدولي لل�سينما  والرواية ، الذي حظره وفد م�صري مهم  ، من بين اع�ضائه �صلاح ابو �سيف ، علي بدرخان ، داود عبد ال�سيد  ، 

ابراهيم ا�صلان  ، �صبري مو�سى ، فردو�س عبد الحميد ، كمال رمزي ومحافظ الذاكرة ال�سينمائية الم�صرية انذاك احمد �سعيد 

. وكان علي ان انتظر مهرجان القاهرة  ، لاراك واقفا كالرمح ، امام قاعة الهناجر. طلبت من �صديقتي ناهد عز العرب ، التي 

كنت قد تعرفت عليها بمهرجان تطوان ،  ان تقدمني لك ، كان ا�ستقبالك لي جافا . �شعرت بغلافك النحا�سي ، يبعد الم�سافة بيننا  

. لعنت دينك في قرارة نف�سي ، وتحا�شيت بعد ذالك عجرفتك المكتفية بنف�سها . التقينا بعد ذالك بمهرجان تطوان  ، قبل ان 

ادعوك الى مهرجان الرباط ، لاكت�شف ان ال�شبيه لا يحب ال�شبيه من اول لقاء .

القبطان

وكان القابوطي يقف فوق �سطح ال�سفينة كانه قبطان

من اي طمي مقد�س عجنت كل هذا .

كيف خلقت هذا الانزياح  ، وانقدت ال�صورة ال�سينمائية من عاميتها  ، ومن جهلها الوثني ،  الذي ن�صب الا�صنام .

لعلك بفعلتك هذه ، تتذكر ذالك الفتى ، الذي لقيه اندري روبلوف  في رحلة التيه، وقد كلفه الحاكم التثري ،  ب�صنع جر�س 

الكني�سة . فادعى الفتى  ، خوفا من القتل ، ان اباه ترك له �سر ال�صنعة ، بعد ان ف�شل كل ال�صناع.

كيف جمعت بين الواقع والخيال والفانتازيا ، لتقب�ض على التاريخي الداخن وال�سيا�سي الحارق.

كيف حا�صرت البلاد بين من�صور الده�شوري ،الراق�ص ال�سكران ، والحاكمدار، المدعم بالنيا�شين والبنادق الانجليزية .

كيف جعلت من ال�شم�س طهارة  ، ومن البحر �شفاء ، ومن الارجل مراة  لل�شهوة  ، ومن النوار�س مو�سيقى لل�شهادة والا�ست�شهاد .

كيف دفعت بال�صورة الى اق�صى حدودها لت�صبح �شعرا .

من اين جاءتك هذه البدعة ، لتك�سر كل تاريخ “ المحاكاة “

  ا  “كلما ن�سخت المحاكاة النوذج الطبيعي بامانة اعظم . كلما انقلب ذالك الى �سام وتذمر . فثمة ر�سوم لا�شخا�ص يقال عنها 

ب�شيء من الدعابة انها ت�شبه الا�صل الى حد الغثيان ...ان الان�سان �سي�شعر ولا بد بفرح اكبر بانتاجه �شيئا يكون نابعا منه فعلا 

. �شيئا يكون خا�صا به ، ي�ستطيع ان يقول عنه انه منه “
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هكذا تكلم هيجل ايها القبطان  : انه �شيء منك  .

        ا�شتركنا الخبز والملح.... والا�ستطيقا 

التقيت ، في مهرجان قرطاج ، بمحمد القليوبي ، وكان  برفقته رجل كتوم، ا�سمه فا�ضل الا�سود . ا�ستل من زوادته  ، كتابا  

قدمه لي بعد توقيعه. فاجاءتني هذه الكتابة الباذخة  ، المدججة بالنظريات الحديثة ، وانا الذي تعودت على قراءة النقد 

الم�صري ،  المكتفي بو�صف الحكاية الم�صورة ، وتحليل الر�سالة التي يحملها المو�ضوع الدرامي,

وعندما قراتك على �صفحات  مجلة “اليوم ال�سابع “ ، عرفت لماذا جاء فيلمك  ، اكثر من الق�صة ومن المو�ضوع و من ال�شريط 

الم�صور.

ال�شعر  ليجعلوا   . المعارف  بين  الحدود  يك�سرون  الذين    ، الب�صري  فلا�سفةالتفكير   ، المنظرين  ال�سينمائين  ع�شيرة  من  انك 

والت�شكيل والمعمار والمو�سيقى والرق�ص ،  يخترق ال�سينما  ، للدفع بها نحو ال�سينماتوغرافيا ، التي هي برزخ بين الفن والفل�سفة . 

ان ال�سينماتوغرافيا هي طريقة جديدة للكتابة . بمعنى طريقة جديدة للاح�سا�س . انها التفكير الا�ستثيقي  ، الذي  يعمل على 

ان يجعل من ال�صورة  بلورا  ، يمتلئ بها الب�صر ويطفح بها الوجدان ،  ليتحقق التامل والان�صات  ، لنداء الوجود  ، والا�ستجابة 

ل�صوته ،  والاندها�ش بانك�شافه . ان الا�ستطيقا هي المكان الذي يلتقي فيه وجداننا مع العالم .

ان الر�ؤية الجمالية التي تعمل بها ، تحفر تحت �سطح ال�صور والكلمات، لتفجير الان�ساغ والمعاني .

 بهذا الوجود الفيلمي ، جعلت محمود عبد العزيز ،  ين�سلخ عن جلده في الكيت كات ورافة الهجان ،  لي�سكن �شخ�صية القبطان  

،  فيتعرف عليه النا�س ويحبونه .

فلي�س هناك ا�سعد من ال�سيد �سعيد ، ذالك الذي ابتكر للم�صريين قبطانهم .

“ انما احدثك فترى 		     		  

		   فاذا رايت فلا حديث “  		      

									    حبيبك النفري                     

شهادة المخرجه والمونتيره السوريه أنطوانيت عازريه
جمعتنا �أيام الدرا�سة في المعهد العالي لل�سينما حيث ت�شاركنا ع�شقنا لل�سينما وللفن ب�شكل عام،كذلك جمعنا حما�سنا الان�ساني 

والوجداني الذي كان منحازاً وبقوة لعالم �أكثر جمالًا وعدلًا . لم تعيقنا ال�صدمات والخيبات التي كانت تح�صل لبلادنا بل كان 

النابع  الوجودي  القلق  بالقلق هذا  الفنان الجبول  �سعيد  �سيد  الد�ؤوب.  حينها بد�أت معرفتي بالان�سان  الحلم والأمل والعمل 

من ا�صراره الدائم ومحاولاته الم�ستمرة وحتى يومنا هذا في لبحث عن اجابات على الأ�سئلة الكبرى المتعلقة بالحياة )الحيات 

والموت - الخير وال�شر-الجمال والقبح-المعرفة والجهل- العدل والظلم ( مدفوعاًب�شعور عال من الاح�سا�س بالم��سؤولية الان�سانية  

الى  للو�صول  فنية  تقنية  �أو  معرفية  و�سيلة  توفر  لم  الكبير  وا�صرارك  عنادك  وب�سبب  يا�صديقي  �أنت  هو  ،هذا  والوجدانية 

ماتريد فما لم ت�ستطع ال�سينما الاجابة عنه كنت ت�أتيه من باب الكتابة في علم الجمال والنقد والتحليل ال�سينمائي ،�أو ال�شعر 

و�سفينتك في  ما�سبق من معرف وفنون كان ملك يمينك  ،فكل  والمو�سيقى  الت�شكيلي  الفن  بعيداً عن  والرواية ولم تكن  والق�صة 

رحلة البحث عن غاياتك الروحية والمعرفية ففي كل ماكنت تبدعه كنت تحاول اظهار عنا�صر الخير والجمال والت�أكيدعليها 

من خلال ا�شاعة الجمال في كل ماحولك ،،،بعد رحلتك الغنية في بحار الأ�سئلة الدائمة التي لم ولن تنتهي مادامت الحياة �أتمنى 

�أن يجد الباحثون عم الخير والجمال والمعرفة �ضالتهم في ما �أنجزته خلال رحلتك الغنية �أيها القبطان الجميل ،،،،دمت ودام 

عطا�ؤك يا�صديق العمر ال�صدوق

شهادة الشاعر الكبير محمود قرني
سيد سعيد وارثه الصعب 

والمخرج �سيد �سعيد لي�س مخرجا فح�سب بل هو كاتب ومثقف كبير و�صاحب م�ساهمات نقدية فريدة في كافة الفنون تقريبا 

، ف�ضلا عن وعيه ال�سيا�سي ذي الجذور الي�سارية ، من هنا تبدو علاقته بالواقع علاقة مركبة . فهي بقدر وعيها بفكرة الحتمية 

فهي في نف�س الوقت ترف�ض خ�ضوع التاريخ لمقولات النقاء الخال�ص ، من هنا ف�إنه يمنح نف�سه قدرة فريدة علي المغامرة ، في الوقت 

نف�سه ي�ستعيد ت�أويلات ال��سؤال الوجودي ويبجل الجهد الب�شري المبذول في فك طلا�سمه، لأنه بب�ساطة يرف�ض تثبيت ال�سائد �أو 

التكري�س له . وربما �سنتفهم ذلك ب�شكل �أكبر عندما ن�صادف �آراء �سعيد في ق�ضايا الفن ، وكذلك عندما نتابع تطبيقات ذلك في 

�أعماله الفنية والنقدية على ال�سواء . فرغم �أن النقد العربي في مجمله لم ي�أبه بفكرة التخييل  ب�سبب ا�ستغراقه في الخ�ضوع 

�شبه المطلق لنظرية اللغة ، �إلا �أن �سيد �سعيد يكر�س لتلك الق�ضية جانبا كبيرا من اهتمامه وله فيها �آراء �شديدة الأهمية ، وهو 

في ذلك لم يت�أثر فح�سب بموقف كوليردج �أو وليم بليك ، بل ت�أثر اي�ضا بموقف الفلا�سفة الم�سلمين الذي ت�أثروا كثيرا بالموقف 

الأر�سطي من نظرية المحاكاة لكنهم ا�ستطاعوا �أن يتعاملوا لأول مرة مع الفن عموما وال�شعر على نحو خا�ص باعتباره جزءا 

من نظرية المعرفة . يقول �سيد �سعيد في كتابه �شعرية ال�سينما : “ الخيال هو �أحد م�صادر ال�شعرية و�أ�شدد على كلمة “�أحد” 

تفجير  �أي   ، اللغة   ، الأداة،  وبركنة  الحا�ضر  وتغييب  الغائب  �إح�ضار  وعلى  التناق�ضات  بين  الجمع  على  القدرة  هو  فالخيال   .

براكينها ، وحيث ال�شعرى الذى ي�أتي من هناك ، من المكان الذى �أطلق عليه فرويد ا�سم “ لم�شهد الآخر “ ، حيث تكون �أحد مهام 

ال�شاعر هي التعامل مع المواد المحدودة للانطلاق �إلى اللامحدود وحيث يظل المعنى ال�شعرى نقيا من كل المرجعيات والحقائق 

الم�سبقة . الخيال هو مفجر اللغة ، لهذا يقال عن ال�شعر انه لغة داخل اللغة �أو ما وراء اللغة �أو لغة في اللغة . وكان بليك يرى 

�أن الطبيعة كلها مرادفة للخيال نف�سه ويرى �أن الهدف الأعلى له هو �أن يرى العالم في حبة رمل “ .
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شهادة الدكتور حميد عيدونى 
رئيس المهرجان السينمائى الدولى لافلام مدارس السينما، بتطوان

رجل نذر حياته لل�سينما ولل�شباب 

جيل من المبدعين والنقاد فى العالم العربى يعتبرونه 

معلما و�شيخا بالمفهوم ال�صوفى لهم 

تطوان تحتفى بك ،�شباب تطوان والمغرب الحالم فى لحظه عرفان لاتن�سى 

نحبك ونقدرك ولن نن�ساك �أيها القبطان 

�إنما احدثك لترى ف�إذا ر�أيت فلا حديث 
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يدور هذا الفيلم الغريب، الجميل المده�ش معا ، في منطقة غائمة، يمتزج فيها الحلم بالواقع، والخيال بالحقيقة، والما�ضي 

بالحا�ضر والأ�سطورة بالتاريخ.. و ”القبطان” في هذا ينطلق بجر�أة في بحار “الواقعية ال�سحرية” التي �شهدت “�أنياب” محمد 

�شبل و “�سمك لبن تمر هندي” ر�أفت الميهي و “البداية” ل�صلاح �أبو �سيف و “البحث عن �سيد مرزوق” الداود عبد ال�سيد، حيث 

المعاني  من  العديد  ويكت�سب  ير�صد،  مما  �أكثر  وينبئ  ي�صرح،  مما  �أكثر  يوحى  �شعريا،  ح�ضورا  وال�شخ�صيات،  الأحداث  تكت�سب 

والدلالات. 

مفتاح الفيلم يتمثل في القبطان نف�سه الرجل الذي ت�ضاربت الأقوال في �أ�صله الغام�ض، المفعم بالأ�سرار.. و�أيا كان الاختلاف 

ت�ستوعب  التي  بالبقاء،  المتم�سكة  المقاتلة  بالحياة،  المبتهجة  الحرة،  الروح  تلك  هو   – الآن   – فانه  ون��شأته،  مولده،  حول 

وتحت�ضن العالم كله، والتي تقف �ضد الطغاة، وتمد يد . وترى الم�ساعدة للآخرين �شعاع النور، في نهاية النفق المظلم.

هذه الروح اليقظة، المثيرة للإعجاب، يج�سدها محمود عبد العزيز، بطوله الفارع ونظراته التي تجمع بين الثقة والمرح 

وعمق العاطفة. يغير ملاب�سه الب�سيطة طوال الفيلم. ي�سكن ما ي�شبه الكوخ، يكاد يخلو من الاثاث، اللهم �سوى بع�ض المقاعد 

ومذياع قديم لا ي�صدر �صوتا بقدر ما يبعث طنينا، ي�شرحه القبطان ل�ضيوفه، ولنا، قائلا �أن القوى المطالبة بالحرية، في فيتنام 

والهند، تكبد القوات الا�ستعمارية، خ�سائر فادحة. . �أنه يرى، بوعيه، ابعد و�أعمق مما يراه الآخرون.. وعلى الرغم من �أنه لا 

يملك جاها �أو نفوذا، فانه يبدو ثريا من الناحية الروحية وله مكانة مرموقة في قلوب المحيطين.

بناء راسخ
كاتب ال�سيناريو، المخرج �سيد �سعيد ، يخو�ض تجربته ال�سينمائية الأولى، م�سلحا بخبرته كناقد، وكراو، ف�ضلا عن اح�سا�سه 

ال�شامل بم�سار التاريخ من ناحية، وما يدور في عالمنا من ناحية ثانية ، لذلك جاء فيلمه را�سخا، �أ�صيلا، يتمتع برونق لا ينتمى �إلا 

ل�سيد �سعيد نف�سهـ “القبطان” لا يقدم حدوتة تعتمد على علاقات محدودة وخط واحد.. ولكن، بف�ضل بنائه المركب، ال�شاهق، 

يت�ضمن ر�ؤية رحبة، تت�سع لت�شمل ما يدور داخل وخارج الوطن. ان “القبطان” ينه�ض

على ثلاثة محاور، تتلام�س تارة، وتتداخل تارة ثانية، ثم يجدل منها �سيد �سعيد جديلة واحدة، تتوالى حلقاتها بقدر غير 

قليل من الأحكام.

1948” تت�صاعد  “بور�سعيد  عنوان  ومع  حدود،  بلا  الممتدة  الأبي�ض  البحر  لمياه  مفتوحة،  عامة  “القبطان” لقطة  يبد�أ 

�أ�صوات ب�شرية قلقة، حزينة، تنادي بع�ضها بع�ضا، وعندما تهبط كاميرا �سعيد بهزان المرهفة، ترى ع�شرات القوارب وال�سفن 

�أطفال ون�ساء وعجائز ومر�ضى يرقدون على نقالات.. م�شهد  ال�صغيرة، تدخل الميناء، محملة ب�آلاف اللاجئين الفل�سطينيين، 

كبير، منفذ بدقة، ي�ضعنا في قلب التاريخ والهزيمة وال�سيا�سة. وهو اول م�شهد – �أكاد �أقول يقينا- يقدم ا�ستقبال تلك المدينة، 

لمن اجبروا على الرحيل من بلادهم، على �شا�شة ال�سينما الم�صرية، التي تعر�ضت الع�شرات من �أفلامها لحرب 1948.

محور الحرب في “القبطان” لا ي�أتى كمجرد وقائع تاريخية، ولكن كجزء من حروب عدة، تدور رحاها في العالم. �سيحدثنا 

عنها القبطان لاحقا، ولأننا نعلم �أن “بور�سعيد” التي فتحت ذراعيها للفل�سطينيين، �ستخو�ض حربا �شر�سة بعد ثمانية �أعوام من 

حرب 1948 �ضد القوى المعادية، ندرك �أن يبد�أ من يبد�أ بفل�سطين. �سيثني بم�صر.. ويمد الفيلم هذا المحور حتي نهايته، م�ؤكدا 

وحدة الم�صير بين م�صر وفل�سطين، من خلال الت�أخي الحميم الذي ين��شأ بين الطفل الم�صري والطفل الفل�سطيني الذي فقد �أهله 

وا�صرار الأول على �أن يعي�ش الثاني كفرد من �أفراد الأ�سرة.

في الم�شهد الثاني، �أو بداية المحور الثاني، ي�صل الى المدينة الم�أمور، �أو الحكمدار الجديد، الذي ي�ؤدى دوره باقتدار الموهوب، 

�أحمد توفيق، فيج�سد ب�شموخه المزيف وق�صر قامته البدينة، كبرياء التفاهة.. بعد نزوله من القطار، ت�ستقبله فرقة مو�سيقية 

“عايدة”. من دون حما�س، ي�سير خطوات نحو �سيارته وخلفه العلم البريطاني  �أوبرا  نحا�سية بائ�سة تعزف له مقطوعة من 

المر�سوم على �أعلى مبنى المحطة.. لكن ن�شوة الزهو تذهب عنه عندما يقع ب�صره على �شىء ما يجعله ينقب�ض وتهيمن الك�آبة 

�أنه ر�أى القبطان، جال�سا بر�سوخ  “ال�شيء ما”، وتلفت معه الكاميرا، فنكت�شف  على ملامح وجهه، يلتفت بج�سمه كله نحو هذا 

على احدى دكك المحطة، يلتمع في عينيه بريق ال�شغب وال�شقاوة، يدخن “البايب” با�ستمتاع وينفث دخانه با�ستهانة، في اتجاه 

الحكمدار الذي يتوقع �شرا ويحاول �أن يتذكر: �أين ومتى قابل هذا ال�شخ�ص المزعج؟.

�أو�سع و�أعمق،  “�شخ�صيا” بين خ�صمين، ولكن �سيعبر عن �صراعات  وطوال الفيلم، لن يكون ال�صراع المتوثب بينهما �صراعا 

ت�شمل القوي ال�شعبية، المرتبطة بالحياة، والتي ترنو الى الحرية

وقوى القمع الر�سمية، المتغطر�سة، الأنانية.

تي�سر  ما  – تبيع  ا�سمها وفاء �صادق  “وجيدة” – ت�ؤدى دورها ممثلة جديدة، واعدة،  فيتمثل في  الثالث  المحور  	�أما   

للعابرين بالميناء، جميلة وعنيفة، تزوجت والدتها بعد طلاقها من والدها ال�سكير الذي تحبه وت�شفق عليه وتعي�ش معه.. يدور 

في فلكها ثلاثة �شبان يتناف�سون على قلبها : كمال، ابن احدى العائلات الثرية بالمدينة.. و”الملاوانى”، ابن �أحد المتعاونين مع 

قوات الاحتلال البريطانى.. و “محمدى”، ابن �أحد جنود الجي�ش الم�صرى، ممن ا�ست�شهدوا في حرب فل�سطين الأولى.. جدير 

بالذكر �أن �سيد �سعيد اختار لأداء دور “محمدي” ممثلا جديدا، يتمتع بح�ضور محبب، �أ�سود الب�شرة، مت�سق التقاطيع، متمكن 

من �أدائه التمثيلي. ا�سمه عيد �أبوا ال�سعود، �سيملأ فراغا على �شا�شة ال�سينما العربية، التي تتحا�شى ظهور ابطال من هذا اللون 

الذي يعي�ش �أ�صحابه بيننا.

وتراجيدية  �أحيانا  كوميدية  �أخرى،  تارة  مت�سارعة  تارة،  متمهلة  “القبطان”،  وقائع  تتوالى  الثلاثة،  المحاور  هذه  على 

�أحيانا.. و�سواء كانت ذات مذاق حقيقى �أو وهمى، فانها في النهاية، كما �سنرى، تثير الخيال وتبعث على الت�أمل.

آفاق .. بعيدة
المثال،  �سبيل  على  فثمة،   . الفريد.  طابعه  الفيلم  تمنح  والتي  �سعيد،  �سيد  هديها  على  ي�سير  التي  هي  “الاحتمالات”، 
“هيلينا” – تقوم بدورها جولى اليوبول - التي يزعم �صاحب الحانة انها ابنة  المغنية اليونانية الهاربة من بط�ش حكومتها 

�شقيقه، بينما ت�ؤكد زوجة �صاحب الحانة �أن زوجها لا �شقيق له �أ�صلا!.. وعندما ي�أتى �ضابط الأمن ال�سرى، اليوناني ، لإعادة 

المغنية الى دولته، ويرى القبطان، ي�ؤكد

للقن�صل اليونانى �أنه وقع على �صيد ثمين، فما القبطان �إلا ثوري ي�سارى هارب منذ �سنوات ومطلوب القب�ض عليه، وها هي 

�صوره. . ويخرج من حقيبته �صورا تتطابق مع �شكل القبطان.. فهل ما يعتقده

�ضابط الأمن اليوناني هو الحقيقة �أم مجرد �أوهام؟.

الاجابة لي�ست مهمة، فالفيلم يربط �أبطاله بالعالم كله.. فعلى م�ستوي �آخر، داخل مع�سكر الجي�ش البريطانى، يرى  	

“الملاوانى” الابن - بقلب مه�صور – المهانة التي يلقاها والده على يد قائد المع�سكر، فيقرر �أن يث�أر لكرامة والده التي تمرغت في 
التراب.. يخبئ م�سد�سا في حقيبته ويتوجه لمكتب قائد المع�سكر الذي يحر�سه جندى افريقى يعامل بق�سوة من قبل الانجليز، 

يوقف “الملاوانى” عند الباب ، يفت�ش حقيبته. يجد الم�سد�س.. وبنظرة واحدة، متبادلة بينهما، يتفهم كل منهما الآخر، وي�سمح 

له بالدخول.

وما هي �إلا لحظات حتى تنطلق ر�صا�صتان يخر على �أثرها قائد المع�سكر �صريعا.. وبينما يهرب “الملاوانى” مطاردا، يحاول 

الأفريقي،  ال�شهيد  هذا  �إن  بالدماء..  م�ضرجا  فيتهاوى  الر�صا�ص،  من  لوابل  نف�سه  معر�ضا  ظهره  يحمى  �أن  الأفريقي  الجندى 
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الذي لا نعرف ا�سمه، هو الوجه الثانى لـ “الملاوانى” الذي �سيعدم رميا بالر�صا�ص، في نهاية الفيلم.. كلاهما ، امتداد، على نحو 

ما، لوالد “محمد” الذي قتله الأعداء، على �أر�ض فل�سطين.. وبالطبع، يقف، القبطان الي جانبهم، بل ون�سمع ترجمته لأزيز 

مذياعه العجيب، حيث يحدثنا بن�شوة، عن انت�صارات القوى التي ترنو للحرية، في �أماكن، عدة، في بلاد بعيدة. 

في  ويف�شل  “وجيدة” عنوة،  يتزوج  الذي  ال�شره،  اللعين،  الاحتلال،  قوات  مخلب  الم�أمور،  يقف  النقي�ض،  وعلي  المقابل،  في 

القديمة،  ال�صامتة  الأفلام  �سعيد  �سيد  فيه  يحاكى  كوميدي.  م�شهد  وفي  بقاء.  والاطول  ذكاء  الأكثر  بالقبطان،  الإم�ساك 

– يطارد  والمعطف والخيزرانة  التقليدي حيث الجلباب  بالزي   - الأغبياء  المخبرين  �أحد  “توم وجيري”. يطارد  وكارتونيات 

القبطان الذي يتمهل تارة فيتمهل المخبر، وي�سرع فيلحق به المخبر.. ثم يتوقف فج�أة في�سبقه المخبر.. و�أخيرا، يتحدث القبطان 

المواقف  هذه  مثل  تت�ضمنه  الذي  ال�ساخر  للمغزى   وبالإ�ضافة  الم�أمور؛  ب�أخبار  يبلغه  �أن  معه  ويتفق  له،  وي�ستميله  المخبر  مع 

الانقلابية، ت�ضفي طابعا مرحا على الفيلم وتنقذه من  التجهم الذي كان من الممكن �أن يهيمن على “القبطان”.

وربما يعانى الفيلم من تعدد �شخ�صياته وكثافة وقائعه، على نحو جعل القبطان �أحيانا، يبدو كما لو �أنه يرزح تحت ثقل 

حمولته. ولعل ال�سبب في هذا يرجع الى �أن �سيد �سعيد، في عمله الأول، �أراد �أن يقول الكثير والكثير جدا، ولا �شك �أنه - المخرج – 

مع مونتيره الكبير �أحمد متولى، بذلا جهدا  �شاقا . في التخل�ص من الأجزاء المهمة، من �أجل انقاذ الأجزاء الأكثر �أهمية.. ومع 

هذا ، فثمة م�شهد كان لابد من الا�ستغناء عنه ، قرب النهاية، بعد اعدام كل من “الملاوانى” و “وجيدة رميا بالر�صا�ص، حيث 

يتراءيان علي ال�شا�شة منطلقين نحو البحر، بالحركة البطيئة، فيظن الم�شاهدون �أن الفيلم انتهي.. ولكنه ي�ستمر!!.

 “الحكمدار”. ن�صف المهوو�س، يبحث عن القبطان وقد قرر القب�ض عليه.. يقتحم ، مع جنوده، جدار كوخ القبطان.. لكن 

المفاج�أة ، له ولنا، �أن الجدار هو مجرد جدار ولا �شىء وراءه.. فقط منطقة رملية ف�سيحة، وبع�ض ال�صيادين يرتقون �شباكهم.. 

ي��سألهم عن ال�شخ�ص الذي غّري معالم المكان. ي�ؤكدون له �أنه هكذا، منذ فترات طويلة. ويزداد جنونا وهو ي��سأل عن القبطان ، 

فيزعم له الجميع انهم، طوال حياتهم، لم يلتقوا �أحدا بهذا الا�سم.. فهو، في النهاية، موجود وغير موجود.. �أنه ر�ؤية وحلم 

ووعى، ربما تج�سد في �شخ�ص، وربما هو موزع بين الجميع.. �أنه ��شأنه ��شأن الفيلم كله، يقف بين الحقيقة والخيال.. وينتمى الى 

ال�سحرية”. “الواقعية 
رحلة القبطان

جاء “القبطان” في �أحد �أعوام الجفاف ال�سينمائي، كما وكيف. عدد الأفلام التي تم عر�ضها، طوال العام، هو “١٦” عملا، 

�أي ثلث عدد الأفلام التي يتم �إنتاجها، �سنويا، في موا�سم الازدهار. 

�شهد جمهور “١٩٩٧” �أفلاماً من نوع “حلق حو�ش”، “حزمني يا..”، “عفريت النهار”، “ حنحب ونقب”.. �أعمال �ضعيفة، 

ذات طابع هزلي، لاقت، �سريعاً، ما ت�ستحقه من ن�سيان. تعر�ضت لهجوم النقاد ولاقت ما ت�ستحقه ن�سيان. �أفلام قليلة، في ذلك 

العام لأ�سباب مختلفة، فلتت من دائرة الن�سيان لت�صبح، لأ�سباب مختلفة، ناب�ضة بالح�ضور. 

اتهمته بمعاداة  التي  التخلف  ال�شعبي، يو�سف �شاهين، حقق رواجاً م�ضاعفاً، بف�ضل قوى  الكبير،  “الم�صير” ل�صاحب الا�سم 
الفيلم  �ضد  ق�ضائية  دعاوي  الأراذل  �أقام  ر�شد.  ابن  الم�ستنير،  المفكر  جانب  �إلي  والوقوف  الإ�سبانية-   – الأندل�س  عروبة 

ومخرجه، مما لفت نظر الجمهور الذي �أقبل علي فيلم ينظر له في المحاكم. 

لأ�سباب عدة، كان النجاح الكبير، والرواج، لـ �إ�سماعيلية رايح جاي الذي حققه كريم �صياد الدين، ببطولة المغني المحبوب، 

محمد ف�ؤاد، خالد النبوي، حنان ترك – ومحمد هنيدي، لاعب كرة ال�شراب – في الفيلم طبقاً – المنطلق علي �سجيته، الذي 

ي�ضع جاكتة بيجامته في بنطالها، والذي �أ�صبح نجم �شباك ال�سنوات التالية. 

و�سط �إعلانات مكثفة، �صاخبة، عن “المر�أة وال�ساطور” ل�سعيد مرزوق، و “عي�ش الغراب” ل�سمير �سيف، وغيرهما، جاء عر�ض 

التلفاز.  �أو  ال�شوارع  �أو  المجلات  �أو  الجرائد  في  �سواء  �إعلانات،  �أي  دون  من  تام،  �صمت  في  “ديانا”،  �سينما  “القبطان” في 
بعد العر�ض المبت�سر للفيلم في ٢٩ / ٩ / ١٩٩٧، �أخذ “القبطان يلفت الأنظار في العرو�ض الخا�صة، فما �أن يراه �أحد �إلا ويري 

فيه رونقا جديدا، يلم�س فيه تلك الروح المت�أججة، المفعمة بخ�صو�صية فريدة، فيه ما في البحر من هدوء و�صخب، رحيل وعودة، 

و�ضوح والغاز، خيال وواقع، �أوهام وحقائق.. �إنه لا ي�شبه �إلا نف�سه. 

بعد �أ�سابيع قلية من عر�ض الفيلم في القاهرة، �أر�سل “القبطان” �إلي �سوريا، كي ي�شارك في م�سابقة مهرجان دم�شق ال�سينمائي 

في دورته العا�شرة.. من هناك بد�أ انطلاق ونجاح “القبطان” .

فاز الفيلم بالجائزة الكبرى، منا�صفة مع الفيلم البرازيلي “تيتيا الأوغ�ستية ؛ �إخراج كارلو�س دييغي�س، كما فاز بجائزة 

�سعيد مراد الذهبية، ف�ضلًا عن �شهادة تقدير لبطل الفيلم، محمود عبد العزيز. 

كانت ليلة عرف الفيلم في دار �سينما ال�شام الأنيقة، من �أجمل ليلي ال�سينما الم�صرية.. الفيلم، بنفحة الحداثة التي يتمتع 

بها، لفت الأنظار بقوة، خا�صة بالن�سبة للمخرجين ال�سوريين الذين يتلعون ل�سينما جديدة، تتجاوز ال�سائد والم�ألوف. تغامر، 

بجر�أة، في ال�شكل الم�ضمون. تت�سم بنفحة حداثة غير م�سبوقة. 

المخرج الكبير، محمد مل�ص، المعروف بذائقته الخا�صة، المتحفظ عادة، يبدي حما�ساً هائلًا للفيلم، يناق�ش �أدق تفا�صيله، 

الم�شترك، لكن،  للعمل  للقاهرة لاحقاً، وتبد�أ الخطوات الأولي  ي�أتي  �سعيد في عمل فيلم جديد، وفعلًا،  �سيد  الدخول مع  يقرر 

لأ�سباب عدة، لا تكتمل التجربة. 

هيثم حقي، المثقف ثقافة رفيعة، ر�أي في “القبطان” روحاً جديدة، قد تتحرك القوالب الجامدة لل�سينما العربية. 

“القبطان” جائزة  التي منحت  التحكيم  ال�سورية الجميلة، ع�ضو لجنة  اللطيف عبد الحميد، �صاحب باقة الأفلام  عبد 

دم�شق. 

ال�سينمائية”  “الحياة  “القبطان”، و�آجرت مجلة  ب�إ�سباب عن  الثورية،  ال�سحف  الفيلم، تحدثت  التالية لعر�ض  في الأيام 

حواراً مطولًا مع �سيد �سعيد، ون�شرت مقالة تحليلية ل�سمير فريد. 

لاحقاً، عر�ض “القبطان” في تون�س، عدة مرات، في “الحمامات”، و “جربة”، حيث مهرجان “الفيلم الأ�سطوري والتاريخي”، 

بالإ�ضافة للعا�صمة تون�س. 

“القبطان” ترحيباً حاراً من المثقفين الذين �أقاموا عدة ندوات مع المخرج الذي عقد �صداقات دافئة مع  في المغرب، لاقي 

المهتمين بالإبداع ال�سينمائي. 

المقالات منها، علي  الكثير من  العالم، وكتبت عنه  والكثير من مدن  وا�شطن،  و  الفيلم في ت�شيكولوفاكيا، ونيويورك،  عر�ض 

الأقل، ت�ستحق الت�سجيل : 

كان  الفيلم  الغريبي:”�أ�سلوب  مقالة محمد  “جانفي” – يناير 1998، جاء في  التون�سية عن  ال�سابع  الفن  في مجلة  	

دائريا او هو اعتمد �أ�سلوب المتاهة.. حكايات متداخلة، الحكاية تقود �إلى حكاية، وهذه الأخيرة تف�ضى �إلى �أخرى.. وتتتابع 

الم�شاهد في تداخل عجيب، ويبقى الفيلم مفتوحا وقابلا للقراءة والت�أويل.

الحركة النقدية ال�سينمائية، في المغرب، علي درجة عالية من الن�شاط، كتابه، ندوات، �أبحاث، مهرجانات.. قبل هذا وبعدة، 

ثمة الحما�سة للنقد وال�سينما، التابعة �أ�صلًا من ذلك الحما�س المتوقد الذي يميز ال�شخ�صية المغربية.
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تنه�ض  العمل  دعائم  �أحد  �أن  �صراحة  تعلن  تكاد  ال�سطور  بع�ض  ثمة  لكن  وفكرية،  فنية  لأ�سباب  بالفيلم،  المغربة  رحب 

ما، بميلاد  “القبطان” ينبئ علي نحو  �أن  �أكثر من واحد،  يعلن  ناقداً، بل  �أ�صلًا  الم�ؤلف، كاتباً ومخرجاً، هو  اعتمادا علي كون 

“�سينما الناقد”.. ربما دار في ذهن قائل هذا الكلام – خالد الخ�ضري – ما حققه مبدعوا الموجة الجديدة في فرن�سا، القادمون 
من مجلة “كرا�سات ال�سينما”. 

تحت عنوان “القبطان” طيف �سينمائي وكابو�س ي�ؤرق الحكومة، في جريدة العالم بتاريخ ١١ يونيو ١٩٩٨، ملاحظات عن 

توظيف الإك�س�سوارات وجعل معانيها �أ�شد غزارة من دلالاتها المبا�شرة : المذياع الذي هم�شه رجال الحكومة ورموا ب�أ�شلاءه �إلي 

البحر، ظل يذيع �أنباء الحرب والثورات !! نف�س الا�ستمرارية والتحدي �سيكون من ن�صيب الفل�سطيني ال�صغير وهو ينتع�ش من 

�أنبوب �شي�شة  جديد علي ال�شاطئ المبلل رغم �إعلان موته ليبقي الماء م�صدر كل �شئ حي.. ثم تتحول ع�صا المخبر البليد �إلي 

متبوعاً  ذاته  هو  ي�صبح  القبطان  وتق�ضي  بالتج�س�س  مكلف  �أحدهم  هو  وها  �أمثاله..  تعتمد  التي  الحكومة  وعلي  علية  تفكها 

ومتج�س�س عليه من طرف طريدته.. بل الحاكمدار نف�سه / الحكومة، الذي ا�ستدعي القبطان لا�ستجوابه يتحول �إلي مجيب 

عن �أ�سئلة هذا الأخير، وتحت طائلة الوعيد والإكراه النف�سي، او بذلك يتحول ال�سائل م�سئولا.. وغدا القبطان ال�ضعيف المتهم 

ال�شبح �إلى قوي وقا�ضي.. بل هو القبطان الذي يوجه دفة الأحداث ويتحكم في �شراعها.. 

فاز “القبطان” بالجائزة الأولي في مهرجان القومي لل�سينما الم�صرية ١٩٩٧، بالتالي، زادت وتيرة المقالات المكتوبة عنه.. 

معظمها، يقف �إلي جانب الفيلم، جاعلا �شخ�صية “القبطان” هي مفتاح العمل، وبالتالي جاء التركيز علي النجم، محمود عبد 

العزيز، علي ح�ساب بقية عنا�صر الفيلم. 

تكتب هالة لطفي في جريدة الد�ستور – ٢٢ / ١٠ / ١٩٩٧ – عن �شخ�صية القبطان : هي �أجمل ما في الفيلم.. �إنه طرح بحر، 

�أتي مع الموج وذهب مع الموج.. هو الذي يبث الحياة في ال�شخ�صيات الراكدة والم�ست�سلمة و الخائفة. 

في مجلة ن�صف الدنيا – �أكتوبر ٩٧ – يركز نادر عدلي علي طريقة �أداء محمود عبد العزيز : ا�ستطاع بموهبته �أن يجعل 

لها ملامح خا�صة جدا هي مزيج من الواقع والأ�سطورة، �سواء في �أداته الحركي �أو تركيبة “الذقني” وا�ستخدام البايب. جاء 

�أدا�ؤه التمثيلي مده�شاً لأنه وعي البعد الأ�سطوري لل�شخ�صية ملامح النبل والم�شاعر المتدفقة والجميلة. 

ي�شيد فتحي الع�شري في جريدة الأهرام – ١٨ / ٨ / ١٩٩٧ ب�أداء بطل الفيلم : يقف محمود عبد العزيز نجما عملاقاً في 

الحركة وال�سكون وقي الانفعال بالوجه وال�صوت والج�سد غير مكتف بدوره و تموجاته بل من�صباً من هذا الدور وفنه حار�ساً 

علي الأدوار المحيطة به وماي�سترو ويقود فنون الآخرين من حوله. 

برحابة، يعطي محمد بركات – مجلة كلام النا�س ٢٤ / ٨ / ١٩٩٧ – دلالة �إن�سانية لبطل الفيلم: �إنه �شخ�صية �ساحرة، 

فيها من العذوبة بقدر ما فيها من روح ال�شعر. �إنه ال�شعب الم�صري، �إن لم يكن م�صر نف�سها.. هو يج�سد معاني الحق والعدل والخير 

�إن القبطان في هذا الفيلم الفاتن هو  �أمامه بال�ساعات.  والجمال.. فيه كل �سحر وغمو�ض وعمق وجمال البحر الذي يجل�س 

المعادل الإن�ساني للبحر. 

عدد من المقالات الأهم، لم تتوقف عند البطل فقط، لكن �إهتمت �أي�ضا بعريمة.. كتب محمد الروبي في جريدة العربي – 

١٦ / ١٢ / ١٩٩٧ – وا�صفا القبطان، ب�أنه : �شخ�صية مر�سومة – من جانب منها – علي �شاكلة �أبطال الأ�ساطير ال�شعبية، ه�ؤلاء 

لا ت�ستطيع �أن تحدد بح�سم �أين الجانب الحقيقي، الواقعي، و�أين الجانب الخرافي المتجيل الذي ن�سجه هوي وع�شق الجماهير 

الفهم في بناء �شخ�صيات  – تت�سق وهذا  ال�شرطة  – حكمدار  ال�شخ�صية الأخري  القبطان ت�أتي  له�ؤلاء الأبطال... في مقابل 

الكرونية،  ال�شخ�صيات  �أي�ضا.. في بع�ض ملامحها، تقترب من  �أنها  �إلا  الواقع،  �أكثر قربا من  كانت  �إن  و  الرئي�سية، فهي  الفيلم 

�أجادية الجانب. 

ي�صف رفيق ال�صبان العلاقة بين القبطان والحكمدار  ب�أنها مثيرة للده�ضة، ويوا�صل في مجلة عيون جديد، يوليو ١٩٩٧ : 

لعمل من �أجمل م�شاهد الفليم، و�أكثرها رمزاً هو و�صول الحمدار للقب�ض علي غريمة الأزلي ويفتح باب داره ليجد نف�سه �أمام 

البحر ويكت�شف �أن هذا القبطان لا وجود له بالن�سبة للآخرين، و�أنه هاجه وحده بل �إن نمو العلاقة بين القبطان والحمدار منذ 

اللقاء الأول وحتي الم�شهد الأخير هو من �أكثر الخطوط الدرامية �إحكاماً في الفيلم. 

“القبطان”،  علي  تحفظوا  ب�أحكامهم،  يعتد  كبار،  نقاد  من  البع�ض،  ثمة  بالفيلم،  المرحبة  النقدية  المقالات  موجة  و�سط 

وحاولوا، ب�صرف وجدية، و�ضع يدهم علي مناطق الخلل في ذلك العمل المهم. 

مقالان في هذه المنطقة، ي�ستحقان المراجعة.. الأول لخيرية الب�شلاوي، وجريدة الم�ساء، بتاريخ ١٢ / ١٠ / ١٩٩٧. الثاني 

لإبراهيم العري�س في كتابه “ال�سينما والمجتمع في الوطن العربي” ٢٠١٥.  

ثلاثة عناوين في مقالة الب�شلاوي، تلخ�ص، علي نحو ما، موفقها : “القبطان.. حالة �سينمائية.. خا�صة جداً”، “�شخ�صيات 

�شباك  �أمام  الفيلم  ي�سقط  ثم  جماهيري..  ونجم  كثيرة..  مزايا   : تو�ضيحاً  “تزيد  مقنع”،  غير  مبتور  وحديث  كرتونية.. 

التذاكر.. كيف”. 

بنزاهتها المعهودة، تقر ناقدتنا �أن الفيلم “يعد عملًا �سينمائياً يبتعد بالفعل عن ال�شكل التقليدي ويبلور باجتهاد وجدته 

ملامح تجربة جديدة ذات ح�سا�سية فنية مختلفة”، ولعل هذا الر�أي ال�سديد يحتاج، من الأ�ستاذة، ر�صد وتحليل وتقييم تلك 

هذا،  من  بدلًا  ولكنها،  ملامحها..  لنا  وتك�شف  الجديدة،  التجربة  تلك  ملامح  علي  يدها  “وو�ضع  المختلفة  الفنية  الح�سا�سية 

“حميمة، لا تكتفي بالفرحة علي مظاهر ع�شقها  �أن �شخ�صية البطل  �إلي  ال�سائدة، ف�إنتهت  التقليدية  ال�سينما  طبقت معايير 

للحياة والحب والرق�ص والفن والحكمة والفل�سفة وال�سخرية والبلطجة والهمكبة.. الخ.. الخ”.

من  تطلب  حين  الأمور  منطق  عن  تماماً  بعيدة  لن�صيحة  ت�صل  �أن  �إلي  العزيزة،  زميلتنا  انتقادات  تتوالي  النحو،  هذا  علي 

مخرجنا، المختلف مع ال�سينما ال�سائدة “�أن يحلل الأ�سباب �أو يت�أمل علي �سبيل الدر�س لماذا يخفق – القبطان – وينجح فيلم مثل 

�إ�سماعيلية رايح جاي”.

كل مقالة للناقد اللبناني، �إبراهيم العري�س، لابد �أن تجد فيها لفتة خا�صة، مثيرة للإهتمام، �سواء اتفقت �أو اختلفت معه. 

يمكنه من �صياغة �آرائه المركبة بب�ساطة ولا�سة. 

نقطتان في تعليقه جديرتان بالاهتمام، الأول تتعلق بم�ؤلف الفيلم، �سيد �سعيد، والثانية تتعر�ض لأداء محمود عبد العزيز. 

يري العري�س �أن الفيلم “من النوع الذي يحمله في ر�أ�سه �أكثر مما يتمكن من �أن يو�صله �إلي ال�شا�شة”.. وي�ستدرك “�إن ما ي�شي 

به – القبطان – يتجاوز كثيراً ما كان عليه في الحقيقة. بمعني �أن وراء هذا الفيلم الذي �شوهد ونال �إعجاباً، كان يمكن فيلم لو 

قي�ض له �أن يتحقق لكان تخفة �سينمائية نادرة في ال�سينما الم�صرية” 

�أبو  �إلي معظم المخرجين، بما في ذلك الكبير، �صلاح  �أن هذا التخمين في محله، لا ينطبق �سيد �سعيد وحده، لمن يمتد  �أظن 

�صيف، الذي قال لي، في حوار معه، �أنه مقتنع تماماً ب�إمكانية �أن يكون كل فيلم من �أفلامه �أف�ضل كثيراً مما هو عليه فعلًا. 

بعيداً عن هذه الم��سألة، يتعر�ض �إبراهيم العري�س لطريق �أداء محمود عبد العزيز حيث يري �أنه “لم يتمكن من �أن يجعلنا 

نن�سي في �أي لحظة من لحظات الفيلم �أنه محمود عبد العزيز. حيث �أن الممثل الكبير الذي كان من عادته �أن يتلب�س �شخ�صياته، 

خلط هنا بين ال�شخ�صية الأ�سطورية و�أ�سطورية النجم”. 

�أياً كان الأمر، �سواء اقتنع المتابع بملاحظتي العري�س �أو اعترا�ض، يمكن القول �أن “القبطان”، بالجدل الذي يثيره، وبتنوع 
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القبطان 
بيان جيل التسعينيات في تجديد السينما 

سمير فريد 									       

خرج جيل الثمانينات فى ال�سينما الم�صرية �أو جيل الواقعية الجديدة من معطف يو�سف �شاهين وتوفيق �صالح وهنري بركات 

وكمال ال�شيخ و�صلام �أبو�سيف وخرج جيل الت�سعينات ، �أو جيل الواقعية ال�سحرية من معطف خيري ب�شارة وداود عبد ال�سيد 

ور�أفت الميهى وعاطف الطيب ومحمد خان ، ويعتبر فيلم القبطان، وعر�ض اخراج �سيد �سعيد الذي انتج عام 1997بيات جيل 

الت�سعينات في تجديد ال�سينما الم�صرية ، فهو �أقوى تعبير حتى تاريخه عن رغبة هذا الجيل في التجديد ، وقدرته على تحقيق 

رغبتها فى نف�س الوقت بعد ع�شرين �سنة تماما من تخرجه في  1975، من معهد ال�سينما بالجيزة عام ، تمكن �سيد �سعيد من اخراج 

ال�سينما  الكبيرة في  المواهب  �أ�صحاب  ال�سيد والعديد من  التمثيلي الطويل الأول بعد ان تجاوز الأربعين مثل داود عبد  فيلمه 

البيروقراطيين  من  الآفاق  �شذاذ  من  مجموعة  ويحكمها  مفرغه،  كتيبة  حلقات  في  تدور  التي  المتعفنة  ال�سينما  هذه  الم�صرية 

الحكوميين وغير الحكوميين، والتي تحول دون ال�شباب الموهوبين وتحقيق �أحلامهم، وتعمل على انهاكهم وهم ينتزعون فر�ص 

العمل بعد �صراع طويل. ا�ستغرق العمل في فيلم “القبطان ، �أكثر من عامين ب�سبب م�شاكل �إنتاجية �أدت �إلى توقف الت�صوير عدة 

مرات، وعندما عر�ض الأولمرة في مهرجان القاهرة ال�سينمائي الدولي عام 1996

اختارته ادارة المهرجان في م�سابقة نجيب محفوظ للأفلام الأولى، وهي م�سابقة ا�ستخدمت ا�سم محفوظ بعد فوزه بجائزة 

نوبل على نحو ع�شوائي، �إذ لا �أحد يعرف العلاقة بين الكاتب الكبير

والأعمال الأولى وكان من المنطق ان يطلق ا�سم محفوظ على جائزة ال�سيناريو مثلا، وكما اخفقت ادارة المهرجان في تقدير 

الكوابي�س  مثل  �أ�صبحت  التي  والجوائز  المهرجانات  عن  النظر  وبغ�ض  ولكن  �أي�ضاً  الم�سابقة  تلك  تحكيم  لجنة  اخفقت  الفيلم، 

الفزعة، وخا�صة في عالمنا العربي، ا�ستقبل الفيلم بحما�س كبير من المثقفين والنقاد. 

وفي المهرجان القومي للأفلام الم�صرية عام  1997 والذي تنظمه وزارة الثقافة ، فاز الفيلم  عن جدارة بالجائزة الأولى 

لأح�سن فيلم، وجائزة �أح�سن �سيناريو وجائزة  �أح�سن ممثل في دور ثان )�أحمد توفيق(، ولي�س من المفهوم بالطبع كيف يفوز 

الفيلم بجائزة �أح�سن فيلم وجائزة �أح�سن �سيناريو ولا يفوز بجائزة �أح�سن اخراج. ولكن هذا التناق�ض لا يقت�صر على  ذلك 

المهرجان فقط و�إنما يمتد �إلى كل الم�سابقات القومية والدولية التي تف�صل بين منا�صر الفيلم، وبع�ضها ي�ستحيل ان ينظر �إليها 

على حدة، ويرجع ذلك الف�صل التع�سفي �إلى م�سابقة الأو�سكار الأمريكية التي �أ�س�ست لهذا المفهوم عام 1967، وتبعها العالم 

بمنطق القطيع الذي لا يفكر بينما كانت �أغرا�ض الأو�سكار ولا تزال ومن الم�ؤ�سف ان القبطان عندما عر�ض عر�ضاً عاماً في م�صر 

في خريف لم يعر�ض ، و�إنما 30 1997 كاملًا بعد حذف �أكثر من دقيقة، والم�ؤ�سف �أكثر ان هذا الحذف تم بوا�سطة المخرج تحت 

�ضغط الذين قالوا له ان الفيلم الطويل، �أكثر من اللازم، وربما كان من الممكن اخت�صار ع�شر دقائق من الفيلم الذي ي�ستغرق 

عر�ضه �ساعتين و 40  دقيقة كان قرارا خاطئاً.

ولكن اخت�صار 30 دقيقة والأغلب ان هذا ما �أدى �إلى �أحجام الجمهور عن م�شاهدته، ف�ضلًا عن الحملة الاعلانية المحدودة 

للغاية، ولعل �سيد �سعيد يتم�سك يعر�ض عمله كاملًا في المهرجانات  وعند توزيعه على �شرائط الفيديو وعر�ضه على �شا�شات 

المقالات عنه، ي�ؤكد �أهميه، ��شأنه في هذا ��شأن الأعمال التي تخلو من زيادة، والتي تنوع وجهات النظر فيها. 

م�ستوي النقد، علي نحو ما، يرتبط بم�ستوي الأبداع، فالأفلام المتميزة، تدفع الناقد �إلي مزيد من الدرا�سة والتحليل، يفكر 

طويلًا، وعيقاً، في مناطق القوة والجمال التي يت�ضمنها العمل، �شكلًا وم�ضموناً. 

ربما كان المثل النموذجي لهذا الأمر، هو ذلك اللمعان النقدي الذي ت�سبب فيه “المومياء” ل�شادي عبد ال�سلام ١٩٦٩.. �أجمل 

المقالات و�أكثرها وعياً و�شمولًا، المهورة ب�أ�سماء نقدنا، خارج م�صر وداخلها، مثل خمي�س خياطي، �إبراهيم العري�س، ع�سان عبد 

الخالق، محمد ر�ضا، �سامي ال�سلاموني، �سميرة فريد، خيرية الب�شلاوي، ها�شم النحا�س، م�صطفي دروي�ش – كانت عن “المومياء”. 

�أمر قريب من هذا، حدث مع “القبطان” المت�سبب في موجة نقدية، حملت معها �آداء متباينة، وتحليلات تعتمد علي ثقافات 

مختلفة. 

من بين ع�شرات الكتابات، اخترت ثلاثة مقالات ت�ستحق القراءة كاملة.. المقالة الأولي بقلم ناقدنا المرهف، �أحمد يو�سف، 

�أمهات الكتب ال�سينمائية، ف�ضلًا عن ذائقة مرهفة،  المتمتع بثقافة �سينمائية وا�سعة ح�صلها خلال ترجماته لآلاف �صفحات 

ا�ستمدها عن ع�شقه للمو�سيقي وم�شاهدته المت�أنية، للأفلام الكلا�سيكية والحداثية. 

للفيلم  �ساطعاً  تنويراً  لي�ست  �أعتبرها،  ال�سابع”،  “الفن  في  المن�شودة  والروح”،  المادة  بين  الجميل  والجدل  “ال�سينما  مقالة 

وح�سب، بل �إ�ضافة لم�ستوي النقد ال�سينمائي، عندنا. 

�أما المقالة الثانية، ف�إنها، ل�سمير فريد، الأ�ستاذ، المتابع الد�ؤوب لحركات التجديد في ال�سينما الم�صرية، ن�شرها في “الحيان 

ال�سينمائية” ال�سورية – العدد ٤٧، �صيف ١٩٩٨ – واختار لها عنواناً دالا “القبطان.. بيان جيل الت�سعينات في تجديد ال�سينما”.

�أما المقالة الثالثة بقلم الناقدة ال�سينمائية مي التلم�ساني
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التليفزيون بل ويحاول عر�ضه مره �أخرى كاملة كما . �صنعه. كل من �شاهدوا الفيلم قبل عر�ضه العام �شاهدوه في المهرجان

الدولي �أو المهرجان القومي، وجمهور المهرجانات وخا�صة الذين يريدون م�شاهدة �أكبر عدد منها وك�أنهم في م�سابقة.

الفيلم،  ما يقرب .من ثلث  �سعيد لاخت�صار  الذين ح�صلوا على يد  �أف�ضل، هم  ي�شاهد  ي�شاهد اكثر ولي�س من  يفوز منها من 

وحالة الم�شاهدة المهرجانية هذه من بين �أكبر الأ�سباب التي جعلت المهرجانات �أقرب �إلى الكوابي�س الفزعه كما �أقول، والكثير 

من مديري المهرجانات ال�سينمائية ال�صغيرة يدركون الت�أثير ال�سلبي لتلك العمالة على الأفلام، تدور احداث الفيلم في بور�سعيد 

عام 1948.

كما يكتب على ال�شا�شة في �أول لقطة . بور�سعيد هي المدينة . التي ولد فيها الخرج وهو �أي�ضاً كاتب كل ال�سيناريو، وعا�ش على 

�أر�ضها �صباه و�شبابه المبكر ، ولكن الفيلم لي�س �سيرة ذاتية مثل ثلاثية يو�سف �شاهين عن الا�سكندرية، �أو فيلم محمد ملم عن 

دم�شق )�أحلام المدينة(، �أو فيلم نوري بوزيد عن �صفاق�س )ريح ال�سد(، و�إنما تعبير عن ر�ؤية خا�صة للحياة والعالم من خلال 

المدينة التي يعرفها الم�ؤلف �أكثر من غيره، وقد �سبق ت�صوير م�شاهد من �أفلام م�صرية في بور�سعيد مثل ليلة القب�ض على فاطمة، 

اخراج هنري بركات، وا الم�شبوهة اخراج �سمير �سيف، ولكن �أحداً لم يعبر عن روح المدينة كما عبر عنها �سيد �سعيد في فيلمه .

بور�سعيد مثل �أي مدينة بحرية تتميز بوجود البحر وت�ستمد �شخ�صيتها من كل ت�أثيرات البحر على المكان والنا�س، ومن كل 

المعاني التي يوحي بها و�أبرزها ات�ساع الأفق، والغمو�ض، وجمال الطبيعة وعنفها في نف�س الوقت. وقد نجح �سيد �سعيد في العثور 

اعلى المعادل المو�ضوعي ح�سب م�صطلح اليوت الذي يعبر عن روح المدينة وعن روحه �أي�ضاً في �شخ�صية القبطان )محمود عبد 

العزيز( التي تحمل عنوان الفيلم وتربط بين احداثه. فالقبطان هو الا�سم الذي يطلق على قائد ال�سفينة، وقبطان �سيد �سعيد 

�شخ�صية في جمال البحر وغمو�ضه وعنفه وات�ساع �أفقه في �آن واحد. �أنه يعي�ش خارج المجتمع على �شاطئ البحر، يفعل كل �شيء 

بينما هو في الحقيقة لا يفعل �شيئاً، ويبدو �أقرب �إلى الأ�سطورة الخيالية منه �إلى من �سمات ال�صورة النمطية ال�شائعة للقبطان 

الأناقة واللحية وتدخين الغليون، وي�أخذ �سيد �سعيد من هذه ال�سمات اللحية والغليون، ولكن ملاب�س قبطانه رثة ولا تكاد لم 

تتغير طوال الفيلم، بل �إنه يعطي الجاكت الوحيد لبائع �أ�شياء قديمة يلتقى به عر�ضا في الطريق مقابل الح�صول على جرامغون 

لإذاعة الأ�سطوانات. ونحن كم�شاهدين لا نعرف ا�سم ان هذا القبطان ، ولا من �أين جاء، وماذا يعمل، وكيف يعي�ش. �إنه يعزف 

المهارة، ويتحدث بثقة  البور�سعيدية بهارة، ويعيد تركيب راديو قديم تحطم بنف�س  ال�شعبية  المو�سيقي  �آلة  ال�سم�سمية، وهي 

ثورات ال�شعوب عن في العالم، وبنف�س الثقة عن خفايا حياة بع�ض ال�شخ�صيات التي لا يعرفها �أحد، وهو ينت�صر في كل معركة 

دخلها �سواء في لعب البلياردو، �أو في انقاذ طفل مري�ض بتعري�ضه لل�شم�س ومياه البحر.

ذات يوم يتري�ض وير العدل وي�سير على ال�شاطىء، فيتعرف على القبطان ويقول �إنه من�صور الده�شوري القا�ضي الذي زامله 

لمدة 15 �سنة، وهذه هي المرة الوحيدة في الفيلم التي ي�سعى فيها القبطان با�سم ما، ولكن لا �شيء ي�ؤكد ما يقوله الوزير قبل هذا 

الم�شهد �أو بعده، وي�صل الطابع الأ�سطوري الخيالي لل�شخ�صية �إلى ذروته عندما يموت القبطان، �أو بالاحرى يت�صورا النا�س �إنه 

مات، وبعد لحظات نرى الحياة وقد عادت �إليه من جديد، وعندما نرى له ، ويربط الم�ؤلف وبين

�إنه  البور�سعيدية  ال�شعبية  يقال عنها في الحكايات  التي  القابوطي،  �شخ�صية  بينه  �أوراق قديمة  �صورة فوتوغرافية بين 

م�ؤ�س�س بور�سعيد، و�إنه الملاك الحار�س للمدينة.

تحمل �شخ�صية القبطان الكثير من ملامح �شخ�صية زوربا في رواية الكاتب اليوناني كازانتزاكي�س، وهي نتاج ثقافة بحرية 

بدورها، ومثل رواية زوربا حيث ال�صراع الأ�سا�س بين زورا والمثقف العقلاني، هناك �صراع �أ�سا�سي في فيلم �سيد �سعيد بين القبطان 

�أخرى ، ولكنها في الفيلم الم�صري و�شخ�صية محورية �شخ�صية حكمدار بور�سعيد �أو قائد ال�شرطة )�أحمد توفيق(.

ت�صرفات القبطان غير العادية و�أحاديثه غير العادية مع النا�س تزعج قائد ال�شرطة، ولكنه لا يجد المبرر القانوني للقب�ض 

عليه، مما يزيد من انزعاجه، والفيلم يبد�أ وينتهي على ر�صيف محطة قطار بور�سعيد حيث ي�صل ا�سماعيل لا�ستلام عمله في 

البداية فيرى القبطان ينظر �إليه بمزيج من التحدي وال�سخرية ويغادرها في النهاية، مطروداً الف�شله في القب�ض على القبطان، 

ولكنه يراه في نف�س المكان ينظر نف�س النظرة من وراء زجاج بعد يتحرك القطار.

ينت�صر القبطان على قائد ال�شرطة، كما ينت�صر في كل معاركه. و�شخ�صية ا�سماعيل لا تعبر عن في ال�سلطة الفا�شية �صراعها 

مع المثقفين الطليعيين فح�سب، و�إنما تعبر كذلك عن القيود مقابل الحريةالانفتاح، والتم�سك الدنيوي ال�شره ، والانغلاق مقابل 

بالحياة مقابل حب الحياة، كما ان هذه ال�شخ�صية التي ي�ؤكد الم�ؤلف على �أ�صولها تعبر عن الاعتقاد ال�شائع بان ال�سلطة الحاكمة 

التركية 1952 في م�صر قبل ثورة لم تكن والذي يبدو ان �سيد م�صرية، �سعيد ي�ؤمن به، بينما ق�ضية الم�صري وغير الم�صري لي�ست 

بب�ساطة ذلك الاعتقاد ال�شائع . والتاكيد على هذه الم��سألة يتعار�ض مع الر�ؤية العامة للفيلم على �أية حال.

ا�سماعيل و�صراعه مع القبطان ي�ؤكدان ان هده ال�شخ�صية هي المعادل المو�ضوعي للتعبير عن روح المدينة كما يراها الم�ؤلف، 

وعن جوهر ر�ؤيته للحياة والعالم، وكذلك البناء الدرامي للفيلم الذي لا يروي ق�صة، و�إنما مجموعة من الق�ص�ص التي تتداخل 

في براعة درامية، فهناك �أربعة من ال�شباب يحيطون بالقبطان ويحيط بهم :

وجيدة )وفاء �صادق( الفتاة القوية المتحررة التي تعي�ش مع والدها لاعب كرة القدم الذي �أ�صيب في الملعب ف�أدمن الخمر 

�أحد الأثرياء وتخلت عن ابنتها، و�سامي )م�صطفى �شعبان( الذي يعاني من ا�شتغال والده في  وطلق زوجته التي تزوجت من 

والده  ا�ست�شهد  الذي  ال�سعود(  �أبو  )عيد  ومحمدي  البريطاني،  الاحتلال  جي�ش  مع�سكرات  مخازن  عن  الم�سئولين  مع  التجارة 

طبقته  يرف�ض  ولكنه  الأثرياء،  طبقة  �إلى  ينتمي  الذي  العزيز(  عبد  )طارق  وكمال   ،1948 عام  فل�سطين  حرب  في  الجندي 

ويحتقرها .

وكما يجمع القبطان بين ال�شباب الأربعة، يجمع حب وجيدة بين الذكور الثلاثة فى ، منهم، ويتناف�س القبطان معهم حبها 

ر�آها  الذي  الوحيد  �سامي  �إلى  بالميل  داخلها  ت�شعر  كانت  وان  بينهم،  حائرة  فتبدو  ذاتها  وجيدة  �أما  الخا�صة  بطريقته  ولكن 

ت�ستحم عارية في البحر ذات يوم، ولا يحول بينها وبينه �إلا عمل والده مع قوات الاحتلال، وفي �أحد م�شاهد الفيلم الكبرى التي 

تعك�س ر�ؤية الم�ؤلف في تجاوزه للواقعية، يطلب القبطان ان ي�شترك مع ال�شباب الثلاثة في و�ضع �أيديهم فوق النار، ومن يحتمل 

�أكثر يكون الجدير بحب وجيدة ولا ي�صمد حتى النهاية في ذلك الم�شهد الغجري، العنيف غير �سامي.

يقرر ا�سماعيل الزواج من وجيدة رغم فارق ال�سن الكبير بينهما، وينجح في ذلك بالاتفاق مع والدتها، ويموت والد وجيده 

كمدا. ينغم�س كمال في علاقة مع عاهرة متزوجة من �صبي �صغير حتى ت�صبح زوجة �أمام القانون، وفي م�شهد �آخر من م�شاهد 

الفيلم الكبرى يبلغ ال�صبي بلوغ الرجال، ويحاول معا�شرة زوجته العامرة، ولكنها ترف�ض با�صرار. ينبهر محمدي ب�شقيقه كمال، 

ويتطلع �إليها رغم الفارق الطبقي وحتى باعجابها فدائية قوات يفوز ي�شترك في عملية �ضد الاحتلال ويلقى م�صرعه ، وكذلك 

يقب�ض  يعلن  �سامي  وعندما  وا�سماعيل،  وجيدة  منزل  في  ويختبىء  والده،  مع  يتعامل  الذي  المع�سكر  قائد  فيقتل  �سامي،  يفعل 

ويتم  ووجيدة  �سامي  على  ويقب�ض  القبطان،  ينقذ  حتى  ال�سر  كمال  �سامي  بمكان  يقر  حتى   . ويعنيه  القبطان  على  ا�سماعيل 

اعدامهما في ميدان عام رميا بالر�صا�ص.

�أما القبطان فما ان يخبره �صديقه اليوناني �صاحب البار قلق انه على ابنة �أخيه ميلينا لأنها تعي�ش في اليونان في خ�ضم 

الحرب �ضد الفا�شيين حتى يرى القبطان انتباه اليونانية في بور�سعيد، ويعي�ش معها ق�صة ع�شق ووله ك�أنها حورية م�سحورة من 

حوريات البحر التي تتردد في الأ�ساطير، وفى م�شهد �آخر ثالث من م�شاهد الفيلم الكبرى يخلع كمال ملاب�سه الفاخرة في �أحد 
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ال�شوارع الفقيرة ويردف نف�سه نهائيا �إلى ال�صعاليك، ونراه في النهاية بعزف ال�سم�سمية مع فرقة �أقرب �إلى فرق الغجر. 

�أمام  �أمام ا�سماعيل وجود �شخ�صية القبطان، تنكر زوجة �صاحب البار اليوناني وجود �شخ�صية هيلينا  وكما ينكر النا�س 

القبطان وي�صبح الواقع هو ذاته الخيال.

هذه بور�سعيد كما يراها الم�ؤلف، وكما ي�ستخدمها للتعبير عن ر�ؤيته للحياة والعالم. وللوهلة الأولى قد يبدو هناك تناق�ض 

ما بين الحياة كخيال والعالم ك�سحر وبين تناول المقاومة �ضد الاحتلال، ولكن ر�ؤية �سيد �سعيد لاتفرق بين الحب والثورة كما لا 

تفرق بين الواقع والخيال. �أما لماذا بور�سعيد 194 فلأن هذا العام هو عام هزيمة العرب في حرب فل�سطين وان�شاء دولة ا�سرائيل 

اليهودية على �أر�ضها، وهي الق�ضية التي كانت محور حياة عدة �أجيال من بينها جيل �سيد �سعيد. ويتم التعبير عن هذه الق�ضية 

في الفيلم من خلال م�شاهد اللاجئين �إلى بور�سعيد عبر البحر من ال�شعب الفل�سطيني والذين نراهم منذ �أول م�شهد، ثم من خلال 

الطفل الفل�سطيني مروان الذي فقد ذويه ويتبناه �سعيد، وهو �صبي يعول عائلته بعد وفاة والده.

ربما يكون هناك تناق�ض فني بين ر�ؤية الفيلم الرحبة للحياة والعالم وبين تكرار م�شهد البداية في النهاية. فهذا التكرار 

يعبر عن الر�ؤية الدائرية المغلقة وان كان يعني ان ال�سلطات الحاكمة ترو�س وتجيء ويبقى ال�شعب. وربما يكون هناك تناق�ض 

فني �أي�ضاً بين �إ�ضاءة �سمير يهزان الواقعية الكلا�سيكية لكل الم�شاهد، وعدم التفرقة بين الواقعى والمالي، وان كان توحيد �أ�سلوب 

الا�ضاءة يعني اختلاط الواقع بالخيال، ولكن ما يك�سر هذه الفكرة الم�شهد الذي يعقب وجيدة و�سامي المغلف بلون واحد مع 

الحركة اعدام البطيئة تعبيراً عن عالم ما بعد الواقع.

وازاء تعداد الق�ص�ص وتداخلها في وحدة ع�ضوية متكاملة تبدو ا�ستانية المونتير �أحمد متولى، وبقدر ما يلمع محمد فوزي 

وعرفة .

غانم في ابتكار المناظر والملاب�س المنا�سبة لكل ال�شخ�صيات، يلع المو�سيقار الفنان راجح داود في �صياغة مو�سيقى م�ستمدة من 

طابع المو�سيقى ال�شعبية البور�سعيدية من دون ابتذال فولكلوري. ويتميز �شريط ال�صوت في الفيلم ب�صفة عامة بالتناغم مع 

�شريط ال�صورة كما في كل عمل فني �سينمائي حقيقي، وخا�صة ا�ستخدام �أغنية بتغني لمين يا حمام بوا�سطة �شخ�صيات ال�شاطىء 

جميعاً في مواجهة �شخ�صيات الفيلات وحفلات ال�شاطىء الإن�سانية العذبة في مواجهة حفلات المفقات والنفاق الاجتماعي في 

تلك الفيلات. 

هيلينا  �أغنيات  وتعبر  كمال.  عائلة  فيلا  في  الحفلات  هذه  احدى  ال�شاطىء  جماعة  تقتحم  الكبرى  الفيلم  م�شاهد  �أحد 

اليونانية في الفيلم من ناحية �أخرى عن العلاقة الوثيقة التي تربط بين اليونان وم�صر على مختلف الأ�صعدة، وت�ساهم في 

�أحد الممثلين الم�صريين ال�سود ليقوم بدور محمدي، ومن دون ان  �أي�ضاً اختيار  ت�أكيد الأبعاد الإن�سانية للفيلم، وهذا ما ي�ؤكده 

يكون اللونه دور في الدراما، فالم�صريين لي�س لهم لون واحد، و�إقابي�ض و�سود وما بين هذا وذاك. وهناك �أي�ضاً الجمال الفرعوني 

ممثلا في الوجه الجديد وفاء �صادق، والتي �شكلت مع عبد �أبو ال�سعود وطارق عبدالعزيز وم�صطفى �شعبان جزء لا يتجز�أ من 

و�أحمد  العزيز  عبد  محمود  وهما  الم�صري  التمثيل  عمالقة  من  عملاقين  �أمام  باهراً  نجاحاً  جميعاً  نجحوا  وقد  الفيلم،  جدة 

توفيق .

وفي  ككل.  الفيلم  في  ذلك  ويبدو  عديدة،  �أجنبية  ثقافات  وكذلك  العربية،  الم�صرية  الثقافة  بعمق  �سعيد  �سيد  ي�ستوعب 

تفا�صيل كثيرة داخله. فالأمر لا يقت�صر على ا�ستيعاب زوربا اليوناني،

فهناك �أي�ضاً �شخ�صية الطفل الفل�سطيني حنظلة ال�شخ�صية المحورية في ر�سوم ناجي العلي، وهي ذاتها الطفل ال�صامت في 

الفيلم، وهناك لوحة جويا اعدام الثوار في م�شهد اعدام وجيدة و�سامي، والتنفيذ الكاريكاتوري لم�شهد مطاردة الخير للقبطان في 

�شوارع بور�سعيد والذي يذكرنا ب�شخ�صيتي القط والف�أر في �أفلام التحريك ال�شهيرة والت ديزني، وم�شهد العاهرة وزوجها ال�صبي 

البونويلي العالم، ومن الواقع المعا�صر هناك م�شهد هجوم ال�شباب بالحجارة على مع�سكرات قوات الاحتلال، والذي يحيل التفرج 

�إلى انتفا�ضة الحجارة في فل�سطين.

م�صر. في  مختلفة  جديدة  �سينما  �صنع  في  ي�ساهمون  الجدد  الممثلين  من  مجموعة  ومولد  �سينمائي  فنان  “القبطان” مولد 
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قبطان سيد سعيد
السينما والجدل الجميل بين المادة والروح

أحمد يوسف 									       

قبل �أن تدخل �إلى عالم فيلم �سيد �سعيد او القبطان ، عليك �أن تت�أمل طويلا تلك العبارة التي ي�ستهل بها فيلمه، م�ستعيرا �إياها 

من  ال�صوفي الإ�سلامى القرى: »�إنما �أحدثك فترى، ف�إن رايت فلا حديثه، فعلى قدر الغمو�ض هذه العبارة ف�إن فيها مفتاح العمل 

الفنى كله، الذى يعك�س طموحا هائلا من الفيلم - م�ؤلفا ومخرجا – بالبحث عن لغة �سينمائية �شديدة الخ�صو�صية والتفرد، 

ف�إنهم  غام�ضا  الأولى  للوهلة  يبدو  بكلام  ال�صوفيون  يتحدث  فحين  للكلمة،  العميق  بالمعنى  �صوفية  تجربة  ال�سينما  فن  تجعل 

ي�سعون للولوج �إلى مناطق الادراك الب�شرى يعجز الحديث عنها، لأنها مناطق تتعامل مع الهلاو�س والحقيقة كما يت�صورونها، عن 

طريق الح�س والوجدان، قد يبدو العقل فيها

عاجزا عن الاف�صاح بجوهر هذه الحقيقة، �أو بالأحرى عاجزا عن �صياغتها في كلمات وعبارات مج�سدة، من خلال المنطق 

ال�سائد والم�ألوف.

هذا هو ما قد �سيد �سعيد ال�سينمائية كما يراها، خارجة بدورها عن ال�سائد والم�ألوف، حين لا تعتمد على منطق الحواديت 

التقليدية التي اعتادت عليها ال�سينما الم�صرية طويلا، فالركام الهائل من افلام هذه ال�سينما يقدم ق�ص�صا تقوم على �أن يقف 

يقوم  الذى  الحوار،  على  تقت�صر  �أن  تكاد  فيها  ال�سينمائية  واللغة  والفهم،  والتذوق  التلقي  في  �سلبيا  موقفا  دائما  فيها  المتفرج 

بال�شرح والتف�سير والتعليق على كل ما يراه المتفرج على ال�شا�شة، فلا تبقى لديه تلك الم�ساحة المطلوبة من تعدد الدلالة، التى 

تعطى له قدرا من الحرية في �أن يتفاعل مع العمل الفنى، �أو قل انها الم�ساحة من الغمو�ض المق�صود التي تجعل المتفرج يح�س 

وي�شعر ويدرك من ال�سينمائية، دونما حاجة �إلى �أن يترجم الى ذلك كله من خلال الكلمات والعبارات التي قد تختزل العمل 

الفني وتلخ�صه التحليل الأخير وك�أنها الجوهر �أو اما الم�ضمون الذى يرمي �إليه �صانعوا والجوهر، �إذن في فيلم القبطان، هو تلك 

التجربة ال�صوفية التي يت�ضمنها كل عمل فنى راق تامله ف�إذا بك تغرق في عالم له وجداني خا�ص، لكنه يفتح لك في الوقت 

ذاته. 

�أن  هو  كله  ذلك  الأ�صيلة في  المفارقة  لكن  ترتادها،  لن  المكتوبة  �أو  المتطرفة  �آفاقا لا  اللغة  ت�ستطيع  المعرفة  من  وجديدة 

تجربة م�شاهدة الأفلام هي اي�ضا تجربة �صوفية جماعية )بالمعنى الف�ضفا�ض للكلمة(.

فحين يجل�س المتفرج وحيدا في قاعة العر�ض المظلمة ف�إنه في الحقيقة يذوب في الوقت ذاته في كتلة هائلة من كل المتفرجين 

الذين يجل�سون بجواره، والفيلم حين ويتحدث �إليك - حتى من خلال لغة �سينمائية خا�صة ومتفردة - ف�إنما يتحدث �أي�ضا �إلى 

ذلك الوح�ش الغام�ض الهائل متعدد الر�ؤو�س الذى نطلق عليه الجمهور كما �أن اللغة ال�سينمائية ذاتها قد ت�ستطيع

�أن ت�ستغنى - �أحياناً - عن مفردات يراها البع�ض من �أ�صحاب النظريات ال�سينمائية والحبكة التقليدية والدراما الم�صنوعة. 

لكن اللغة ال�سينمائية ت�ستطيع �أي�ضا �أن البلاغة والابلاغ. وفي النهاية �أنت لا تملك و�أنت تتحدث عن الأعمال الفنية - �أيا 

كانت تميل �إلى التجريد الذى يجعلها اقرب �إلى التجربة ال�صوفية فى تذوقها - �إلا �أن تتحدث عنها �سواء كنت فنانا �أو ناقدا 

�أو متلقيا من خلال الكلمات والمنطق
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المتما�سك، لا فرق في ذلك بين رباعيات بيتهوفن الأخيرة �أو افلام بونويل ال�سيريالية )دون �أن يعني ذلك �أبدا �أن ن�ستغني عن 

تذوقها بالقراءة عنها(، و�إن كان ما نطمح �إليه هو الا ي�صبح الحديث عن مثل هذه الاعمال الفنية نوعا من ت�سطيح تجربتي 

المفارقة، فهو فيلم  �سعيد من تلك  ال�سيد  »القبطان  �إذن فيلم  �أين يقف  المتقاطعة  الدوائر  و بديلا عنهما  الإدراك،  �أو  الإبداع 

يحكي ق�صة القبطان، ولا يحكيها في الوقت ذاته، وهو ي�صور �صراعا بين المتناق�ضات . لكنه لا ينتهي بها �إلى حل، كما �أنه يقدم 

�شخ�صيات �أي منهما على نحو وا�ضح، وهذا هو ما عليه، وهو �أي�ضا ينجح في ذلك حين يجعلك ت�شعر بذلك الجو ال�ضبابي الذي 

يغلف فيلمه فتذوب في وحالة من الادراك تقع بين القوانه و�صيا، لكنها اي�ضا )مثل اماركورد..فيلليني( ذاكرة اختلطت بر�ؤى 

فنية جعلت من المدينة يوتوبيا من نوع خا�ص،فهي “ المدينة الفا�ضلة المعذبة”، و�أنت قد ترى في جانب منها �صورة للمدينة الحلم 

كما ينبغي �أن تكون، وان كانت من جانب �آخر هى المدينة الكابو�س الذى ينبغي له �أن ينتهى. �إنها كما تبدو وفى تتابع الفيلم 

هى الميناء ومحطة القطار والحانة اليونانية ونادى الار�ستقراطيين والا�سواق وال�شوارع وبيوت الفقراء وق�صور الاغنياء وحى 

البغاء ومع�سكرات الإنجليز، لكنها اي�ضا هي المدينة »الكوزموبوليتانية« حيث تبدو كما لو �أنها تجمع بين اطرافها العالم كله فى

�صراعاته وتناق�ضاته ال�سيا�سية والح�ضارية والان�سانية )وفى �شخ�صية “القبطان” التج�سيد الكامل لهذه الر�ؤية الواقعية 

والمثالية معا(. 

�أما الزمان فهو العام 1948، الذى يبدو وبدوره مزيجا متجان�سا ومتناق�ضا فى �آن واحد من التاريخ الم�صريين والعربى والعالمى، 

حيث تت�شابك �أحداث النزوح الفل�سطينى في �أعقاب كارثة ت�أ�سي�س الكيان ال�صهيونى، ووقائع مقاومة الاحتلال الإنجليزى على 

�أيدى الفدائيين الم�صريين، ووباء الكوليرا الذى اجتاح م�صر، مع �إ�شارات عديدة الثورات اندلعت فى العديد من بلاد العالم،

مثل اليونان و�أ�سبانيا والهند. 

الحدوتة - �إن جاز �أن ن�سميها كذلك لي�ست �إلا مجموعة من دوائر متقاطعة، تنف�صل حينا وتتداخل احيانا ، فى مركز هذه 

الدوائر جميعها نرى القبطان الغام�ض “محمود عبد العزيز” وك�أنه جمعها معا �أو ي�شدها �إليه بخطوط غير مرئية، و�إن �شئت 

تحديدا �أكثر دقة ف�إنه »الروح، الذى ت�سرى

في هذه الدوائر واحدة بعد اخرى )و�إن كانت له دائرته الخا�صة كما �سوف نرى

�أفلام  – كما تعودنا في الأغلب الأعم من  �أنك لن ت�ستطيع  الاحقا(، وريما جاءت ال�صعوبة الحقيقية في تذوق الفيلم من 

ال�سينما  العربية - �أن تحدد �أيا من هذه الدوائر �أكثرها �أهمية، فهناك دائرة وجيدة )وفاء �صادق( الفتاة المنحدرة من �أب فقير 

�سكير لطفى لبيب( كان فى الأيام الخوالى “دون جوان”، خبيرا تلتف حوله الن�ساء لنجوميته فى لعب الكرة، لكنه انتهى الى 

زاوية الن�سيان بعد ا�صابة �أقعدته عن ممار�سة اللعبة، �أما �أمه فهى �أر�ستقراطية لعوب، لا تتورع عن �أن تبيع ابنتها فى زيجة 

غير متكافئة بدافع التم�سح ب�أذيال ال�سلطة. �إن وجيدة – الفقيرة الثرية، بما لذلك من ظلال رمزية تن�سحب على �شخ�صيات 

الفيلم كله، تقف فى مركز دائرة يلتف حولها ال�شاب �إبن الطبقة المتو�سطة �سامى الملوانى )م�صطفى �شعبان( الذى يبدو وك�أنه 

الذى  ال�سعود(  �أبو  )عيد  المحمدى  الفدائى  جانبه  و�إلى  الإنجليز،  مع  ال�صالح(  )�سعيد  �أبيه  تعامل  و�صمة  عنه  بالرغم  ورث 

طبقته  عن  المن�سلخ  العزيز(  عبد  )طارق  كمال  المثقف  ي�أتى  و�أخيرا  ال�شهير،  الفدائى  للانتقام لأبيه  المنا�سبة  اللحظة  ينتظر 

الأر�ستقراطية، والذى اكت�شف معنى الحياة الحقيقية فى دفء دائرة وجيدة.

في دائرة ثابتة يقف القبطان فى حالة �صراع دائم - ي�أخذ �أحيانا �أ�شكالا كاريكاتورية �ساخرة - مع �إ�سماعيل بك الحكمدار 

دائما  الحكمدار  ي�سعى  حين  فعلى  وال�سلطة،  الثورة  بين  الرمزية  الدلالة  ذا  ال�صارخ  التناق�ض  ترى  حيث  توفيق(،  )�أحمد 

�أن ال�سلطة ذاتها  �أحيانا  �أننا قد ن�شعر  لمحا�صرة القبطان، ف�إن هذا الاخير ينجح دائما في الإفلات من قب�ضة مطارديه، حتى 

�أ�صبحت تعانى من حالة

- من الح�صار الأقرب �إلى الو�سوا�س القهرى الذى ي�ستولى عليها من �أجل قمع الثورة �أو الإم�ساك بها، وفي دائرة ثالثة يقف 

ال�صبى �سعيد الذى ي�شهد فى حزن م�أ�ساوى موجات تدفق اللاجئين الفل�سطينيين على �أر�صفة الميناء، فيحت�ضن من بينهم الطفل 

مروان، حتى �أنه ي�ضطر �إلى �أن يكون �أحيانا فى موقع الأب . بالن�سبة للطفل “�سفر التكوين” الم�صرى نقول �إن القبطان �سوف 

يكون فى مركز هذه الدوائر وغيرها، لأن �صانع الفيلم �سيد �سعيد لا يريد لهذه ال�شخ�صية �إلا �أن تكون القلب الناب�ض والمحرك 

فى  ولأنها  ونهاية(.  وو�سط  بداية  من  عليها  المتعارف  القواعد  تتبع  لا  تقليدية  غير  دراما  حال  �أية  على  )وهى  كلها  اللدراما 

الحقيقة �أي�ضا لي�ست �شخ�صية المادية فى الجانب الأكبر منها. ف�أنت ترى على ال�شا�شة كيف �أن القبطان يدرك على نحو غام�ض 

- ك�أنه قراءة الحا�ضر والم�ستقبل معا - الع�شق ال�صادق الذى يكنه �سامى الملوانى تجاه وجيدة،ويعرف ذلك من قدرة الفتى على 

�أن يتعلم العزف على »ال�سم�سمية« دون جهد كبير، كما ترى كيف ا�ستطاع القبطان �أن يبعث الطفل الفل�سطينى مروان من الموت 

ويعيده �إلى ال�صبى �سعيد، لأنه يدرك  على نحو فطرى �أن مقومات الحياة هى “الطين والميه وال�شم�س” في�ضع الطفل بين الأمواج 

�إن القبطان الذى يطوف بالا�سواق لي�صنع البهجة والحب بين النا�س  على �شاطئ البحر حتى تدب فيه الروح من جديد. بل 

يجمع فى �أم�سياته رفاقه من الب�سطاء لي�صل بينهم وبين �أحداث العالم كله من خلال مذياع قديم. )�إذا ت�أملت تلك التفا�صيل 

وغيرها �سوف تلم�س طرفا من »ر�ؤية« �أو »ر�ؤيا�سعيد الفكرية وال�سيا�سية، بدءا من « �سيد الموقف من الطبقة المتو�سطة فى م�صر، 

ومروراً بفكرة الثورة العالمية، وانتهاء بفل�سفة مادية لات�ضع الروح فى �صراع مع الج�سد، و�إنما تجعلهما وجهين العملة واحدة.

الفيلم  من  الأخير  الم�شهد  لكن  واحد،  �آن  في  القبطان ك�شخ�صية حقيقية وخيالية  الم�شاهد، وع�شرات غيرها، ظهر  تلك  في 

يميل �إلى جعلها �أقرب �إلى الخيال )و�إن كان هو الخيال المادى �إن جاز التعبير لكن �ألي�ست ال�سينما ذاتها هى التج�سيد الحقيقى 

لهذا الخيال المادى؟!(. فبعد �أن يموت القبطان �أمامنا على ال�شا�شة، ويطلب من ال�صبى �سعيد – كما ايفعل �أبطال �شك�سبير فى 

لحظات احت�ضارهم – �أن يروى للنا�س ق�صته من بعده، نراه فى لقطة النهاية كما �سبق �أن ر�أيناه فى لقطة البداية، ينظر �إلى 

ال�سلطات،  من  الملوانى هاربا  �سامى  الفيلم يختفى  م�شاهد  �أحد  فى  والتحدى والاحتقار  اللامبالاة  الحكمدار نظرة تجمع بين 

بعد ان ينتقم من الانجليز لم�صرع �صديقه المحمدى، وفى قبو مظلم مزدحم بالكتب القديمة يقر�أ الفتى »وقائع بع�ض ما جرى 

ما يقر�أه يزيد الأمر  القبطان، لكن  �أنه  �أهالى بور�سعيد( فيدرك  �أ�سطورية عند  �شبه  للقبوطى« )والقبوطى �شخ�صية دينية 

غمو�ضا وو�ضوحا فى �آن واحد، فالقبوطى هو  جدنا الأكبر، �سليل البحر، خرج من بين الأمواج ليكون �أبا للب�شر: »كان البحر قد 

حمل بيت القبوطى ك�أنه �سفينة والقبوطى هو القبطان.. وهو الباقى ويرحل الحكام، فك�أن �سامى الملوانى كان يقر�أ لنا ومعنا 

ا�سفر التكوين« الحقيقى الخا�ص بنا، الذى يحكى عن وجدان ال�شعب الم�صرى عبر التاريخ.

وبذلك ف�إن »القبطار – القبوطى« يبدو ابن التاريخ �أو ك�أنه التاريخ نف�سه، وهو ابن الجغرافيا �أو هو الجغرافيا نف�سها، وهو 

ابن الوجدان الجمعى لل�شعب الم�صرى �أو هو الوجدان الجمعى نف�سهلكن طموح �صانع الفيلم �سيد �سعيد فى ان ي�ضفى على تلك 

ال�شخ�صية �سمات �أكثر �شمولية وعالمية يغللها ويغلفها بقدر غير قليل من الغمو�ض والإبهام، ف�إذا كانت حكايات الب�سطاء عنه 

لماذا  ف�إنك لن تفهم  »الباقى ويرحل الحكام«،  ال�شعب  �إلى تج�سيد روح  �أقرب  ال�سانجة تجعله  ال�شعبية  والتى تردد الا�ساطير 

تلك الحكايات عنه على �أنه قد يكون هيمنجواى، �أو الثائر اليونانى يانارو�س )كم من المتفرجين �أو حتى المثقفين يتذكر ا�سم 

الأيانارو�س بطل رواية كازنتزاك�س »الاخوة الاعداء«؟

بل �إن فيلم »القبطان« لا يكتفى ب�أن يجعل من �شخ�صية القبطان – التى يمكن تف�سيرها على �أنها مح�ض خيال فى وجدان 

النا�س – محورا اللفيلم، لكنه يزيد الامر تعقيدا حين ينبثق الخيال من الخيال، والحدوتة من الحدوتة )على طريقة “�ألف 
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ليلة وليلة” ربما؟(، فالقبطان نف�سه يعي�ش ق�صة يحلم فيها بالثائرة اليونانية هيلينا التى تخرج له من البحر ك�أنها »افروديت« 

نف�سه  �إلا »حكايات مختلفة«، في��سأل  لي�ست  �إنها  نف�سها تقول  – وهى  �أ�ساطير اخرى  “�أوربا”، فى  �أو  فى الا�ساطير الاغريقية 

وي��سألنا: »يعنى مفي�ش هيلينا؟«. و�إن كان يطوف معها - فى خياله ؟فى عوالم مختلفة م�صنوعة من الأغنية وال�شعر والثورة.

بين ال�صوفية والنزعة الذهنية هو ذلك المو�سم لا، ال�سينمائى �سيد �سعيد �أن يحققه، بين ال�صوفية والنزعة جوهر الجمال 

المتفردة  ال�سينمائية  اللغة  الم�أ�ساة والكوميديا،  الواقع والخيال،  الذى يريد فيلمه عنا�صر عديدة:  القبطان حدود،  فى فيلم 

وتراث الف ليلة وليلة، الأزمة الوطنية والأزمة  لقومية، الوجدان الجمعى ال�شعبى وفكرة الثورة العالمية، لكن ذلك الطموح 

الفنى ذاته كان يحتاج الى قدر هائل من الجهد للاقتراب والتوا�صل الحميم مع المتفرج. 

و�إذا كان �سيد �سعيد يطلب من متفرجه �أن »يعي�ش . الفيلم بلا حاجة �إلى ترجمة هذه المعاي�شة �إلى كلمات تختزل التجربة 

اختزالا وتخل بها اخلالا، ف�إن الأمر كان يحتاج �إلى قدر �أكبر من الان�صهار بين تلك العنا�صر الفنية المتناق�ضة وربما انعك�س 

ذلك في �شعور بع�ض المتفرجين والنقاد ب�أن هناك في »القبطان اقتبا�سا عن �شخ�صية “زوربا اليونانى، لكن الحقيقة �أن ثقافة �سيد 

�سعيد الفنية والأدبية وال�سيا�سية العميقة تركت بع�ض الظلال ال�سلبية على تجربته ال�سينمائية، حين بدا �أن هذه الثقافة 

قد �سيطرت عليه بدلا من �أن ي�سيطر عليها، وحين بدا �أن الفيلم الذي �أراده �سيد �سعيد �أن يقترب من التجربة ال�صوفية �صار 

�أقرب فى بع�ض �أجزائه �إلى العمل الذهنى ذى ال�صياغات الريا�ضية، وبدلا من �أن يترك �صانع الفيلم فر�صة حقيقية للمتفرج 

�أن يذوب فى العمل الفني، ويفهمه – �أو بالأحرى يح�سه وي�شعر به كما يريد، ف�إن �سيد �سعيد اختار �أ�سلوب »التغريب البريختى 

فى �أحد الم�شاهد، حين يجعل الممثلين مبا�شر، ي�ؤكد الواحد منهم �شيئا وينكره الآخر، وهذا يعد ال�صوفية �أو تعدد الدلالة، بقدر 

ما يعنى تدخل الفنان تدخلا �سافرا لكي يدفع المتفرج للاقتناع بفكرة تعدد الدلالة.

لقد �أراد �سيد �سعيد �أن يقول كل �شيئ عن كل �شيء بينما ي�ؤكد في الوقت نف�سه على �أنه لا  ريد �أن يقول �شينا قاطعا مانعا، 

وكان يكفى فيلم » القبطان تلك الغلالة ال�ساحرة التي تلفه، حين ت�شعر �أن ال�شخ�صيات جميعها لي�ست �إلا �أوجها متعددة البللورة 

واحدة ف�أنت ت�ستطيع �أن ترى �صانع الفيلم.

و�أن ترى نف�سك �أي�ضا - فى كل هذه ال�شخ�صيات. تماما كما �أن ذلك القبطان ال�ساحر يمكن �أن يكون الواقع الحقيقي الذي 

نعي�شه بقدر ما هو الواقع كما نتمنى �أن يكون.

سينما
القبطان

مي التلمسانى 									       

�ساعتين منفعلًا  القبطان فقد ظل الجمهور على مدى  �شاب مقدمة فيلم  الذي  التطويل والغمو�ض  الرغم من بع�ض  • على 
ب�أحداث الفيلم م�صفقاً �أو �ضاحكاً �أو حاب�سا �أنفا�سه في لحظات التوتر، وهو دليل عملي على ت�شكل ذوق جديد يت�أكد مع الأيام 

والأفلام وعلى ا�ستيعاب المتفرج الم�صري العادي والمهتم بال�سينما للفن المتميز. فيلم القبطان الذي جاء بعد �سنوات من الانتظار 

يك�شف عن الكثير مما في عقل وقلب مخرجه �سيد �سعيد وي�ؤكد �أن الانتظار ينتج قيمة و�أن القيمة تبقى. 

“القبطان” محمود عبد العزيز” وتدور الأحداث الفيلم حول حرب 1948 ولجوء  تت�شكل �أحداث الفيلم حول �شخ�صية 

الفل�سطينيين �إلى م�صر، في مدينة بور�سعيد التي �شهدت توافد جن�سيات مختلفة عليها وتعاي�ش �أجنا�س متباينة على �أر�ضها، 

وك�أنها ملخ�ص للعالم في نهاية الأربعينات. يقف القبطان موقف الند من الحكمدار الذي يمثل ال�سلطة ويقلب علاقة ال�صراع 

– والقبطان يجل�س على مقعده  – يرحل في النهاية  بينهما ل�صالحه ويتغلب عليه في النهاية، كما ي�أتي الحكمدار في البداية 

متفرجا هازئاً في محطة القطار. وت�شكل هذه العلاقة الخيط الرئي�سي في الفيلم الذي تخرج منه خيوط �أخرى كثيرة ومت�شابكة 

النوبي وكمال الأر�ستقراطي وابن  الثلاثة  “وجيدة” وعلاقة الأ�صدقاء  الملواني ببنت بور�سعيد  �أكثرها قوة هي علاقة ابن 

“هل هو �سيد �سعيد نف�سه؟”...  الملواني بالقبطان ثم علاقة الطفل الفل�سطيني التائه مروان بطفل بور�سعيدي ا�سمه �سعيد 

�ضوء  على  الآن  يحدث  ما  لقراءة  محاولة  وفي  الحا�ضر  على  كثيرة  ا�سقاطات  في  ال�شخ�صيات  هذه  حول  الحكي  دوائر  تت�شكل 

�أحداث الما�ضي. لكن بناء الفيلم لا ي�سمح بقراءة واحدة. فالفيلم مكون من وحدات كثيرة متجاورة ت�صنع بتراكمها �شكلًا خا�صا 

من �أ�شكال ال�سرد لا يقوم فقط على تطور ال�شخ�صيات و�إنما على انتخاب لحظات هامة من تاريخهم ال�شخ�صي والتركيز عليها 

لإ�ضافة موقعهم من الفيلم واك�سابهم ابعادا �إن�سانية واجتماعية مختلفة. كل وحدة من هذه الوحدات المتجاورة من الممكن �أن 

ت�صنع فيلما ق�صيرا منف�صلا، مثل دخول كمال ابن الذوات حي العاهرات في نف�س توقيت الموكب ال�صوفي، ومثل الم�شاجرة التي 

تحديث بين القبطان و�أ�صدقائه الثلاثة حول من يتزوج وجيدة، مثل م�شهد الحوار بين القبطان والمخبر المكلف بمراقبته... 

تقوم هذه الوحدات في كثير من الأحيان على مبد�أ المقارنة في بنائها الداخلي: فهي تبد�أ بموقف يبدو تقليديا وتتكون علاقات 

ال�شخ�صيات ب�صورة تبدو عادية ثم �شيئا ف�شيئا ينقلب الموقف لل�ضد ويتم عك�س الأدوار في�صبح كمال ابن الذات الرقيق خبيرا 

بالحب وي�صبح ابن الملواني الأحق بالزواج من وجيدة لأنه اجتاز اختبار ال�صمود �أمام النار، وي�صبح المخبر �صديقا للقبطان بل 

ويعده �أنه �سيراقب تحركات الحكمدار ويخبره بها �أولا ب�أول. كل هذه الدوائر وغيرها ت�شكل وحدات منف�صلة مت�صلة مت�شابكة 

ومتداخلة �أحياناً، م�ستقلة بذروتها �أحيانا �أخرى كما هو الحال مثلا في ق�صة اختفاء الطفل مروان والعثور عليه في الم�ست�شفى 

�ضمن الم�صابين بالكوليرا ثم �شفائه عند ال�شاطئ، ومثل م�شهد ا�ستجواب الحكمدار للقبطان الذي يتحول �إلى ا�ستجواب للحكمدار 

�أقرب  المفارقة. �سيد �سعيد يحكى في فيلمه الأول حكايات كثيرة، ويقدم �شخ�صية  �آخر من نماذج  نف�سه والذي يمثل نموذجا 

�إلى الأ�سطورة �أو الخرافة ال�شعبية ولكنها معا�صرة، ويده�شنا ويفاجئنا بم�شاهد جميلة ومختلفة عن ال�سائد وبكاميرا رقيقة 

ناعمة تهتم بالتفا�صيل وبالجزئيات مثل اهتمامنا بالكليات، ويك�شف لنا ب�شكل مبا�شر �أحيانا وعلى ا�ستحياء �أحياناً �أخرى عن 
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م�شكلاتنا ال�سيا�سية والاجتماعية الحالية وعن �ضرورة التغيير والتحليق بعيدا عن الم�ألوف والمعروف... وهو يفعل ذلك بحذق 

و�سلا�سة ودون الا�ستعانة “بالأكروبات” ال�سينمائي لي�صنع من الب�ساطة جمالًا وين�سج من المخزون ال�شعري داخله ق�صيدة حب 

للحياة وللفن، ويقدم كل هذا من خلال بناء �سينمائي متميز ومحكم رغم تفتت �أجزائه وتعدد وحداته، ك�أننا �أمام عالم من 

قطع البازل ي�شكله كل متفرج كما ي�شاء وكيفما ي�شاء. 

القبطان
محمود قرني 									       

 ربما يمكننا فهم الأ�سباب التي تدفع بتجربة مثل تجربة المخرج “ �سيد �سعيد “ �إلى �أن تظل بعيدة عن مداراتها وت�أثيراتها 

المنتظرة . فمن يت�أمل تجربة هذا الفنان في فيلم “ القبطان “ �سيت�أكد �أننا �أمام عمل �سينمائي ا�ستثنائي بما ينطوي عليه من 

فرادة في الر�ؤية  ، ف�ضلا عن بكارة الاكت�شاف والر�صف التركيبي للم�شهد وكذلك ثرائه التخييلي ، وا�ستم�ساك اللغة ال�سنيمائية 

ب�سحرية خا�صة هي خليط من الاعتيادي والتركيبي والأ�سطوري . ورغم �أن �سيد �سعيد مم�سو�س باللغة ال�صوفية التي ت�ستبطن 

لِي وتف�صح ف�إن وعيه بالوظيفة الجمالية لم يحول الزمن الفني �إلى زمن ميتافيزيقي  لأن وعيه بالواقع يبدو �أكثر  ْ �أكثر مما ُجت

طغيانا و�أكثر ت�أثيرا وح�ضورا . ففيلم القبطان منذ �أول م�شاهده حتى نهايتها يبدو مرتكزا على �أحداث تمثل ترجيعا عاما �ساهم 

في �صياغة وعينا بهزيمة الهوية على �أكثر من �صعيد . ربما لهذا ال�سبب لم �أتعاطف كثيرا مع القراءات التي تحيل �إلي فكرة اللا 

مكان في فيلمه ، لأنه حتى في �أعلى حالات الوعي ، يدرك �أن �إن�سانية العمل الفني تنبع من خ�صي�صته المحلية ، وربما كان يرد في 

ذلك على الاعتقاد ب�أن خف�ض الرمز المحلي �إلى �أدنى ح�ضور له يدفع العمل ال�سينمائي �إلى مراتب العالمية . و�أظن �أن �سعيد في 

فيلمه يدرك جيدا تلك المفا�ضلات  وغواياتها الم�ضللة ،  فكان انطلاق عمله من ق�صة حرب 48 وق�ضية التهجير الفل�سطيني ثم 

دور الاحتلال و�أعوانه في الداخل متمثلا ذلك في ال�صراع الذي يدور طيلة الفيلم بين الحكمدار “ �أحمد توفيق “ ممثل ال�سلطة 

الفا�شية والتابعة وبين البطل الزوربوي “ القبطان “ محمود عبد العزيز ، الذي يبدو كعنقاء تبعث من رمادها كلما احترقت  

بحداثة  تتم�سح   ذلك  ومع   ، ابتذالها  في  وغارقة  �شائعة  �سينما  مواجهة  في   ، الاكت�شاف  بقلق  مو�سوما  يبدو  الفيلم  جعل  ما   ،

يعيد  �أنه  �إلا  ؛  الثقافة  وا�سع  �سعيد كفنان ومثقف  �سيد  العالمية على  لل�سينما  الوا�ضحة  الت�أثيرات  ، ورغم  . هذا  المنال  بعيدة 

اكت�شاف طاقاته الجمالية والمعرفية داخل �شروط ثقافته بتجليها الاجتماعي وال�سيا�سي ، مع �إدراك �شديد الوعي للتقاطعات 

الح�ضارية التي تمثل القيم الجمالية �أهم تجلٍ لها .
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طلعت حرب يرحل مرتين.. ويظل باقيًا

�إذا كان “القبطان”، المتفرد، المثير للت�أمل، هو الفيلم الروائي الوحيد، ل�سيد �سعيد، ف�إن “تعظيم �سلام” الم�صحوب ب�ضجة المنع 

وال�سماح، الذي قوبل في عرو�ضه القليلة، المت�سللة، بترحيب حار، هو �أي�ضا، فيلم �سيد �سعيد الت�سجيلي الوحيد.

بر�ؤية مخرجه، جاء  الفيلم،  لكن  الكبير، طلعت حرب،  الم�صري  الاقت�صاد  يلقي �ضوءا على رجل  ر�سميا،  �سلام”،  “تعظيم 
متجاوزا �سيرة الرجل، ومرحلته التاريخية، �إلى ما هو �أبعد، و�أعمق غورًا.

طلعت حرب، �صاحب الا�سم الم�ضي، الملهم، قدم عنه برامج تليفزيونية واذاعية ف�ضلا عن �أفلام ت�سجيلية، الكثير منها يت�سم 

بقدر كبير من الوعي بالتاريخ، والتفهم الرحب لعقلية طلعت حرب، الم�ستوعبة لكيفية النهو�ض بالوطن.

�أخيًرا... جاء “تعظيم �سلام”.

حدث  لكنه  التميز،  ع�شق  لمجرد  �أو  الآخرين،  الغاء  في  رغبة  من  ي�أتي  لا  الاختلاف  هذا  �سبقه..  ما  كل  عن  مختلفا  جاء 

ا�ستجابة لر�ؤية �سيد �سعيد، المغمو�سة في الواقع، والحا�ضر، حتى لو بدا في “القبطان” ك�أنه يحلق فوق الحا�ضر، �إنه يرى وينفذ 

�إلى الجوهر.. و�إلا لما اكت�شف في “القبطان” �أن ال�سلطة، ممثلة في “الحكمدار”، بال�ضرورة، �ستغادر، ترحل، ويبقى ابن المدينة، 

و�سرها، وتاريخها.. فهو الأقوى ح�ضورًا، والأطول بقاءً.

منذ اللحظة الأولى، يعلن �سيد �سعيد �إنه يتعر�ض للحا�ضر، من قلب ميدان طلعت حرب، وفي ذات الوقت، يحتج عليه، فها 

هي قطاعات من الم�صريين، لا تعرف من هو �صاحب التمثال.. لا ي�أتي احتجاج المخرج مقرونا بالا�ستهزاء �أو الغ�ضب، ذلك �إنه 

ب�سماحة الروح، ي�شرف في التعريف بالرجل الذي �أغدق حياته كلها، على وطنه.

المنتجة،  ال�شركة  بين  اندلعت  الم�شاكل  �أن  ذلك  القليلة،  عرو�ضه  في  الفيلم  واكب  الذي  النقد  م�ستوى  يرتفع  �أن  لابد  كان 

تقديري،  ح�سب  لكنها،  مالية،  الظاهر،  من  تبدو،  خلافات  �أخرى،  ناحية  من  المخرج  و  وبينهما  ناحية،  من  المنفذة  والم�ؤ�س�سة 

�سيا�سية في جوهرها.. هذه الخلافات �أدت �إلى منع عر�ض الفيلم، ر�سميًا، لكن، ن�سخة لم ت�ستكمل تماما ت�سربت �إلى �سيد �سعيد، 

الد�ؤوب، حيث عر�ضها في تجمعات ثقافية محدودة، �أحدثت تجاوبا حيويا مع الم�شاهدين، ف�ضلا عن ترحيب نقدي يقظ.

قراءة المقالات المكتوبة عن “تعظيم �سلام” ت�شعرك كما لو انك دخلت “بهو المرايا”، �سترى انعكا�سات متباينة للفيلم على 

المرايا.. كل منها يرى في جانبا متباينا، ان لم يكن مختلفا عن الآخر.

قبل النظر �إلى المقالات، تجدر الإ�شارة �إلى الفارق الوا�سع، العميق بين فيلم �سيد �سعيد، والأفلام التي �سبقته، والتي تنتهي 

، غالبا، بوداع طلعت حرب، بعد “مغادرة” بنك م�صر، بعامين فقط.. لكن هنا، في “تعظيم �سلام” يموت طلعت حرب مرتين: مرة 

�أولى، وهي التي تحمل التاريخ الر�سمي، ومرة ثانية، تعبر عن التاريخ الحقيقي، كما يراه �سيد �سعيد.

عن  العام،  القطاع  ا�صلاح  “الخ�صخ�صة”،  “الانفتاح”،  م�سميات  تحت  حرب،  طلعت  اغتيال  جريمة  بد�أت  ال�سبعينيات،  في 

طريق بيعه!!.

م�شاريع طلعت حرب، الناب�ضة بالحياة، حتى بعد رحيله، اخذت تتهاوى، هنا، من وجهة نظري، يت�ألق الفيلم بتلك اللقطات 

المروعة لعنابر انتاج الغزل والن�سيج الخاوية، الخربة، الخالية من العمال، مع موا�سير وماكينات عملاقة علاها ال�صد�أ.. �إنه 

الموت.. ولا يفوت مخرجنا �إ�ضافة �صوت نعيق غربان، تكثيفا للإح�سا�س بالفجيعة.

لكن الحكاية، في الفيلم، والوقع، لا تنتهي بالموت الثاني لطلعت حرب، فالأهالي، العمال، الذي تم الا�ستغناء عنهم، عنوة، �أو 

بخداعهم عن طريق احالتهم �إلى المعا�شات المبكرة، ينتبهون، يكت�شفون الم�أزق الذي وقعوا فيه.. يتجمعون.. وها هو الفيلم يورد 

اللقطات والم�شاهد الوثائقية لمظاهراتهم الغا�ضبة، تبين بجلاء �أن ثورة في الطريق. 

بعد �شهور قليلة من تنفيذ الفيلم، اندلعت ثورة يناير 2011، تحققت نبوءة �سيد �سعيد، المنغم�س �أ�صلا في ال�سيا�سة.. �أظن 

انه وجد نف�سه في حيرة: الفيلم انتهى قبل الثورة، لكن ما حدث لا يمكن اغفاله.. �أخيًرا، هداه تفكير �إلى و�ضع م�شاهد وثائقية، 

ب�ألوان زاهية، من ميدان التحرير، بعد �سرد �أ�سماء العاملين في الفيلم.

الفيلم ات�سمت بالتنوع  الكتابات عن  البع�ض الآخر رحب بها.. لكن  النقاد تحفظوا على و�ضع هذه الإ�ضافة، بينما  بع�ض 

ورقي الم�ستوى.

�أن  �إلى  الناقدان، محمد الروبي، ومحمد بدر الدين، المنغم�سان في ال�سيا�سة، باتجاهاتهما النا�صرية، لا يفوتهما الا�شارة 

الرغبة في تقوي�ض نظام عبد النا�صر، ا�ستلزم الق�ضاء على منجزات �صناعية كبيرة، حافظ، و�أ�ضاف لها، الزعيم. 

ي�ؤكد الناقد ياقوت الديب، �صحة �إ�شارة �سعد هجر�س – �أحد �ضيوف الفيلم – �إلى �أن القوى الغربية، وقفت �ضد الم�شاريع 

الم�صرية الكبرى، منذ تجربة محمد علي، ثم طلعت حرب، ثم جمال عبد النا�صر.

“تعظيم �سلام ل�سيد �سعيد”، كتب حمدي عبد العزيز مقالة رقيقة، يتلم�س فيها خ�صو�صية الأ�سلوب الفني  تحت عنوان 

للفيلم من ناحية ال�صورة ، وتجزئتها، واظلام جزء منها.. �إلى تنوع ا�ستخدام �شريط ال�صوت، بما في ذك ال�صمت والمو�سيقى، 

ليخرج بنتيجة تقول “يمكن اعتبار الفيلم عابر للنوعية ومتجاوز لقيود ال�سينما الت�سجيلية”.

بثورته  الم�صري  ال�شعب  ا�سقطه   الذي  للنظام  المعار�ضة  فكر  عن  “يعبر  الفيلم  �أن  الليثي،  �صفاء  ال�سينمائية،  ر�أت  بينما 

ال�شعبية في 25 يناير 2011”، وكتب الناقد رامي عبد الرازث، مقالا مطولا، متفهما، مو�ضحا، مقيما، الأ�ساليب المتنوعة التي 

اعتمدها �سيد �سعيد في تنفيذه لعمل يعد �إ�ضافة لا ي�ستهان بها، في م�سيرة ال�سينما الم�صرية الت�سجيلية.
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تعظيم سلام..
جماليات السينما والصمت المعبر

						    
ياقوت الديب 								      

�أي دولة يبدو نتيجة منطقية  ال�شعبية في  الوطنية والإرادة  ال�سيا�سية وال�سيادة  المعيار الحقيقي لقيا�س درجة الحرية 

وانعكا�سا حقيقيا لمدي حرية اقت�صادها الوطني وقيادته لم�سيرة التقدم والازدهار فيها، على مختلف الأ�صعدة والأن�شطة، وطي 

جميع م�ستويات الن�شاط الإن�ساني في ال�صناعة والزراعة والتجارة، ليقود هذا الاقت�صاد الحر، حركة خلق مجتمع علمي متطور، 

ينطلق من حيث انتهى الآخرون، لا من حيث بدعوا، والا �ستظل الهوة �ساحقة غير قابلة للعلاج، والفجوة كبيرة ت�ستع�صي معها 

كل الحلول.

هكذا ت�شكل الوعي والقناعة الفكري لدى طلعت حرب )1867 – 1941( �أبو الاقت�صاد الم�صري في القرن الع�شرين، الذي 

ب�أن تحرير  �أيقن  والذي  ودر�س الحقوق في الجامعة الخديوية،  القاهرة،  قلب  ال�شوق” في منطقة  الجمالية في  ولد في ق�صر 

الوطن �سيا�سيا، ينطلق من تحريرة اقت�صاديا، والتخل�ص من �سطوة ر�أ�س المال الأجنبي على كل مقدرات م�صر، بم�ساندة م�ستعمر 

لا يجدها �سوي فر�صة لتحقيق كل م�أربه �سيا�سيا واقت�صاديا، بامتلاكه الكل و�سائل الإنتاج، وتحويل افراد ال�شعب �إلي مجرد 

اجراء �أو الأندية وموظفين في دواوين الحكومة، وفي �أح�سن الأحوال، منح البع�ض منهم الرتب والألقاب ل�شراء خرباء الذمة 

منهم. ومن هنا فطن “طلعت حرب” لهذا الهدف الا�ستعماري، الذي يبقي م�صر تحت �إمرته و�سيطرته لأبد الابدين.

“تعظيم �سلام” تحية من  حول هذا الم�صري الوطني الاقت�صادي الكبير طلعت حرب با�شا، جاء الفيلم الوثائقي الطويل 

القبطان المخرج �سيد �سعيد” لهذا الرجل، في ذكري ت�أ�سي�س بنك م�صر”. الذي �صارع من �أجل �إن�شاء طلعت حرب مع مجموعة 

يكن  �أحمد  منهم:  نذكر   1919 ثورة  بعد  الاجتماعية  وم�ستوياتهم  وثقافاتهم  دياناتهم  مختلف  على  ال�شرفاء،  الم�صريين  من 

با�شا، يو�سف ا�صلان با�شا، ا�سكندر �سبحة �أفندي، عبا�س ب�سيوني �أندي، والدكتور ف�ؤاد �سلطان.  وغيرهم من الم�سلمين والم�سيحيين 

واليهود والأندية والبكوات والم�شاورات... هذا البنك الذي جاء خ�صي�صا لتمويل الن�شاطين ال�صناعي والتجاري للم�ستثمرين 

الم�صريين.

�صيام طويل

مخرج الفيلم ال�سيد �سعيد” جامنا به تعظيم �سلام بعد فترة �صمت �أو �صوم عن ال�سينما ا�ستمرت الأكثر من ثلاثة عقود... 

هذا ال�صمت المق�صود والمتعمد من جانبه طال، ليتمكن بعده من و�ضع ر�ؤية جد متفردة في الفكر ال�سينمائي، والنظر �إلى ماهية 

ال�سينما وجمالياتها، مرتبطة بهمه الوطني. لقد ان�سحب �سعيد” طواعية لهذه الفترة التي �شهدت �أردد ما جاءت به ال�سينما 

الم�صرية، على طول تاريخها العري�ض، با�ستثناء ما �شهدته من بع�ض الطفرات على يد: خيري ب�شارة، داود عبد ال�سيد، عاطف 

الطيب، محمد خان، علي بدرخان، خلال عقد الثمانينات في القرن الما�ضي، والتي تمثلت فيما �أطلق عليه تيار الواقعية الجديدة 

في ال�سينما الم�صرية.

وظهرت ال�سينما المقاولات بكل ما تحمله من �سلبيات وعوار على الم�ستويين: الفكري والفني، ثم هوجة �أفلام المطربين الجدد، 

ثم هجمة افلام الع�شوائيات والعربي والمجون وال�سطحية والغم الأنتلي، تاهينا عن الأفلام التي ف�صلت خ�صي�صا للنجم الواحد 

الأوحد، والنجمات المتعاليات على ال�سينما ا�صلا... لهذا كله كان �صمت “�سيد �سعيد” لينجو بنف�سه عن هذه الخزعبلات التي 

ات�سمى �سينما، با�ستثناء �سينما ال�شباب والديجيتال، التي جابت خلال ال�سنوات القليلة الما�ضية، مب�شرة للخروج من هذا النفق 

المظلم، على يد: احمد ر�شوان، �إبراهيم البطوط، احمد عبد الله، ومحمد دياب، وغيرهم.

�سيد �سعيد، مخرج فيلم “القبطان” الروائي الطويل عام 1995، الحا�صل على ذهبية مهرجان دم�شق ال�سينمائي عام  1997، 

المتلقي عنده �شريكا في العمل الإبداعي، لي�س مجرد متفرج يحكى له على غرار حكايات جدتي قبل النوم، للت�سلية والا�سترخاء 

قبل الخلود للنوم في �سبات عميق �أي ما يطلق عليه البنية المفتوحة التي تعتمد على التعدد الدلالي، �أو �إمكانية قراءة الن�ص 

ال�سينمائي قراءة واعية، تفاعلية، لاكت�شاف ما بين �سطوره.. هذه الر�ؤية ال�سينمائية عاد ال�سيد �سعيد” وهي الر�ؤية التي 

ي�سعي لتكري�س مفهومها لدي جمهور ال�سينما، و�صولا �إلى التحرر من ال�سلطة الأبوية، وانطلاق الفكر واعماله، بعيدا عن قوالب 

جامدة، جنحت عن متطلبات الع�صر ومعطياته، هذه �سينما ال�سيد �سعيد التي ي�سعى لتحقيقها، وقد �أكدها اللغة الفكرية لديه في 

فيلمه الروائي القبطان”، وبعد هذه ال�سنين الطويلة يعود لي�ؤكدها في فيلمه الوثائقي الطويل تعظيم �سلاما حول الاقت�صادي 

الم�صري طلعت با�شا حرب”، لكنه في الحالتين، المخرج �صاحب الر�ؤية والفاعل في الموقف.

ر�ؤية م�ستقبلية

وا�ست�شراف  الم�ستقبل  قراءة  على  القدرة  لديهم  وممن  الم�ستقبلية،  الر�ؤية  �أ�صحاب  المخرجين  �سعيد” من  “�سيد  كان  ولقد 

الممار�سات  على  �صارخة  احتجاج  حالة  كان  لو  كما   / العظيمة  يناير   25 ثورة  �سلام” قبل  “تعظيم  بـ  في  جاء  فقد  �أحداثه، 

م�سمي  تحت  الوطنية،  �صناعاتنا  عمد  عن  دمر  عندما  ال�سابقة،  العقود  طوال  البائد،  العهد  نظام  ارتكبها  التي  المف�ضوحة 

الخ�صخ�صة، وباع مقوماتها و�أ�صولها في �سوق نخا�سة الأنظمة العفنة ل�شرذمة �أو لحفنة من الأ�شرار المنتفعين و�أ�صحاب الحظوة 

عنده، وما �أ�شبه اليوم بالبارحة، فقد �أظهر لنا الفيلم التخريب والتدمير المتعمد لكل المكت�سبات، في مجال ال�صناعة على وجه 

�إلى  �صروحها  تحولت  حتي  الم�صريين،  الوطنيين  من  ورفاقه  با�شا”  حرب  “طلعت  تحقيقها  �أجل  من  نا�ضل  والتي  الخ�صو�ص، 

“بنك م�صر” والتي  التي مولها  ال�شركات  العنكبوت... ع�شرات  اليوم ويخيم عليها  الغربان ويحوم حولها  خرابات ينعق فيها 

�أن�شطة  كل  في  م�ساهمت  ال�شركات  بغي�ض،  احتلال  تحت  قا�سية  وحياة  �صعب  زمن  في  عاليا  ورفعته  م�صر  ا�سم  جميعها  حملت 

الطبية، حلج  ال�صناعات  البترول،  والن�شر، تكرير  الطباعة  والن�سيج   الغزل  ال�سينما،  �صناعة  متعددة:  الحياة، وفي مجالات 

�أيادي التخريب  الأقطان، ال�سياحة والطيران، النقل وال�شحن، المناجم والمحاجر، وغيرها من ال�شركات الم�صرية، التي طالتها 

والعين، كما هو الحال فى �سنوات النظام ال�سابق، لكن للأ�سف جاء التخريب ب�أيد م�صرية، وربما م�صيبة ما حدث من �أفعالهم 

تجعلنا ن�شك في م�صريتهم و وطنيتهم وانتمائهم �أ�صلا، للحد الذي تل�صق بهم تهمة الخيانة العظمى لبع�ضهم.

هدم القيم

هذا هو “طلعت با�شا حرب” الذي يقف بتمثاله في قلب القاهرة �شاهدا على م�صر و�أحوالها، والتي طالها الخراب ويد العبث 

فيها كل القيم... الأمر الذي يدفعنا �أن نقول مع ال�سيد �سعيد وهدمت تعظيم �سلام الوطني الاقت�صادي الم�صري طلعت حرب، من 

خلال فيلمه الذي جاء على الجانبين الفكري والتقني، بما يتنا�سب مع قيمة طلعت حرب وقامته في التاريخ الم�صري الحديث. 

علي الم�ستوي الفكري خرج الفيلم من بين يدي مخرج يعرف كيف يكون التناول، ويجيد �إدارة الحديث، ولديه من الح�س الوطني 

ما ي�شهد له بالتميز والثقافة العالية، التي ي�ستطي تطويعها وتب�سيطها لمتلقي �أعماله، في �شكل ثوب يمكن فهم خيوطه وا�ستيعاب 

ن�سيجه، وعلى الجانب التقني، فقد حفل الفيلم بجماليات �سينمائية خا�صة... �سيد �سعيد ـ دون �سواه من مخرجينا في ال�سينما 

الم�صرية، ولهذا جاءت �أعماله ممثلة في عملين لا ثالث لهما، حتى هذه اللحظة، لكن القيمة عنده تقا�س بالكيف لا بالكم... 
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هذا الكيف الذي �أبعده عن ال�سينما منذ عام 1997، ليعود �إليها بعد ثلاثة عقود من الخ�صام وال�صمت. الر�ؤية الجمالية عند 

“�سيد �سعيد” لا يعوزها فهم الأدوات �أو مفردات اللغة ال�سينمائية، التي عك�سها الفيلم، علي الرغم من طابعه الوثائقي، الذي 
غنيا  العطاء  وجاء  الأمر،  �سعيد” اختلف  “�سيد  �سينما  مع  لكن  الأفلام...  من  النوعية  هذه  على  الب�صرية  المعطيات  يفر�ض 

بجماليات الر�ؤية ال�سينمائية المتكاملة، من مفردات ب�سيطة، تتمثل في المادة الت�سجيلية الم�صورة �سلفا، والتي ا�ستطاع “�سعيد” 

�إليها ب�صريا ما �أ�ضفي عليها الحيوية والقوة الت�أثيرية. �شريط ال�صوت، بما يحمله من مو�سيقى ت�صويرية وتعليق  �أن ي�ضيف 

بال�صوت وال�صورة، من قبل نخبة من المثقفين الم�صريين، ومنهم: �سعد هجر�س و�أحفاد طلعت حرب”، ومونتاج خلاق يدفع الم�شاهد 

ال�صدمة، والتوقف �أمام ما يرى، ليكون �شريكا في عملية الإبداع ذاتها، و�سيناريو خرج على كل التقاليد والقوالب الجامدة، التي 

ي�سترخي معها المتلقي وي�ست�سلم لما يعر�ضه عليه الفيلم ال�سينمائي الوثائقي التقليدي. لقد �أ�صر ال�سيد �سعيد على �أن ي�شركنا في 

عملية الإبداع هذه وتتفاعل معها، الا �أن نقف متفرجين على �صور تتوالي على ال�شا�شة، وحكايات تروي... تحية للقبطان �سيد 

ال�سعيد” وتعظيم �سلام” لطلعت حرب با�شا، الذي قال عندما فر�ضت عليه الا�ستقالة من بنك م�صر الذي كافح من �أجل �إقامته: 

البليغ!؟. الدر�س  هذا  واقت�صادها  م�صر  على  المت�آمرون  يعي  فهل  حرب”..  طلعت  �ألف  وليذهب  م�صر،  بنك  “ليبقي 

جريدة القاهرة 									       

								      العدد 566/ 5 �أبريل 2011      

تعظيم سلام لسيد سعيد

حمدي عبد العزيز 									       
من ح�سن حظي �أن �أتيح لي خلال �شهر مار�س 2017 �أن ا�شاهد فيلم  						    
)تعظيم �سلام( ت�أليف و�سيناريو و�إخراج �أ�ستاذي و�صديقي المخرج والم�ؤلف ال�سينمائي الكبير �سيد �سعيد الذي �أخرج وكتب من 

قبل واحد من �أهم �أفلام ال�سينما الم�صرية علي مر تاريخها وهو فيلم “القبطان” بطولة الممثل الراحل محمود عبد العزيز وهو 

فيلم لم يتم طرحه للتداول العام حتي الآن وهذه ق�صة �أخري ��سأعود �إليها فيما بعد.

الفيلم لا يحكي فقط ق�صة رائد الاقت�صاد الم�صري العظيم “ طلعت حرب “ ولا يطلعنا فقط  على تفا�صيل واقعية تاريخية 

�أعماق  �إلي  ي�أخذنا  و�إنما  �أحفاده  و�شهادات  و�إقامته  ن��شأته  �أماكن  في  التجول  ولمحات من حياته عبر  ن��شأته  مكان  �صغيرة عن 

ووقائع ما وراء المروي من �أحداث ولقطات تاريخية .

الفيلم يغو�ص في تفا�صيل �إحدى �أهم المحاولات الوطنية نحو �إقامة اقت�صاد وطني م�صري حقيقي م�ستقل ب�سواعد الم�صريين 

ان�شاء بنك م�صر ك�أداة تمكن الم�صريين من بناء  الر�أ�سمالي الم�صري الوطني الا�ستثنائي طلعت حرب في  من خلال رحلة كفاح 

الإطلاق  علي  �أهمها  م�صرية  و�شركات  ل�صناعات  ت�أ�سي�سه  مع  ذلك  وتواكب  للم�صريين  الذاتية  القدرات  علي  يعتمد  اقت�صاد 

�صناعة الغزل والن�سيج و�صناعة ال�سينما .

أين طلعت حرب ؟!
محمد الروبي 									       

						    
طلعت حرب الذي �أق�صده هو فيلم وثائقي للمخرج والناقد والباحث ال�سينمائي الكبير �سيد �سعيد، حمل ا�سم “تعظيم  	

�سلام” و�شاهدته للمرة الأولى في جمعية نقاد ال�سينما الم�صريين منذ �سنوات قاربت على الخم�س ، ومن يومها لم يعر�ض في مكان 

�آخر وظل ال��سؤال يلح علىّ “�أين طلعت حرب؟ .

الفيلم .. وثيقة �سينمائية لي�س فقط عن رائد الاقت�صاد الم�صري، ولكن ــ والأهم من وجهة نظري ــ عما حدث طوال �سنوات 

الردة التي بد�أت منذ عام 1970 وا�ستمرت حتى يومنا هذا . 

�سيد �سعيد .. لم يقتحم عالم “طلعت حرب” ليحكي لنا عن تاريخه – و�إن كان الفيلم لم يغفل �أي معلومة عن الرجل – لكنه 

وبح�سا�سية كاميرا لاقطة لأدق التفا�صيل، و بوعي رجل يعرف �أن ما تم في م�صر من تجريف كان متعمدًا، يبد�أ م�شاهده الأولى 

بلقاءات يجريها مع مواطنين عابرين �أ�سفل تمثال الرجل، وي��سأل: هل تعرف من �صاحب هذا التمثال؟!.. وت�أتي الإجابات لتثير 

في البداية �ضحكك، ولكن رويدًا رويدًا تتحول ال�ضحكات �إلى نكزات في القلب لت��سأل معها نف�سك “هل ما �أ�سمعه من �إجابات حقيقة 

.. هل لم يعد �أغلب الم�صريين يعرفون �صاحب التمثال .. هل �أم�سى طلعت حرب مجرد ا�سم ل�شارع �شهير بو�سط العا�صمة؟؟.

من هذه البداية الطعنة �سيبد�أ �سيد �سعيد في تتبع م�سيرة الرجل، لي�صفعنا وي�صفع الم�سئولين عن جهل من �شاهدناهم في 

الم�شاهد الأولى، لي�س فقط بحقيقة ما فعله طلعت حرب في الاقت�صاد الم�صري، ولكن ـــ وهو الأخطر ـــ ما فعله حكام الردة بتركة 

طلعت حرب ومن بعدها تركة ثورة يوليو طوال خم�سينيات و�ستينيات القرن الما�ضي . 

�سيحدثك الفيلم عن مغامرة طلعت حرب المح�سوبة وعن كيفية مناه�ضة الا�ستعمار با�ستقلال اقت�صادي عا�ش ل�سنوات وكان 

يمكن �أن يبقى لقرون، و�سيحدثك عن كيف تم �إن�شاء البنك، و�شركة التمثيل وال�سينما، وكيف �أقام م�صانع الغزل والن�سيج. وهنا 

تحديدًا �ست�أتيك الطعنة الأكثر �إيلامًا حين ي�صر �سيد �سعيد �أن يزور هذه الم�صانع الآن حيث يتناق�ض التاريخ الزاهر مع �صورة 

الواقع البائ�س، ماكينات متوقفة، مخازن فارغة، عمال ي�ستجدون العمل ولا يجدون.

�أجمل ما في فيلم �سيد �سعيد لي�س فقط معلوماته ولا فقط ما تعك�سه ال�صورة من جهد م�ضني بذله، وتمثل في قراءة مت�أنية 

للتاريخ والاهتمام بورقة من�سية هنا �أو هناك، ولي�س فقط في علاقة حميمة بين كاميرا ذكية الم�شاعر وبين الوجوه والآلات 

والحجر .. لكنه و�إلى جانب كل ذلك يبقى �أن الأجمل هو ذلك الإح�سا�س الذي ي�صلك عبر الفيلم، والذي يقول وبو�ضوح .. نعم 

نحن ن�ستطيع .. فذاك هو ال�شعب الذي كان، وهذا هو ال�شعب الذي �صنع ثورة يناير .. وذلك هو ال�شعب الذي �سيكون.

والآن.. هل مازال ��سؤالي حول “�أين فيلم طلعت حرب”؟ دون �إجابة .. �أم �أن بع�ضا من الإجابة يك�شفها الفيلم نف�سه؟ فمن 

ت�سببوا عن عمد في �إخفاء وتجهيل ا�سم الرجل وتاريخه، ومن ت�سببوا في تعطيل م�شروعاته، ومن ت�سببوا في تحويله �إلى مجرد 

يافطة على �أول ال�شارع و�آخره .. هم �أنف�سهم من لا يريدون لفيلم �سيد �سعيد �أن يرى النور ويراه النا�س.

و�أخيًرا .. هل �سمع ال�سيد وزير الثقافة عن “تعظيم �سلام”؟ .. �إن لم يكن فها نحن نقول له.. ولنرى.

جريدة الأخبار 										        

2016 /8 /14                    									       
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هل تحتاج قراءة التاريخ إلى تحطيم الزمن
قراءة في  فيلم " تعظيم سلام" 

رامي عبد الرازق 							     
المخرج الم�صري “�سيّد �سعيد” و”طلعت حرب با�شا” 						    

طوال  يقدم  لم  حيث  ت�سجيلية  �أو  روائية  �سينمائية  لتجارب  تقديم  في  المقلين  الم�صريين  المخرجين  �سعيد” �أحد  “�سيد  يعتبر 

تاريخه منذ تخرجه العام 1975 �سوى فيلما روائيّا واحدًا هو “القبطان” عام 1996 من بطولة: “محمود عبد العزيز” ولكن 

ومجموعة  رواية  �إلى  بالإ�ضافة  الجمال  وعلم  ال�سينما  مجال  في  والنظرية  البحثية  الم�ساهمات  من  العديد  �سعيد”  لـ”�سيد 

ق�ص�صية.

مع  التعامل  �أفق ذهني مفتوح على  �أمام مخرج �صاحب  �أننا  �سلام” ن�شعر  “تعظيم  ال�سينمائي  لتحقيقه  الأولى  اللقطات  ومنذ 

مادته الوثائقية دون قيود �شكلية �أو �إلتزامات م�سبقة .

ثلاثة �أ�صوات لل�سرد

في البداية يُطلّ علينا المخرج من خلال �صوته المبا�شر الذاتي قبل التيترات حيث ي�ستعر�ض لنا �أحد الأعمدة ال�صحفية 

�أحد  عن  فيلما  ي�صنع  �سوف  المخرج(  )يق�صد  الم�صري  الي�سار  رموز  �أحد  �أن  عن  فيه  فريد” يتحدث  “�سمير  للناقد  الأ�سبوعية 

با�شاوات الر�أ�سمالية ) قا�صدا طلعت حرب( ويتعمد المخرج الردّ ب�شكل قاطع عما يعتبره اتهامات من الناقد او ا�ستفزازا له 

لكن هذا ال�صوت/ الذاتي يختفي تماما فيما بعد بل يبدو كلما توغلنا في تفا�صيل التجربة مقحما وثقيلا وبدونه كانت البداية 

الحقيقية للتحقيق �سوف تبدو �أكثر رحابة وعمقا وهي البداية التي تتبلور من خلال لقاءات المخرج الحية والعفوية مع بع�ض 

الأ�شخا�ص العاديين الذين يمرون يوميا عبر الميدان ال�شهير بو�سط القاهرة الذي يحمل ا�سم وتمثال “طلعت حرب”.

�إن نقطة الهجوم على التاريخ تبد�أ من هذا ال��سؤال الب�سيط ) مين �صاحب التمثال ده ؟( �أما ف�ضيحة الذاكرة التي تتك�شف 

عن هذا ال��سؤال فتمثلها �إجابات الفئات وال�شرائح العمرية والاجتماعية والمدنية المختلفة والتي تتمثل في كلمة واحدة مذهلة 

وبغي�ضة )معرف�ش(.

بعدها مبا�شرة يظهر ال�صوت الثاني في متتالية ال�سرد وهو �أحد �صوتين �أ�سا�سين يعتمد عليهما المخرج لي�س فقط في نقل مادته 

�إلى المتلقي ولكن توثيقها �صوتيا, فال�صوت الثاني هو �صوت �أحد الممثلين الم�صرين المعروفين بقوة ورخامة �صوتهم “الفنان �أحمد 

ف�ؤاد �سليم” حيث ي�ؤدي �أو يوثق �صوتيا �أو ي�ستدعي �صوت “طلعت حرب با�شا” نف�سه من خلال المكاتبات والخطب والقرارات 

العديدة التي تقر�أ على طول زمن التجربة هنا لا يكتفي المخرج بالوثيقة التاريخية م�صورة �أمام الكاميرا ولكنها تتلى �أو يتم 

تلاوة �أهم فقراتها م�سموعة عبر �أداء تمثيلي يحاول �أن يحاكي الحالة النف�سية لل�شخ�صية محل التحقيق وذلك في “روائية “ 

ناعمة وبلا �أي مزايدة على روح الوثيقة �أو �أهميتها.

ثم يظهر ال�صوت الثالث لل�سرد وهو �صوت المعلق ال�صوتي �أو الرواي العليم الذي يعتبر ال�صوت الوثائقي التقليدي والذي 

يتقاطع �صوته �أو ما يرويه مع �صوت ال�شخ�صية الرئي�سية “طلعت حرب” بينما يختفي تماما ال�صوت الذاتي للمخرج حيث نت�أكد 

�أنه كان مجرد انفعال دخيل على التدفق ال�شعوري والنف�سي للتجربة ب�أكلمها.

بنك م�صر بـ”القاهرة”

الخيال/الوثيقة

يبد�أ الفيلم من نقطة متقدمة جدا زمنيا بالمقارنة لأحداثه )التاريخية( حيث يملئنا ال�صوت الم�ستدعى لـ”طلعت حرب” 

وهو يتلو خطاب الإ�ستقالة ال�شهير عام 1939 من رئا�سة بنك م�صر وب�أداء تمثيلي يحاول �أن يج�سد حجم المرارة والأ�سى والألم 

اللحظة” ب�شئ غير قليل من الخيال رغم  “تلك  مع  ب�صريا  المخرج  ويتعامل  اللحظة,  تلك  ال�شخ�صية في  به  ت�شعر  كانت  التي 

الأ�صلي  المقر  في  ال�شهيرة  الاجتماعات  مائدة  على  مو�ضوعة  الطرابي�ش  من  مجموعة  بت�صوير  قام  حيث  “ المغزى  “وثائقية 
لبنك م�صر بالقاهرة وذلك �أمام لوحة التكريم التاريخية التي ت�ضم �صور و�أ�سماء مديري البنك من بعد طلعت حرب والذين 

كان بع�ضهم ع�ضوا في مجل�س الإدارة �إبان ا�ستقالة حرب نف�سه.

 وبينما ن�سمع �صوت ال�شخ�صية على هذا الم�شهد الذي �أعيد بناءه با�ستخدام عنا�صر حقيقية وخيالية في نف�س الوقت )المكان 

وال�صور حقيقية ولكن ال�صياغة كلها روائية( لا يفوتنا ح�سّ ال�سخرية الذي يبدو جزءا من الهدف الرئي�سي وراء البدء من 

هذه النقطة في فيلم يتحدث بالأ�سا�س عن حياة رجل عظيم فالطرابي�ش في القامو�س ال�شعبي الم�صري ال�ساخر دلالة على عدم 

�أن هذا الرجل الذي ا�ضطر �إلى الإ�ستقالة ا�ضطرارا نتيجة ال�ضغوطات  “خيال م�آتة” �أي  �أو الوجود الذي مثل عدمه  النفع 

الداخلية والخارجية لم يكن لي�ستقيل لولا �أن مجل�س �إدارته كان مجرد “طرابي�ش” �ضعيفة الإرادة والقدرة.

  

تحطيم الزمن

يقول “جودار” �أن ال�سينما لي�ست مجرد �صورة ولكنها �صورة زائد �صورة وعندما نتمعن في هذا الو�صف نكت�شف �أنه من ال�سهل 

جدا الح�صول على الكثير من الفهم والإح�سا�س بطبيعة العلاقات بين ال�صور المتتابعة عبر تفعيل ذاكرة المدى الق�صير �أثناء 

الم�شاهدة وبالتطبيق على تعظيم �سلام نلتقط بعد �ضربة البداية الأولى ذلك المنطق ال�سردي الذي يتعمده “�سيد �سعيد” في 

التعامل مع “ق�صة” طلعت حرب.

بمجرد انتهاء خطاب الإ�ستقالة يعود بنا المخرج في قفزة زمنية �إلى الوراء حيث البدايات العمرية الأولى لهذه ال�شخ�صية 

�أماكن ومبان من  �أو بقايا  �سيا�سيا واجتماعيا م�ستخدما ما توفر له من وثائق في �شكل �صور فوتغرافية  ن��شأت وت�شكلت  وكيف 

تلك الحقبة التاريخية وهذه العودة لا تمثل رجوعا لخط ال�سرد الزمني التقليدي ولكنها الا�شارة ال�سرية للمتلقي لكي يدرك 

�أنه لي�س �أمام بناء زمني مت�صاعد وممهد ولكن �أمام كيان زمني متك�سر ومفتت علينا �أن ننظر في كل �شظية منه لنرى انعكا�س 

التاريخ �أو الحقيقة وك�أننا �أمام مر�آة كبيرة قام المخرج بتحطيمها وبعثرة �أجزائها التي ظلت تحمل نتف من ال�صورة الكاملة التي 

انعك�ست عليها قبل التحطيم وبالتالي تتم �إعادة ت�شكيل الر�ؤيا عبر �إعادة ت�شكيل الأجزاء بترتيب ون�سق مختلف.

وتمنح فكرة تحطيم الزمن القدرة ل�صانع التجربة على الحركة داخل ال�سياق الزمني ب�شكل مريح وبلا تبريرات حيث يبدو 

الزمن في تعظيم �سلام “روائيا” �أكثر منه ت�سجيليا فعندما يتحدث عن فكرة �إن�شاء بنك م�صر ثم ال�شركات التي انبثقت عنه 

وكلها تحمل �إ�سم م�صر ي�صبح من ال�سهل نتيجة روائية الزمن �أن يتحرك المخرج نحو الأمام بعد ع�شرات ال�سنوات حيث لم يعد 

هناك ما يعرف بال�صناعة الوطنية بعد الخ�صخ�صة وبيع القطاع العام وحيث تراجع ا�سم م�صر �أمام �أ�سماء الماركات الأجنبية 

�أن ثمة قفزة  �أن ي�شعر الم�شاهد  “طلعت حرب” في البدايات دون  ال�شهيرة؛ ثم يعود مرة �أخرى لا�ستكمال الحديث عن م�شوار 

زمنية �أو اختلال حدث في المنطق الزمني للفيلم لأن المخرج �أعده منذ البداية للتعرف على طبيعة ال�شخ�صية الزمنية للتجربة.
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ال�صمت الب�صري

يقول �شاعر ال�سينما الفرن�سية “روبير بري�سون” في كتابه  / ملاحظات على ال�سينماتوغرافيا �أنّ ال�سينما الناطقة  	

اخترعت ال�صمت وكان يق�صد هنا ال�صمت الدرامي �أي تلك الم�ساحة من ال�سكوت التي يتم التعبير من خلالها بال�صورة �أو بالت�شكيل 

�أو بالانفعال المرئي �أو بردّ الفعل بلا �أيّة �أ�صوات حتى لو كانت طبيعية.

وفي تعظيم �سلام يحاول �سعيد �أن يخلق ما يمكن �أن يكون نوع من “ال�صمت الب�صري” الذي ي�أتي عقب ذروة درامية /وثائقية 

بما يتيح للمتفرج الت�شبع بها والانطلاق خلفها عبر الخيال �أو الذاكرة �أو الذهن في المقارنة �أو الإ�ستدعاء �أو التحليل وذلك عن 

طريق و�ضع لقطة ل�شا�شة �سوداء تماما ت�ستمر لفترة زمنية ق�صيرة داخل �سياق المادة الم�صورة.

�أن المخرج تعامل معها بكثير من التخوف الذي جعله يف�سد هذا الطرح التجريبي ولو  �إلا  ورغم جر�أة الفكرة وطزاجتها 

جزئيا نتيجة �أنه مع خ�شيته من عدم ا�ستيعاب الم�شاهد لهذه اللحظة من “ال�صمت الب�صري” قام بكتابه لوحة ت�شرح الغر�ض من 

وراء “توقف ال�صورة” �أو ال�شا�شة ال�سوداء التي من المفتر�ض �أنها تمثل م�ساحة مفتوحة وخالية للت�أمل والتفكير!

 بل وقام بكتابة كلمة انتبه مع اقترانها بم�ؤثر �صوتي تنبيهي لزيادة الت�أكيد على المتلقي �أن ال�سواد الذي يراه لي�س عيبا 

تقنيا و�إنما له غر�ض فني !وهذه الحيطة المبالغ فيها �أف�سدت كثيرا من الطزاجة الفكرية ونبل الابتكار من وراء هذه الفكرة 

ال�سردية الجديدة.

�س�ؤال في ال�شعر

 في تجربته الذهنية “ت�شظيات �أ�شكال وم�ضامين” يقول الكاتب/ عبد الله حبيب: �أن الأ�سئلة تليق بال�شعر ذلك �أن الأقدار 

لا ت�شغف بالإجابات ولا يتعين عليها تبرير حكمتها القا�سية.

وتتجلى تلك الر�ؤية في تعظيم �سلام من خلال ذلك الت�سا�ؤل ال�شعري الذي حاول المخرج �أن يكثف من خلاله �شعور المتلقي 

ب�أن الدلالات يمكن �أن ت�ستقى من الت�سا�ؤلات ولي�س فقط الحقائق �أو في حالاتنا الوثائق وقد يت�صور البع�ض �أن التدخل ال�شعري 

في الفيلم يتج�سد في تلك الحالة الب�صرية التي قدم فيها المخرج م�شاهد ولقطات لح�صان يرك�ض بقوة وحما�س وك�أنه معادل 

وي�سقط �صريعا  يكبو  لنف�س الح�صان  �أخرى  لقطات  ثم  والنجاح  الانطلاق  “طلعت حرب” في فترة  ل�شخ�صية  ب�صري /درامي 

�أن تم حبك خيوط الم�ؤامرة الخارجية والداخلية لاجبار البا�شا الوطني على الإ�ستقالة وحرمان الإقت�صاد القومي من  بعد 

�أحد �أهم �أعمدته, نقول �أن ت�صور البع�ض �أن هذه الم�شاهد ربما كانت �شعرية من وجهة نظر البع�ض رغم  مبالغتها الميلودرامية 

خ�صو�صا في نمطية الرمز لكن تتجلى قوة ال��سؤال ال�شعري في تلك الت�سا�ؤلات التي ن�سمعها ب�صوت الراوي العليم يتحدث فيها 

عن م�شاعر و�أفكار هذا ال�صرح الب�شري عقب تلقيه هزيمة قاتله من �أعداءه و�أعداء الوطن �صحيح �أن هذا ال��سؤال ي�أتي قبل 

النهاية بقليل – نهاية التحقيق ال�سينمائي- وعلى م�سافة زمنية /�سردية من البدايات التي جاءت ب�صوت “طلعت حرب” يتلو 

ا�ستقالته!

لكن هذا ي�ؤيد ما طرحناه من قبل عن مبد�أ قراءة التاريخ عبر  منطق الت�شظي الزمني حيث �أ�صبح لدينا- كمتلقين- ذاكرة 

مفتوحة ت�ستطيع �أن تربط ما بين لقطات تلاوة الا�ستقالة في البداية وت�سا�ؤلات ما بعد الا�ستقالة في ما قبل النهاية, وحيث 

يت�ساءل الراوي “العليم” عن حال البا�شا بعد الا�ستقالة فهل �أ�صيب بالإحباط �أو �أح�س بالف�شل.. هل جمع �أحفاده وحدثهم 

عن الواقع الغام�ض والم�ستقبل المحفوف بالمخاطر نتيجة الم�ؤامرات على هذا الوطن !

�إليه بمقولة حبيب  �أ�شرنا  ما  الوقت ت�شكل  “�سيد �سعيد” بنَف�س درامي �صريح وفي نف�س  �سيناريو  الت�سا�ؤلات ي�صيغها  هذه 

المحملة  والمو�سيقى  الح�صان  م�شاهد  ولي�س  الوثائقي  التحقيق  �سياق  �ضمن  ال�شعر  تجلي  هو  فهذا  بال�شعر  تليق  الأ�سئلة  �أن  من 

بموتفيات الأ�سى والحزن المفتعل.

“طلعت حرب” �أي  العامين الأخيرين من حياة  التوثيقي حول ما حدث خلال  البحث والتق�صي  �أ�سهل من  ولم يكن هناك 

منذ 1939 حين ا�ستقال وحتى 1941 وهو عام وفاته ولكن المخرج ينحو دراميا �أو روائيا تجاه الأ�سئلة ال�شعرية مطعما البناء 

الت�سجيلي بم�ساحات ذهنية �أو �شعورية للت�أمل ولي�س للتعريف .

خاتمة

نود الإ�شارة في النهاية �إلى �أن الن�سخة التي عر�ضت من الفيلم للمرة الأولى بالقاهرة لم يكن بها �أي ذكر لثورة م�صر  	

�أن  في الــ 25 يناير حيث �أن الفيلم قد تم الانتهاء منه قبل الثورة ولكن بناء على بع�ض الآراء من قبل �أ�صدقاء المخرج قرّر 

ي�ضمن الجزء الأخير وبالتحديد ما بعد تترات النهاية ما يفيد ب�أن هذا الفيلم لي�س له علاقة مبا�شرة بالثورة و�إنما هو ابن 

مرحلة الاحتقان �أو الَحمل الثوري الذي �أنجب الــ 25 يناير ولكن هذه الم�شاهد واللوحات المكتوبة عن الثورة بدت حملا ثقيلا 

على مغزى الفيلم و�سياقه وك�أنها ع�ضو زائد, فالفيلم كالكائن الحي �أو الإن�سان لو نق�صت له يد �صار م�شوها ولو زادت له �ساق �صار 

م�سخا ولم يكن “تعظيم �سلام” في حاجة لأن يقترن بالثورة لا من قريب ولا من بعيد لي�ؤكد على كونه ر�ؤية مره�صة بما حدث 

من خلال التقابلات التاريخية التي لا �شك �سوف تحدث في �أذهان المتلقين!

�إن قوة الإرها�ص ت�أتي من انتفاء العلاقة المبا�شرة بين المادة المره�صة والاكت�شاف �أو الحدث الذي تم الارها�ص به وبالتالي 

من ال�صعب تقبل الجزء الأخير على اعتبار �أنه جزء ع�ضوي من بناء الفيلم .

بل �إن وجوده ي�صنع حاجزا نف�سيا دون ت�أويل التجربة ب�شكل يربطها بالثورة لأن المتلقي ي�شعر �أن ثمة ق�صدية �أو �إجبارا 

من قبل �صانع الفيلم على هذا الربط وبالتالي ينتهك هذا الجزء فطرية �أو عفوية الربط الجميلة التي تحدث عقب م�شاهدة 

هذا النوع من التحقيقات الوثائقية المتقنة والهامة. 

									     موقع الجزيرة الوثائقية       

2012 /6 /13 										        

شهادة على نبوى ناقد سينمائى
تعظيم سلام

فيلم ل�سيد �سعيد

الفيلم الذى تنب�أ بثورة 25 يناير 

بعد �أن لفت الأنظار بفيلمه الروائى )القبطان( والذى ح�صل على عده جوائز محليه وعربية ودوليه ومنها الجائزه الذهبيه 

لمهرجان دم�شق ال�سينيمائى الدولى عام 97

، الفيلم الذى كتب عنه المخرج العالمى كري�ستوف زانو�سى انه فيلم يتمتع بخ�صو�صية وتفرد وبلغة �سينمائيه مبتكرة

...يعود �سيد �سعيد هذه المرة ليطل علينا من �أفق �سينيمائى مختلف من خلال فيلمه، ،تعظيم �سلام

. ،، الذى يعر�ض فيه تجربة طلعت حرب النه�ضوي من خلال ق�صه �صعوده و �إنهيار تجربته
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وهو الفيلم الذى يدخل فى نطاق مايمكن ت�سميته الفيلم العابر للنوعيه

.. من حيث �أنه يجمع بين الوثائقى وال�سردى الدرامى

كما يت�ضمن مقاطع من ال�سينما الخال�صة ومقاطع �شعريه

..كما يت�ضمن مجموعه من التراكيب الن�صيه

التى تتفاعل فيما بينها فى عمليه ت�أثير متبادله ومن ثم ي�صعب ت�صنيفه ت�صنيفا جامدا

فالواقع متعدد وم�ستهدف ليك�شف عن كل طبقاته

ويمكن �أن يتخذ �أ�شكالا مختلفه �إنه �أ�شبه بمقطوعه بلوفونيه متعدده الأ�صوات

ورغم �أن محور الفيلم الأ�سا�سى يدور حول �شخ�صيه طلعت حرب

وتجربة النه�ضوي خا�صه فى مجال الاقت�صاد ويقدم ان�شوده حنونه

حول حياته �صعوده وانهياره الم�أ�سوى. �إلا �أن الفيلم يتجاوز هذا الهدف بو�ضع تجربه طلعت حرب

خلال رحله تاريخيه تمتد من ع�صر محمد على حتى التجربه النا�صرية انتهاء بع�صر ال�سادات ومبارك

وحيث يقوم الفيلم بتحليل عنا�صر قيام

و�أ�سباب انهيار التجارب النه�ضوي فى م�صر فى �إطار التحولات البنيوية

التى جرت على �أر�ض المجتمع الم�صرى و�صولا �إلى الانتفا�ضات الفئوية المتتالية

والاحتقان ال�سيا�سى والغليان ال�شعبى الذى �سبق ثوره 25 يناير

الفيلم لا يتوقف عند حدود الر�صد والتحليل لما جرى من وقائع و�أحداث مر بها ال�شعب الم�صرى

بل نراه يبعث ب�شارات تحري�ضية للتمرد والثوره على هذه الأو�ضاع

ولم يكتف ب�إطلاق �صرخات الألم والمرارة بقدر ما اتخذ �شكلا تنب�ؤيا بما �سوف يحدث وحدث

�شكلا  قدم  بل  الفيلم  �إليه  ما�سعى  فقط  هى  المتدنية  والاجتماعية  ال�سيا�سية  الأو�ضاع  على  والتمرد  للثوره  الدعوه  تكن  لم 

�سينيمائيا متمردا على ما الفناه فجاء الفيلم مواكبا لهذا التمرد فى �سياقه الجمالى والابداعى والن�صى 

وفى هذا الإطار يمكننا �أن نتحدث عن فيلما تجريبيا مختلف �سواء فى �صيغته البنائية �أو مقترح بجماليات تلقى مختلفه

ففى �إطار البناء ال�شكلى للفيلم �سنجد الفيلم لا ينطلق �سرديا من نقطه مركزية لل�سرد بل ي�ستند على عده مراكز كما يقوم 

والحوار  المبا�شر  التعليق  من  ومتداخله  متنوعه  �سرديات  على  يقوم  الذى  الكولاجى  بالترا�صف  ت�سميته  مايمكن  على  بنائيا 

وال�صوت الذاتى والق�صيدة ال�شعريه �إلى المو�سيقى الب�صرية.

وفى هذا الت�شكيل البنائى ينفتح الن�ص على �إمكانيات غير محدوده �أمام المتلقى وحيث لا توجد �سلطه مطلقة على الن�ص

واذا كان من ال�شائع �أن نرى فى بع�ض الافلام �أن يقوم المخرج بحجز �شريط ال�صوت ليدع ال�صوره تنطق ف�إن �سيد �سعيد يفعل 

ويطلب  �سوداء  �شا�شة  �أمام  نف�سه  الم�شاهد  ويجد  ال�صوت  �شريط  ا�ستمرار  مع  ال�صوره  يحذف  الن�ص  مناطق  بع�ض  ففى  العك�س 

المخرج من المتلقى �أن ي�ضع بنف�سه ما يراه ملائما من �صور باعتباره ع�ضوا م�شاركا فى الن�ص و�أعاده �إنتاج دلالات متنوعه

هذه ال�شا�شه ال�سوداء قادره على التقاط �أى بث قادم من عالم الم�شاهد وخبرته الحياتية وعليه �أن يملأ بنف�سه فراغات الن�ص 

�سيد �سعيد يقول للم�شاهد فى هذا الفيلم هذا هو ما ر�أيته ولكم الحق �أن ت�ضيفوا ر�أيكم وما ترونه

من ن�شرة قمت با�صدارها عند �شرف عر�ض الفيلم بنادى الفلم باتيليه ا�سكندرية بتاريخ 9 يناير 2016
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لا يتوقف �سيد �سعيد عن تفكيك وتحليل البناء الفني في العمل ال�سينمائي، لكنه، بعد ر�صد معالم ال�صورة التي ي�صوغها 

بالمعني  يتعلق  ال�سينمائي،  النقد  وا�سعا في  �أفقا  يفتح  ��سؤال  الإجابة علي  �أهم، محاولا  ما هو  �إلي  ينتقل  ال�سينمائية،  الأفلام 

الأعمق، والأ�شمل، لتباين واختلاف التوجه الإبداعي بين دولة و�أخرى.

يلاحظ باحثنا �أن المناظر، �أو الم�شاهد الأولي، في فرن�سا اتجهت نحو الحياة اليومية، كو�صول قطار �إلي محطة، �أو خروج 

مختلفة  الأمريكية  لل�سينما  المبكرة  البدايات  جاءت  بينما  جدار..  يبني  رجل  �أو  �إفطاره،  يتناول  طفل  �أو  م�صنع،  من  عمال 

“ البروفور�ساندرو” ي�ستعر�ض ع�ضلاته. هذا البون ال�شا�سع  تماما،  فالأ�شرطة المبكرة تت�ضمن مباريات ملاكمة، �صراع ديكة، 

بين اهتمامات افتتاحيات ال�سينما الفرن�سية في ناحية، والأمريكية من ناحية �أخري، ير�صده �سيد �سعيد، بوعي ودقة، مبينا 

بجلاء، �أن ذلك التباعد لي�س مجرد �صدفة، لكنه يعبر عما هو �أبعد و�أعمق : ثقافة تختفي بالحياة، بالتوا�ؤم، بالعمل، بينما 

الأخرى مولعة بالتناف�س، ال�صراع، القوة، الرغبة في الغلبة والانت�صار والهمنه، عن طريق العنف. 

معانيه  جوهر  �إلي  ينفذ  و�شمول،  بوعي  لكن،  فقط،  ال�سينمائي  الم�شهد  ورهافة،  بدقة  �سعيد،  �سيد  ير�صد  لا  هكذا،  	 

ودلالاته، مبينا، بو�ضوح، �أثر الثقافة الموروثة، ف�ضلا عن المزاج ال�سائد، ونوعية الطموح في المجتمع والنظام. 

وا�ضح �أن المنهج الجدلي الذي اتبعه �سيد �سعيد، علي نحو خلاق، �أدى به �إلي طريق الأبحاث. �صحيح له �إ�سهاماته في النقد 

يتمثل في  �أحد من زملاء جيله،  الذي لا يطاوله فيه  الأهم،  �إنجازه  لكن  التطبيقي،  النقد  �إ�سهاماته في  له  التطبيقي، �صحيح 

�أوراقه، ذات البعد التنظيري.

“ الأ�شكال  بعنوان  المتلقي”،  والت�أثير في  والتجديد  التقليد  العربية بين  كليب  الفيديو  “�أغاني  ندوة  �شائق في  ثمة بحث 

المختلفة لإخراج الأغنية العربية ومدي تعبيرها علي الهوية”، كتبه �سيد �سعيد، معتمدا فيه علي خبرة عميقة بعنا�صر اللغة 

ال�سينمائية، ف�ضلا عن معرفة �شاملة بتاريخ ال�سينما، �سواء الأجنبية �أو العربية، الم�صرية، �إن �شئت الدقة .

في ال�صفحات الأولي يحدد الباحث �أثر اختلاف طريقة البث والعر�ض بين قاعة ال�سينما في ناحية، و�أقام جهاز التلفاز في 

ناحية ثانية.. و�أثر هذا الاختلاف في المتلقي.

العر�ض في قاعة مظلمة، وعلي �شا�شة كبيرة، بينما ي�ضعف هذا  ال�سينما ب�سبب  المتلقي مع �شا�شة  العر�ض، يتماهى  في دار 

التليفزيون  بينما  �ساخن”  “و�سيط  ال�سينما  عن  يقال  ولهذا  ال�سابقين،  العن�صرين  لغياب  التليفزيوني،  الو�سيط  مع  التماهي 

بارد”. “و�سيط 
الا�ستعرا�ضية،  الفرق  ظهور  �أن  كما  وجماليا،  تقنيا  ال�سينما  بتطور  تطورت  الفيلمية  الأغنية  �أن  يلاحظ  البحث  كاتب 

الم�صاحبة للأغاني، ا�ستلزم تطورات في فن الت�صوير والمناظر والإ�ضاءات والخدع ال�سينمائية بما منحها القدرة علي الابهار، 

كما �أن التطورات في فنون المو�سيقي والغناء خا�صة فيما يتعلق بالإيقاعات الجديدة والتي ا�ستلزمت ا�ستحداث م�ؤثرات ب�صرية 

ومونتاجية، و�ساهمت �إمكانيات الكمبيوتر في تنوع اللقطات و�سرعة النقلات.. وهنا ي�ستخدم �سيد �سعيد تعبيرا جديدا، دقيقا، 

هو “الإيقاع الب�صري”، الذي يعتمد علي التناغم المونتاجي مع زوايا الت�صوير وحجم للقطات. 

في ال�سرد التاريخي للأغاني، علي �شا�شة ال�سينما، يعترف البحث بمحاكاة ال�سينما الم�صرية، للأفلام الأجنبية، لكنه ين�صف، 

بنزاهة، المبدعين من المخرجين الذين حققوا نوعا من “التوازن الع�ضوي” بين المو�سيقي والب�صري”.. ومنهم، علي �سبيل المثال 

لا الح�صر:

.1950 “يا�سمين”،  فيلم  في  ريال”،  “معانا  لأغنية  �إخراجه  بحيوية  وجدي،  •  �أنور 
“عودة الإبن ال�ضال” ١٩٧٦.  “ال�شارع لنا”، في  •  يو�سف �شاهين، با�ستخدامه للمجاميع و الحركات الإيقاعية، في �أغنية 

وعبا�س  فوزي  ح�سين  مثل  الغنائية  الا�ستعرا�ضية،  الأفلام  في  بفاعلية  �ساهموا  مخرجين  �إنجازات  البحث  يثمن  �آن  وبعد 

كامل، يحدد خم�سة عوامل نجحت في �إ�ضفاء الطابع المحلي “الم�صري” علي هذه النوعية التي تحاكي الأعمال الأجنبية، خا�صة 

الأمريكية.

•  اختيار حكايات من �أ�صول �شعبية، �أو من التاريخ العربي مو�ضوعا لهذه الأفلام، مثل وداد، دنانير، �سلامة، ح�سن ونعمة، 
�شفيقة ومتولي.

�أولاد البلد  �أو ريفية والاهتمام بتقديم الحارة، بكل مفردتها و�شخ�صياتها من  • اختيار مو�ضوعات تدور في بيئة �شعبية 
وبنات البلد، بما عرف عنهم من نخوة وخفة ظل.

العوالم. ودنيا  الغوازي  عالم  •  تقديم 
•  الا�ستعانة بنجوم الكوميديا ال�شعبية والمحبوبين، بكثافة، مثل علي الك�سار، نجيب الريحاني، �إ�سماعيل يا�سين، �شكوكو.. 

وغيرهم. 

•  الا�ستعانة بنجوم الغناء المعروفين، والم�شهورين، مثل محمد عبد الوهاب، فريد الأطر�ش، �أحمد الكحلاوي، عبد العزيز 
محمود.. كذلك ا�ستقدام نجوم ومواهب غنائية من العالم العربي، مثل �صباح، �أ�سمهان، نور الهدي، فايزة �أحمد..

�أكثرها  �إلى الدور الذي قامت به الأغنية، الوطنية في تطوير الأغنية الم�صورة، فقد غاب عن  لا يفوت الباحث الإ�شارة 

الب�صري  الإيقاع  بالمونتاج ودوره في  �إلي الاهتمام  �أدي  �أر�شيفية وت�سجيلية.. مما  ال�ضوء مواد  المغني، واحتلت م�ساحة  �صورة 

لتلك الأغاني. 

علي هذا النحو من قراءة المو�ضوع، في العمق، ومن جوانبه المختلفة، يوا�صل �سيد �سعيد بحثه، ��شأنه في هذا، ��شأن مجموعة 

الأبحاث المتميزة، التي قدمها، ولايزال.
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لماذا يتواطأ الجمهور مع الإنتاج السينيمائي المتخلف فى مصر.? )1(

الواقع �أنه لم يتم وحتى �إلا - على حد علمى - درا�سه علميه حول العلاقه بين المتفرج الم�صرى والفيلم التجارى ومن خلال 

تقنيات التعرف وقيا�س الر�أى العام ،،وي�صعب فى هذا الغياب لإطار علمى وا�ضح ا�ستخلا�ص تف�سير مقنع و�شامل لتواط�ؤ الجمهور 

مع هذا الإنتاج ال�سينمائى المتخلف والواقع �أن الم�شكله لا تتمثل فى تواط�ؤ ب�سيط فالغريب �أن الجمهور لي�س عاجزا عن الحكم 

العر�ض ذاتها وكثيرا مان�سمع فى  ال�ساخرة فى دور  التعليقات  العديد من  ال�سينما وافلامها ويدلل على ذلك  ال�سليم على هذه 

ف�إن هذا  ، ومع ذلك  ،،،المخرج عاوز كده،  ،، تعليق معاك�س يو�ضح عدم الاقتناع هو  ،،الجمهور عاوز كده  المنتجين  مقابل تعليق 

الجمهور نف�سه يقبل على هذا الإنتاج ال�سينمائي المتخلف ويكاد يقاطع ال�سينما البديلة والجاده  وعلى الرغم من غياب التف�سير 

العلمى لهذا التناق�ض ف�إننا ن�ستطيع �أن نخاطر ب�إبداء بع�ض الآراء الرامية �إلى تف�سيره فيمكن القول ب�أن هناك عوامل تت�صل 

الحالة �أو الموقف الاجتماعى والنف�س للجمهور نف�سه ،،ت�ستغله وتكثفه تقاليد الم�شاهده التى ر�سختها ال�سينما التجاريه ويمكن 

ت�شخي�ص حاله الجمهور ب�أنه يعك�س العمليه الاجتماعيه العامه التى تمر بها المجتمعات العربيه ب�شكل عام والم�صرية ب�شكل 

جديده  ناظمه  اجتماعيه  م�ؤ�س�سات  ظهور  وت�أخر  التقليدية  الناظمة  الاجتماعيه  الم�ؤ�س�سات  تدهور  فى  تتمثل  والتى  خا�ص 

فمع زياده معدلات التحول الرا�سمالى الطفيلى تم طرد الطبقات الفلاحيه �إلى المدن كما �أن البرجوازية ال�صغيره تعانى من 

تدهور ملمو�س فى مقابل ذلك لم تتبلور طبفه عمالية ذات م�ؤ�س�سات نقابية ومهنية و�سيا�سية ناظمه وقد ترتب على ذلك �أن 

تحولت �أق�سام وا�سعه من الطبقات الاجتماعية التقليدية �إلى جماهير مبعثرة لا تربطها �أطر ايدلوجيه -ثقافيه �أو اجتماعية 

التبعثر هذه فقد ر�سخت  المبعثر وقامت بتكثيف حاله  ال�سائدة هذا الجمهور  التجاريه  ال�سينما  التقطت  �سيا�سيه قويه  وقد 

تقاليد م�شاهده تقوم على وجود دور عر�ض يدخل اليها الجمهور باعتباره �أفرادا لا يجمع بينهم رابط موحد غير ال�شا�شه ويمثل 

بالتالى مجال العر�ض ال�سينيمائي مركزا لما ي�سميه علم النف�س بتكون الجمهور المتدنى �أى �أن تقاليد الم�شاهده هذه -والماخوذه 

�أ�سا�سا من التقاليد الغربيه -تقوم على تفتيت الطبقه وتحويلها �إلى جمهور �سوقى ويفتح هذا التكون التلقائي الباب وا�سعا �أمام 

�إطلاق الغرائز المكبوته والتى يتاح لها فر�صه التعبير العلنى المنظم ومع �أن هذا التقليد للم�شاهده ذو طابع عالمى ف�إن الجمهور 

فى المجتمعات العربيه يت�سم بخ�صائ�ص مميزه فهو من ناحيه جمهور مت�أزم يعانى من م�شكلات معقدة ومتداخله وهو من ناحيه 

�أخرى جمهور محروم من م�ؤ�س�سات التعبير المنظمه والتى توفر له ا�س�سا قويه لمواجهة حقيقيه وي�ؤدى هذا �إلى �أ�سر الجمهور فى 

دور العر�ض وهو فى حاله ي�ستعد فيها لافراغ طاقته والتطهر من انفعالاته الزائده بطرق �شتى تتفق جميعها فى غياب �أدنى 

معايير و�أ�س�س ال�ضبط الاجتماعى ويزيد على ذلك �أن هذه الأفلام لا تدعو الم�شاهد للت�أمل والانخراط فى عمل جمالى فكرى 

و�إنما هى تدعوه �إلى موقف الت�سليم والا�ستهلاك المتحلل لمادة لا تجهد ذهنه وفى هذا ال�سياق تت�سم تقاليد الم�شاهده بالعوامل 

التاليه 

1- الهروبيه 

2 - �إلا نفعاليه والاندماج 

3 - الإن�سلاخ �أو الانف�صام النف�سى

4- ت�أكيد العائد ال�سيكلوجى للإنتاج المتخلف 

�أولا الهروبيه

فال�سينما هنا لي�ست دعوه للت�أمل ومواجهة الم�شاكل الاجتماعيه و�إنما هى مجال للهروب من الواقع الذى لا ي�ستطيع الم�شاهد 

مواجهته �أو تجاوزه ب�صوره مبا�شرة وال�سينما نف�سها تبدو للمتفرج كممار�سه �سحريه وتعمل ال�سينما على اعاده التوازن للمتفرج 

لا عن طريق تمكينه �أو تمليكه �أدوات الوعى و�إنما من خلال تمكينه من تفريغ عواطفه وانفعالاته وتعزيته عن واقعة بنقله 

�إلى عوالم �سحريه

ثانيا الانفعالية والاندماج 

�أن القهر و�إنعدام الأمان وطغيان الإح�سا�س بالدونيه وما يتولد عن ذلك من قلق مزمن ي�ؤدى �إلى تراكم مفرط للانفعالات 

وتمثل ال�سينما التجاريه مجالا لتفريغ هذه الانفعالات اما من خلال الاندماج الكامل للم�شاهد من خلال الأ�ساليب الميلودراميه 

�أو من خلال توفير امكانيه لل�صياح �أو التعليقات ال�ساخرة والتفاعل مع النكات �أو الحركات الفجه للممثلين حتى �أ�صبح ي�شكل 

�أحد الظواهر ال�سو�سيولوجيه الا�سا�سيه للم�شاهدة

ثالثا الإن�سلاخ �أو الانف�صام النف�سى 

ويترتب على ذلك �أن الم�شاهد ي�سلم نف�سه فى دار العر�ض و�أمام الافلام التجاريه �إلى جاله قد لاتتفق مع طبائعه قبل وبعد 

الم�شاهده وكثيرا ما ينتاب بع�ض الم�شاهدين حاله من الندم على م�شاهده فيلم

ومع ذلك فهم يعاودون م�شاهدته مرات ويزيد من ايلام هذا الان�سلاخ �أو الانف�صام فى ال�شخ�صيه �أن الجمهور لا ي�ستطيع �أن 

ي�ضع يده على الم�شكله ولكنه ي�سلم نف�سه لها و�إلى جانب ذلك ف�إن الجمهور يعانى من حاله فقدان الثقة فى ال�سينما البديلة لأنها 

لا ت�شكل من حيث حجم الإنتاج مايكفى لاعتباره منظومة بديلة ت�ستطيع جذبه بقوه دفع منا�سبه بعيدا عن ال�سينما التجاريه 

ال�سائدة

رابعا الأ�سلوب الفنى لل�سينما التجاريه 

ت�سريب  �أجل  من  الم�صرى  للإن�سان  والفكرية  النف�سيه  الأو�ضاع  �إ�ستغلال  مجرد  عند  التجاريه  ال�سينما  محاوله  تكتفي  لا 

ايدلوجيه الطبقات الم�سيطرة بل هى تحاول �أي�ضا الحديث �إليه با�ستخدام قوالبب فنيه ي تجد بع�ض �أ�س�سها فى الموروث ال�شعبى 

ون�ستطيع �أن ن�سرد بع�ض الملامح المهمه لهذه القوالب فى وقت لاحق
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ازمه السينما البديلة 
أو مأزق الكادر السنيمائي المتقدم

قبل �أن نتحدث عن ازمه ال�سينما البديلة علينا �أن نحدد مفهومنا لم�صطلح الازمه ذاته فهناك ثلاثه طرق لا�ستخدام م�صطلح 

الازمه 

1- الم�ستوى ال�شائع لم�صطلح الازمه ويق�صد به موقف غير عادى يت�سم بالخروج عن الم�ألوف ويت�صاحب مع درجه من التوتر 

�إلي م�ستوى يخرج عما  �أكثر ي�صل  �أو  التوتر بين دولتين  ب�أن هناك ازمه في العلاقات الدوليه عندما ي�صل  فمثلًا يمكن القول 

نعتبره نطاقا عاديا في العلاقات الدوليه 

2- م�ستوى التعبير المنطقى ويقوم علي ا�ستخدام م�صطلح الازمه بمعنى اختلال في التوازن الذي يحكم ال�سير العادى للأ�شياء. 

فمثلا نقول هناك ازمه اقت�صاديه نتيجة اختلال في التوازنات الاقت�صاديه 

الو�ضع  يتعار�ض  عندما  تن��شأ  اجتماعيه  لحاجة  حادة  غياب  حاله  الازمه  بم�صطلح  يعنى  وهو  التاريخى  الا�ستخدام   -3

القائم مع �إ�شباع هذه الحاجات الماديه �أو الروحيه في وقت تكون فيه القوى ال�ضرورية لإ�شباع هذه الحاجات غائبة عن ال�ساحه 

�أو غير قادره علي بلورة الاعترا�ض علي الو�ضع القائم وتقديم بديل للو�ضع القائم وبهذا المعنى يمكن الحديث عن ازمه �سيا�سيه 

�أو ثقافيه 

ويمكن القول ب�أن الم�ستويين الأول والثاني يت�ضمنان مفهوما للأزمة ذا طبيعه طارئة �أو دورية اما الم�ستوى الثالث فهو يت�ضمن 

الا�شاره �إلي �أو�ضاع هيكلية تجعل التكيف �أو ا�ستعادة التوازن �أمرا �صعبا وم�ستع�صيا ويتطلب حل الأزمة تغيير الهياكل القائمه 

و�إعادة بناء هياكل جديده 

وعندما نتحدث عن ازمه ال�سينما البديلة يتطلب تحديد القطاعات التي تعانى من الازمه.اذ انه ي�صعب القول �أن ال�سينما 

ال�سائدة تعانى ازمه �سواء في تحقيق اهدافها التجاريه �أو الايدلوجيه كما �أن المتفرج الذي تعود علي تقاليد م�شاهده ر�سختها 

ال�سينما ال�سائدة عبر تاريخها الطويل لن ي�شعر ب�أزمة ويبقى ال�شعور بالأزمة لدى قطاع من نخبه المثقفين ال�سينمائي والذين 

يطمحون في تقديم �سينما بديلة مختلفة فكريا وجماليا وهذه الازمه لها �شقان

ال�شق الأول يرتبط بالتناق�ض ال�شامل بين الر�ؤيه الاجتماعية والجمالية لهذه النخب لدور الإنتاج ال�سنيمائي وتوظيفه في 

تنمية الملكات الاجتماعية والجمالية لجماهير. وبين الهيمنه الكاملة للإنتاج ال�سائد علي ال�صعيدين الجمالي والنف�سي لل�سينما 

ال�سائدة 

�أما ال�شق الثانى والذي يمثل الوجه الا�صيل للأزمة فهو مرتبط بعجز هذه النخب عن اختراق حاجز الإنتاج ال�سائد ب�إنتاج 

مقابل يعبر عن ر�ؤيتها اى �أن الازمه في جانبها المادى والايدلوجى يمثل �أزمة النخب ال�سينمائيه المثقفة وبالتالي فنحن ن�ستخدم 

تعبير الأزمة بالم�ستوى الثالث �أو الهيكلي

   يمكن �إذن تحليل ازمه ال�سينما البديلة وكوادرها �إلي جانبين ن�شير �إليهما �إ�شارة �سريعه علي �أن نقوم بتف�صيلما بعد ذلك 

الجانب الأول هو عجز ال�سينما البديلة عن �إيجاد �أ�سا�س اقت�صادى م�ؤ�س�سى لذاتها يواجه هيمنة �إنتاج الرجوازيه الرثه 

الهابط في مجال ال�سينما كهيكل ا�سا�سى نوعى 

�أما الجانب الثانى فيرتبط بالعجز الأكثر خطورة عن التوا�صل مع الجماهير وهو جانب ين��شأ عن ان�صراف الجماهير عن 

تلقى �إنتاج هذه الفئة المثقفة وف�شل هذه الاخيره في التعرف علي مزاج الجماهير وابتكار القوالب المنا�سبه التي تحقق توا�صلها 

مع الجماهير 

ويمكن ت�شخي�ص حاله ال�سينما ال�سائدة ب�أن هناك حاله توازن مخرب متبادل بين ال�سينما ال�سائدة وجماهيرها فالجماهير 

�إنتاج هابط ومع ذلك تدفع من مالها لتوفير �شروط  �أنه  تقبل بحما�س علي م�شاهده الإنتاج ال�سينيمائى ال�سائد وتقيمه علي 

ا�ستمراره �إلي الدرجه التي جعلت المعيار المالي حائلا دون تجاوزه من قبل اى �إنتاج �سينيمائي راق ومن ناحية �أخرى ف�إن ازدهار 

هذه ال�سينما التجاريه تجاريا وايدلوجيا ي�ؤدى �إلي احكام احتكار الإنتاج ال�سينمائي ال�سائد علي عقل الجماهير بما يمكن المزيد 

من تخريبه،والم�شكله في هذا التوازن التخريبى انه يدعم ذاته تلقائيا �أى �أنه كلما تو�سع نفوذ الإنتاج ال�سينمائى ال�سائد كلما 

تقل�صت فر�صه تحطيم احتكاره واذداد �شعور النخب المثقفة في مجال ال�سينما بالعجز عن مواجهه الحاجات الجماليه والثقافيه 

للجماهير 

وعادة ما ي�شير المثقفون ال�سينيمائيون في مجال تف�سير الأو�ضاع الراهنة لل�سينما �إلي الاحتكار المالي وال�سيا�سى والذي يعزل 

ب�أحكام الإنتاج ال�سينمائى البديل علي �أن ر�أينا في هذا التف�سير مب�سط �ألي حد يجعل محاوله تجاوز الأزمة �أمرا �صعبا وكبديل 

لهذا التف�سير هو مايت�صل بف�شل ال�سينما البديلة في ا�ستناط حلول لازمتها كما �سوف نو�ضح الآن

اول �إ�شكاليات ال�سينما البديلة �أو المختلفه هو ف�شلها في �إ�ضفاء نوع من الهويه يميزها عن ال�سينيمات الأخرى فمعظم الكوادر 

التجارب من  �أو ت�ستن�سخ هذه  المعروفه ت�ستوحى  ال�سينيمائيه الأوربية وخا�صه لدى رموزها  التجارب  ال�سينمائيه تلهث وراء 

الزاويه الجماليه والتقنية ولا ت�أخذ في الاعتبار الطبيعة الخا�صه للم�شكلات الاجتماعية والثقافيه والايكولوجيه والان�ساق 

وذات  المعقدة  ال�شبكة  يتجاهل  �أن  المثقف  ال�سينيمائي  علي  ال�صعب  من  �إذ  العربى  العالم  �أو  م�صر  في  �سواء  النوعية  الثقافيه 

الخ�صائ�ص النوعية للثقافه الم�صريه �أو العربيه وطبيعة هذه الثقافه م�أخوذة ككل وبدلا من ابتكار �صيغ جمالية يمكنها تحقيق 

بها وهكذا تف�شل هذه  نوعا من الاعتراف  �أجل تحقيق  الدوليه من  المهرجانات  النخب وراء  التوا�صل مع الجماهير تلهث هذه 

النخب في تحقيق الحد المعقول من التوا�صل الجماهير. وبالتالي تعجز عن �إختراق احتكار ال�سينما التجاريه �إذ تفر�ض مهمه 

التوا�صل مع الجماهير عددا من المهام الفرعيه وهى خلق منافذ بديلة للم�شاهده و�أ�شكال جديده لها و�إطار لا�ستيعاب الواقع 

المعا�ش والجمال 

وبديهى �أن هذه المهمه لي�ست �أمرا �سهلا بينما ينظر بع�ض ال�سينيمائين الي عمليه ترقية الوعى الجمالي للجماهير كما لو 

كانت عمليه ملأ لر�ؤو�س فارغة بافكار حداثيه ويكتمل هذا الفهم الاعتقاد ب�أن العمل الجمالي هو عمليه بانعزاليه الانتاج عن 

التلقى

ويتوقع علي نجاح ال�سينمائى المتقدم. في التوا�صل مع الجماهير حل جمله من الم�شكلات الاقت�صادية والم�ؤ�س�سية لل�سينما 

البديلة فلو تمكن ال�سينيمائى من �إطلاق جدل التلقى ال�شعبى للعمل الجمالي ف�سوف ينجح �أي�ضا في النفاذ من ح�صار ال�سينما 

ال�سيدة و�سوف يمكنه �أي�ضا من النجاح التجارى الذي هو �شرط جوهرى لموا�صلة الإنتاج في بلد را�سمالي ومن ناحية �أخرى ف�إن 

تعلم ال�سينيمائى المتقدم المتبادل مع الجماهير �سوف يوفر درجه ملمو�سه من الحمايه لانتاجه الجمالي. 
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الأبعاد الجمالية، والتقنية لأغنية الفيديو كليب

الكليب هو موقف من الفن نجد تجلياته في الأغنية كما نجدها في و�سائط �أخرى مثل ال�شعر، والق�صة، والم�سرح، والمو�سيقى، 

وال�سينما، وغيرها من الفنون. هذه النظرة �إلى الفن ت�أ�س�ست كرد فعل لما يحدث في العالم من �أحداث �أفقدته تما�سكه ومعقوليته، 

فلم يعد هناك �إيمان بنظام، �أو منطق، �أو قواعد فلا �شيء مقد�س، الانتهاك هو القانون الأ�سا�سي للكليب. لا ت�ستطيع �أن ت�سميه 

�صبغة، �أو �أ�سلوب، �أو مفهوم، فالكليب ينفي التحديد ويلغي نقاط الارتكاز. �أنه نوع من اللعب، ولكنه لعب بلا قواعد. فهو �أ�شبه 

بالم�صارعة الحرة. ولا �أعتقد �شخ�صياً �أن كلمة كليب تعني �شيئاً محدداً.. وفي القامو�س كلمة كليب CLIP م�شبك. لو طبقنا هذا 

المعنى على ما نراه، ف�سنجد يعني الت�شابك، �أو التعالق، للتنا�سج �أو الترابط، الأ�شياء تلتقي وتت�شابك هكذا، ربما لتعود وتنف�صل 

مرة �أخرى. هكذا بدون قانون. الر�ؤية الغالبة لهذه الأعمال. هو الت�شطي ذلك �أن العالم لم يعد مفعولًا ولا متما�سكاً ولا يوجد 

تف�سير عقلي لما يحدث فيه فلا بديل للمغامرة في �أق�صى تمردها. و�سنجد �صدى لهذا الموقف في الطريقة التي يتم بها �صياغة 

ال�صورة في �أغاني الفيديو كليب، ونحاول �إنجازها فيما يلي:

• يمثل الفيديو كليب �أحد التحولات في تاريخ تطور النظر �إلى ال�صورة والتي تنق�سم بح�سب ريجي�س دوبري �إلى ثلاثة 
مراحل:

الم�صور. ال�شئ  مع  ال�صورة  تماهي  �أي   Logo-Sphere �سفير  • اللوجو 
رمز �إلى  ال�صور  تحول  �أي   Graph – Sphere �سفير  • الجراف 

جـ- الفيديو �سفير Video – Sphere وهي �أن تحل ال�صورة محل الواقع. وال�شئ، وت�صبح غاية في ذاتها، وهي بهذا تكون 

�صورة ا�صطناعية، والفيديو كليب يمثل المرحلة الثالثة.

• فال�صورة في الفيديو كليب لا تتجاوز م�ستواها الح�سي الإدراكي، ولا تذهب �إلى �أي ت�صور ذهني، فلا �شيء خارجها، �إنها لا 
توحي ب�شئ لا نراه، فهي تعود على نف�سها، وهي تلعب دوراً �أ�سا�سياً، ربما �أكثر �أهمية من الكلمات والألحان و�أداء المعنى.  

لقد كان �أ�سا�س �إنتاج ال�صورة يعتمد �أو على دلاله ومعنى �أما الآن فال�صورة يتم �إنتاجها بلا ت�صور، ال�صورة كانت تقوم على 

بو�صفها  الطريقة  بهذه  ال�صورة  دور  ويتحول  للواقع،  بديلا  بو�صفه  نف�سه  الب�صرى  يقدم  هنا  بينما  بالواقع،  علاقة  ت�أ�سي�س 

ظاهرة ت�ساعد على ر�ؤية الواقع، �إلى ظاهرة تفوق ر�ؤية الواقع. 

الحديثة،  التكنولوجيات  �ساعدت  وقد  والخدع،  للم�ؤثرات  المكثف  الا�ستخدام  على  يعتمد  كليب  فالفيديو  ال�سبب  • هذا 
وخا�صة التكنولوجيا الرقمية، والحوا�سب الآلية، التي تقوم ب�إعادة تركيب اللقطات الم�صورة من خلال الكمبيوتر ثم الإ�ضافة 

المفبرك. وهي  �أو  بالواقع الافترا�ضي،  ي�سمى  ما  �أجهزة �صناعة  بها كل طريقة ممكنه، وتلعب  والتلاعب  �إليها والحذف منها، 

تقنية باللغة التعقيد ت�صنع ف�ضاءات قد لا يكون لها علاقة بالواقع. 

تعتمد �أغاني الفيديو كليب على نظرية الألعاب في الفن، والتي تحتل مكاناً مهما في علوم الكمبيوتر، وتعتمد نظرية اللعب، 

وعلى مفهوم �أن الفن نف�سه لعبه وهذا ما كان يعتقده كثير من الفلا�سفة مثل �شيللر. 

ولكن اللعب ... لعب بلا قواعد. انه نوع من اللعب الحر.. والذي ي�شبه الم�صارعه الحرة. واللعب بهذا المعنى لا يكون متخل�صاً 

من كل غائيه �أو ق�صديه فح�سب، و�إنما لا يقا�س على عالم ي�سبقه، وبالتالي فاللعب والفن هو �شيء م�ستقل ومغلق على ذاته، ولا 

يقبل مقارنة مع الواقع. �إذ يجد غايته في ذاته. �أي في حركة اللعب ذاتها. 

• برف�ض الفيديو كليب فكرة التركيب والبناء ل�صالح التفكيك، فهو يت�سم بعدم ا�ستقرار ال�شكل، والعنا�صر الب�صرية تبدو 
كما لو كانت ت�سبح في ف�ضاء كل منها يتحرك في اتجاه، وهذه العنا�صر ت�شكل بنية مفككة، ومتحركة وقابلة للتعديل والا�ستبدال 

با�ستمرار، فالفيديو كليب يرف�ض فكرة ثبات ال�شكل، �أو وحدته الع�ضوية، بل يرف�ض ال�شكل �أ�سا�ساً.

• ال�صورة في الفيديو كليب في حالة تغيير م�ستمر، وهي دائماً غير متوقعة فهي انتقائية متداخلة، تنفي �أي توقع بالمتابعة، 
فلي�س هناك ترتيب ا�صطفافي �أو تتابعي للقطات، بل هناك التحلي الدائم عن الروابط ولي�س هناك حبكة، فاللقطات لا ت�ؤدي 

�إلى �شيء محدد، بل ت�ؤدي �إلى �شبكة لا نهائية من ال�صلات المحتملة، وال�صورة زئبقية، ومرواغة، ومنفلتة.

• الفيديو كليب �أ�سا�سه المونتاج، والمونتاج يعتمد على لقطات غير مترابطة ويعاد تركيب ما تم ت�صويره في علاقات جديدة 
عدة مرات، وفي كل مرة يخلق �صورة جديدة. العنا�صر الب�صرية مجز�أة وتغير من طبيعتها من �آن لآخر، هذا التجزئ والت�شطي 

بمنحها بعدا �إيقاعياً، وقد تخت�ص اللقطة الواحدة ذرات متناثرة من هذا الت�شظي الذي يحطم التما�سك با�ستمرار. وحيث تم 

مزج مو�ضوعات لا �صلة بينها، فمونتاج ال�صور هو فعل اختراقي، وانتهاك لأي نظام �أو �شكل، ويمكن القول �أن فن الكليب يعتمد 

على الت�شابك والتعالق لا التنا�سج، �أي ي�ستبدل الن�سيج Canavas بالتفكك.

خاطفة.  ب�صرية  ت�أثيرات  خلق  �أجل  من  الب�صري،  الخداع  �أ�ساليب  كليب  الفيديو  • ي�ستخدم 
• تلغي �أغنية الفيديو كليب خ�صائ�ص المكان والزمان، فال�صورة المجز�أة لا تعطي امتداد للزمان ولا بعداً للمكان، وعندما 
ت�ستخدم الديكورات فهي �أما مجردة �أو تكون مادة لتكوين �أجواء غريبة وتكون قريبة ال�شبه بالحلم، كما تكفي ب�إثارة لحظات 

خاطفة مما يجعل النظرة معلقة، وتختل الم�شاهدة في لحظة تنفي فيها �أي ات�صال بالزمن. 

مصادر الشعرية في فيلم مدكور ثابت التجريبي 
حكاية الأصل والصورة

يمثل فيلم المخرج/ الراحل مدكور ثابت، واحداً من الأفلام القليلة ذات الطابع التجريبي والتي تنق�سم ب�صيغة �شعرية  	

وحيث تولدت من هند�سة التعبير في هذا الفيلم طاقة �شعرية مغارية لمفاهيم ال�شعرية الحديثة، وقد ت�ضافرت مجموعة من 

تقنيات التعبير لتفجير تلك الروح ال�شعرية التي غلفت ف�ضاء الن�ص.

وقبل ان نوجز هنا بع�ض م�صادر ال�شعرية في الفيلم. �سوف نحاول ان نوجز مو�ضوعه.

يبد�أ الفيلم ب�صورة غائمة لوجه امر�أة من�شورة في �إحدى ال�صحف اليومية ونحيط بها خبر. “ العثور على جثة مليونيرة 

التي تتمرد على  الريفية،  الفتاة  الفيلم، وفي ق�صة نجيب محفوظ، هي تيمة  الرئي�سية في  الهرم، والتيمة  قتيلة تحت �سفح 

واقعها، وتحلم بحياة المدينة، ولكن المدينة ت�ضجها، وتمزقها وينتهي الأمر بموتها.

تت�شابه �صورة ال�ضحية المن�شورة في الجريدة، مع �صورة فكيهة الفلاحة التي هربت �إلى المدينة وتلتحق بالعمل كخادمة في 

بيت موظف من الطبقة الو�سطى با�سم �شلبية، والتي تر�ضخ تحت �ضغط الحاجة �إلى مجاراته... وينتهي الأمر ب�أن تطردها 

زوجته، وتلقي بها في ال�شارع، ثم تلتحق كعاملة في �أحد الم�صانع با�سم “�سميرة” ويحبها �صاحب الم�صنع ويتزوجها عرفياً، وعندما 

تحمل منه يقوم ب�إجها�ضها وي�ضطر تحت �ضغط زوجته الأولى و�أولاده �أن يلقي بها �إلى ال�شارع، لت�صبح ع�شيقة لأحد ال�سما�سرة 

“فافي” والذي ي�ستغلها في �أعماله الم�شبوهة، وعندما ي�ستهلكها ي�ستبدل بها امر�أة �أخرى، �أجنبية لتعود مرة �أخرى �إلى  با�سم 

ال�شارع حيث لا تجد �أمامها �سوى العمل بالدعارة، ويتعرف عليها �أحد ال�شبان، ويحبها ويطلبها للزواج ولكنها ترف�ض فلم تعد 
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ت�ؤمن بالحب بل بقوة المال و�سلطته، وهكذا ينتهي بها الأمر في نهاية المطاف ذات يوم �أن توجد كجثة مجهولة في �صحراء الهرم. 

وتن�شر ال�صحف �صورتها تحت عنوان مقتل مليونيرة تحت �سطح الهرم. لنعد الآن للحديث عن م�صادر ال�شعرية في الفيلم، وهذا 

العنوان هو �أحد العناوين التي ت�ضمها الدرا�سة المطولة عن الفيلم، والتي ن�شرت في �إطار كتاب بعنوان “ اعادة اكت�شاف فيلم 

م�صري، والدرا�سة بعنوان “الأ�صل والف�صل” في حكاية ال�صورة والأ�صل.

ويمكننا هنا بعد هذا التو�ضيح �أن نك�شف عن م�صادر ال�شعرية في الفيلم، و�أن نوجزها في نقاط محددة وبدون التدخل في 

التفا�صيل التي ت�ضمنتها الدرا�سة المطلوة عن الفيلم في الكتاب المذكور.

ال�سردي: ال�سياقي  البعد  • تدمير 
في الفيلم لا يعتمد على حبكة روائية تتفاعل فيها الأحداث. وهو ال�شكل ال�شائع في البناء التقليدي ؟؟؟ ال�سردية، والتي 

تقوم على ت�سل�سل كرنولوجي �أفقي، بل يقوم ال�سرد هنا على ترا�صف، وتجاور مقاطع �سردية وحياتية م�ستقلة... وهذه المقاطع 

�أو تتابعي بل ترتبط بنائياً ب�شكل تراكمي وفق �سياق مختلف وهذه المقاطع و�إن كانت تبدو  لا ترتبط وفق ترابط ع�ضوي، 

الم�شاهد  به  يقوم  �أن  يمكن  الكولاج  من  نوع  مبا�شراً. عن طريق  ات�صالا غير  مت�صلة بغيرها  مغلقة وهي  لي�ست  �أنها  �إلا  م�ستقلة 

بنف�سه.

والتجريد: الت�شخي�ص  • جدلية 
والتداخل بينتهي طبقاً لمورفولوجية مح�سوبة، فالن�ص قد تحرر من �سلطة الواقعي الخال�ص. �إلى مرحلة التجريد. في جني 

ي�صل المجرد �أحياناً في واقعيته �إلى م�ستوى التوثيق. فقد تم تجريد الواقع وتحويله �إلى �أفكار بينما تج�سيد الأفكار وتحويلها 

�إلى وقائع، برغم الإيحاء بواقع ال�شخ�صيات والأفعال �إلا �أن مدكور ثابت يقدمها كنماذج ب�شرية عامة تمثل �أنماطاً. �إذ تبدو 

ال�شخ�صيات ك�أن لي�س لها تاريخ �سابق على الفيلم الا من خلال علاقتها المقترحة ب�صاحبة ال�صورة.

ان تجربة ال�شخ�صية، والتقليل من مرجعيتها يمكننا ال�سرد من خلخلة الم�صدر الواقعي لل�شخ�صية، هذه الخلخله ت�شكل �أحد 

م�صادر ال�شعرية في الفيلم.

القناع: تقنية  • ا�ستخدام 
وهذه التقنية ت�شكل �أحد م�صادر ال�شعرية المعا�صرة.

– فهي ؟؟؟  – وهي ال�ضحية  فمن الملاحظ �أن ال�شخ�صيات تمار�س لعبة �إظهار القناع و�إخفائه بما فيها ال�شخ�صية الغائبة 

ترتدي عدداً من الأقنعة وتحت �أ�سماء مختلفة، فلا �أحد يمكن �أن يعرف ما �إذا كانت �شخ�صيات متعددة. �أم هي ال�شخ�صية نف�سها 

تحت �أ�سماء متعددة. وحتى الممثلين يقومون هنا بدور مزدوج، فهم يقومون بدورهم كممثلين يجري بينهم وبين المخرج، وبينهم 

وبين زملائهم حوارات حول الفيلم، من ناحية، ومن ناحية �أخرى فهم يقومون بدورهم كممثلين ل�شخ�صيات الفيلم، و؟؟ عن لعبة 

المخرج، ويت�صرفون ك�شخ�صيات فيلمية.

• ا�ستخدام عنا�صر ا�سطورية وتراثية والتي ترتبط بات�ساق رمزيه في الثقافة الان�سانية. مثل الإ�شارات التناهيه حول 
الموت  �أثناء حريق روما، و�صراع الوحو�ش الآدمية حتى  �سالومي، وثيرون الذي يعزف على قيتارته  الم�سيح، ورق�صه  �شخ�صية 

الذي نجده في تقاليد الاحتفالات ال�صاخبة عند الرومان.

• الت�أكيد على فكرة الاختلاقية fictionality ، فالفليم يلفت الانتباه �إلى طريق ت�شكيله وبناءه والوعي بن�صية الن�ص، 
وقابلة  متحركة  ان�ساق  باعتبارها  الم�شاهد  �أمام  تن�صب  والتي  البناء  �آلية  الى  نظرنا  ثابت  مدكور  يلفت  الأولى  الوهلة  فمن 

الابداع  من  حالة  �أمام  فنحن  الممثلين،  يوجه  وهو  وتراه  ال�شا�شة،  على  يظهر  بنف�سه  فالمخرج  التعديل،  �أو  ال�شطب  �أو  للالغاء 

اللحظي، فنحن ن�سمع �صوت المخرج، وهو يوجه الم�صور في م�شهد خارجي 

الخطة. تف�شل  راح  ك�شفونا  لو  الكاميرا،  ي�شوف  مخلوق  �أوعى  الزحام،  في  بالكاميرا  – غو�ص 
كما نرى المخرج بعد �أن قام بت�صوير �أحد الم�شاهد يحادث المتفرج ويقول له �أن هذا الم�شهد لا �ضرورة له و�أنه �سوف يحذفه في 

المونتاج، مع �أنه قد عر�ض �أمامنا بالفعل، وك�أنه يريد ان ي�أخذ ر�أينا: هل يحذفه �أم لا؟ 

�أن �آلية البناء وتكنيك الفيلم يقدمان للم�شاهد باعتبارها ان�سانة متحركة قابلة للتعديل �أو الا�ستبدال.

م�ؤلف الفيلم ومخرجه يحقق عالم الفيلم، ويتحدث عنه في نف�س الوقت، وهو يقول لنا انه يبدع ويقول بتخليق الفيلم الآن، 

و�أمام �أعيننا. �أي انه يخبرنا اننا امام فيلم ولي�س واقع. هذه ال�صيغة تحقق ديمقراطية التوا�صل.

6- �إزاحة الحدود بين الواقع المتخيل:

�سوف نلاحظ في فيلم مدكور ثابت كيف يتماهى الواقع واللاواقع في ال�صورة، وما يفعله مدكور ثابت هنا هو درجة معينة 

من تجريد الواقع، يق�صد التقليل من الت�شخي�ص الذي تبديه ال�صورة على �ألا تفقد في �أي لحظة �صبغتها الانفعالية العائدة 

�إلى واقعيتها المبا�شرة ففي الفيلم يتلاعب  مدكور ثابت بال�صورة بتحقيق ارتياح ن�سبي لها، وعن طريق اخترفها بمعنى ت�أويلي، 

وتبقى مع ذلك في طيرة الواقع، وال�صورة يكمل ح�سبتها تتحول �إلى رمز في الوقت نف�سه تتمتع فيه بامتياز جمالي، ولنعطي مثلًا 

على ذلك بهذا الم�شهد الذي تدخل فيه �سكين لتمزق كادر ال�صورة والذي يحوي فتى وفتاة يتعانقان على �أريكة، وكذلك يمكن 

الإ�شارة �إلى الم�شهد الذي يرق�ص فيه مجموعة من ال�شباب، وعندما تتراجع الكاميرا في حركة زووم �أوت نجد كف يد م�صلوبة 

�إظهار اللامرئي، وجعله مرئيا، هذا المركب يعبر تكويني  �أحدهم بم�سمار، هنا يحاول مدكور ثابت  على �صليب في حين يدقها 

ال�صورة/ الواقع ويحقق ارتياح ال�صورة عن مرجعيتها الواقعية، وعن طريق هذا الارتياح. تنفجر الطاقة ال�شعرية لل�صورة. 

هنا �سوف نلمح كيف ا�ستفاد مدكور ثابت من تجارب ال�سريالين.

7- دور المجاز في تو�سيع مجال المرئي:

المدرك  تحول  خلال  وباطن  ظاهر  بين  تفاعلًا  ينتج  حيث  رمزية.  لدلالة  المرئي  ا�ستقطاب  في  مهماً  دوراً  هنا  المجاز  يلعب 

الب�صري وتحويره �إلى طاقة متجاوزة تكون �أ�سا�ساً ل�صبغة ذات طابع �شعري، ولدينا في الفيلم العديد من اللقطات التي تجد 

هذه ال�صيغة، و�سنكتفي هنا بالإ�شارة �إلى:

الكادر مع �صوت طائرة  التاريخ الوطني ودخول وجه ال�صحفي را�شد  ر�أ�س تمثال �سعد زغلول، وما يمثله في  • لقطة ت�ضم 
يفتر�ض انها تمثل �صوت العدو.

“ماجدة” وخلفها الجثة، ماجدة تق�ضم �ساندويت�ش، ويقدم لها زميلها كوبا من الماء  • اللقطة التي تجل�س فيها ال�صحفية 
فتقوم ب�سكبه على الأر�ض في ا�ستمتاع، ولا ي�ستطيع المرء �إلا �أن يربط بين هذا الم�شهد وم�شهد فكيهة الفلاحة. وهي تتحدث عن 

حلمها بالذهاب �إلى المدينة لت�شرب من ماء ال�صنابير. في حين يوجد في مقدمة الكادر ال�سقا الذي يريد �أن يتزوج فكيهة، وهو 

يقوم ب�صب الماء في الزير، وثمة كلب يلهث من العط�ش بدخل الكادر.

• اللقطة الم�شهدية. التي تجتمع فيه الطفلة )ابنة ر�شاد �أفندي وهي تتحدث عن ال�ضجة – ومعها ال�صحفي را�شد وزميلته 
ماجدة ورجل البولي�س في جنى يلاحق �صورة الطفلة تمثال الفلاحة لمختار بينما تبدو خلفية الكادر ك�أجزاء من معبد فرعوني. 

هذا الم�شهد الذي يعبر عن النموذج الذي تمثله الفلاحة ال�ضحية بينما ي�ؤكد الديكور بعد �آخر �أكثر عمقاً �أي تت�سع دلالة ق�ضية 

المر�أة المقهورة لت�صبح ق�ضية الوطن المقهور.

وال�شعري. ال�شكلي  للإبداع  محدودة  لا  لحرية  الفر�صة  يعطي  فيلم  هو  وال�صورة  الأ�صل  حكاية  • فيلم 
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شعرية الفيلم التسجيلي والقصير 
المفهوم والأبعاد

هذا  �إليها  ي�ستند  التي  والمفاهيم  المعايير  هي  وما  تعريفه؟  �أو  وتحديده  �إليه  الإ�شارة  يمكن  كيف  ال�شعري؟  الفيلم  هو  ما 

التحديد؟ وما الذي يميز الفيلم ال�شعري عن غيره من الأفلام؟ وماذا يرتبط بهذا التميز من فروق في الوظيفة والغاية؟ وما 

علاقة الفيلم ال�شعري بالقول ال�شعري المتمثل في الق�صائد؟ وما �أوجه المقارنة بينهما؟ 

�أ�سئلة قديمة لكنها مازالت مطروحة على علم الجمال ال�سينمائي وب�إلحاح في طلب الإجابة خا�صة على �ضوء التطور الهائل 

في المجالات المعرفية والعلمية والإبداعية، والتي طرحت �إعادة النظر في المفاهيم والم�صطلحات ال�سائدة، بدافع الحاجة �إلى 

ال�ضبط المنهجي.

لقد �شهدت بحوث ال�شعرية في العقود الأخيرة نمواً متزايداً، طرحت من خلالها مفاهيم جديدة عن ال�شعرية. وبهذا يبدو 

الحديث عن �شعرية الفيلم حديثاً مو�صولًا، والت�سا�ؤل حول ماهية الفيلم ال�شعري يظل قائماً وم�شروعا.

الأدبيات ال�سينمائية العالمية التي ر�صدت وحللت تاريخ ال�سينما في العالم، تحدثت عن �أفلام روائية وت�سجيلية ن�سبت �إليها 

ال�سينما، من  ال�سينمائيين باعتبارهم �شعراء  المبدعين  �سينمائية، وقدمت قائمة من  ال�شعرية، كما تحدثت عن ق�صائد  �صفة 

�أمثال تاركوف�سكي، انه تزوج برادجانوف، برتولوت�شي، بازوليني، بور�شفيك، دافيد لين�ش، جان كوكتو، لوى بونويل، �سترنبرج، 

�أميل لوتيانو، فرانتي�سك فلا�سيل، �أك�سيل كورتي، كارلو�س �ساورا، كاميلو بيني، �سيرجي �أفديكيان وغيرهم.

بينما �أطلق جورج �سادول على مجموعة من المخرجين الفرن�سيين، منهم رنيه كلير، مار�سيل رينوار، كارنيه، جان جريمون، 

�أرلتي، اب�شنين، وغيرهم “مدر�سة الواقعية ال�شعرية”، والتي �ضمت ثلاثة �أجيال في الفترة من عام 1922 حتى عام 1957.

�أمثال فلاهرتي، بازل رايت، بول روثا،  كما ت�ضمنت تلك الأدبيات ال�سينمائية قائمة من �شعراء ال�سينما الت�سجيلية، من 

دافجنكو، دزيجافرتوف، بوري�س �إيفان، والتر روتمان، جنى ببنليفيه، روكيبيه، همفري جيتنجر وغيرهم. 

ونقادها.  ال�سينما  ومنظري  المفكرين  بين  وا�سعاً  جدلًا  و�أثارت  نظري،  ل�سجال  مجالًا  كانت  ذاتها  الأدبيات  هذه  �أن  غير 

فبالإ�ضافة �إلى الالتبا�سات والاختلافات حول مفهوم ال�شعرية،  ومنها الخلط بين ال�شعرية وال�شاعرية، ف�إن بع�ض الكتابات 

�أبدت تحفظات نظرية حول مقارنة ال�شعر بال�سينما، ب�سبب اختلاف خ�صائ�ص المادة الو�سيطة لكل منهما.

التجريدية،  طبيعتها  ب�سبب  ال�شعري  لي�سكنها  الأن�سب  تكون  قد  الكلامية  اللغة  كانت  �إذا  �أنه  المفكرين  بع�ض  ر�أى  فقد 

باعتبارها مجرد علامات وان�ساق ا�صطلاحية، ف�إن ال�سينما ب�سبب طبيعتها الح�سية والواقعية وقدرتها على نقل �صورة مطابقة 

للواقع، ت�ضع �صعوبة �أمام �شعرنتها. 

التي تجعلها  بالتحديد  لل�سينما هي  الذاتية  ب�أن هذه الخا�صية  التحفظات،  الفيلم على هذه  ل�شعرية  المتحم�سون  رد  وقد 

مُهي�أة لل�شعرية، وذلك لأن ال�سينما لا تنقل الواقع بطريقة مو�ضوعية. فب�سبب وجود �إطار ال�صورة تقدم هذا الواقع مق�سماً 

�إلى مقاطع، تعزل م�ستويات منه وتعيد تركيب ال�صور عبر المونتاج، كما �أن ال�صورة لي�ست مجرد علامة دالة فقط ت�شير �إلى ما 

هو خارجها، بل تتكون من عنا�صر �شكلية تفر�ض على ال�صور تنظيما �شكليا يبتعد بها عن مرجعيتها الخارجية، بالإ�ضافة �إلى 

بالعد�سات  الم�ؤثرات الخا�صة  ا�ستخدام  والتحمي�ض. وكذلك  بالطبع  الت�أثيرات الخا�صة  بال�صورة ذاتها عبر  التلاعب  �إمكانية 

�أن  كما  لل�سينما.  الذاتية  الخ�صائ�ص  �إحدى  وهي  ال�سينمائية؛  الخدع  وا�ستخدام  والظل،  بالنور  التلاعب  و�إمكانية  المختلفة، 

لي�سكنها  بامتياز  ال�سينما مادة خ�صبة  �إنتاج واقع افترا�ضي �ضمن و�سائل متعددة، تجعل من  التقنيات الحديثة وقدرتها على 

ال�شعر. الأمر الذي جعل بع�ض ال�شعراء ي�شاركون في �إخراج الأفلام ال�سينمائية، من �أمثال بازوليني وكوكتو. 

الواقع �أن الجدل حول العلاقة بين ال�سينما وال�شعر هو �إرث يمتد �إلى جدل قديم حل العلاقة بين ال�شعر وال�صورة “الر�سم”، 

والتي نالت الجانب الأو�سع من ق�ضية الت�أثيرات المتبادلة بين الفنون وترا�سلها �أو تنا�صها، والتي عززتها مئات الأعمال ال�شعرية، 

الت�شكيلية، هي تلك  والفنون  ال�شعر  العلاقة بين  الفني عن  النقد  �أف�ضل ن�ص عرفه تاريخ  وال�صور. ولعل  اللوحات  ومثلها من 

المقاربة المن�سوبة �إلى اليل�سوفق اليوناني �سيموند�س. 

�صامت” �شعر  هو  والت�صوير  والر�سم  ناطقة.  �صورة  هو  “”ال�شعر 
كما �أن هو ر�أ�س �شبًه الق�صيدة بال�صورة، وفي الثقافة العربية فطن الفكر الفل�سفي والنقدي العربي �إلى تلك العلاقة بين 

الر�سم وال�شعر. ف�شبه الجاحظ �صناعة ال�شعر ب�أنه جن�س من الت�صور، وجعل حازم القرطاجني منزلة ال�شاعر بمنزلة الم�صور.

الأنجلو  عند  ال�شعر  �أوزان  �أن  ريد  هربرت  ر�أى  فقد  الحديثة،  الأزمنة  �إلى  والت�صوير  ال�شعر  بين  المقارنة  امتدت  ولقد 

�ساك�سونين يمكن �أن تقارن بزخارفهم.

والواقع �إننا ل�سنا في حاجة �إلى �إح�صاء لنعرف حجم الإلهامات، التي ا�ستوحى منها ال�شعر من الر�سم وبالعك�س، مما دعي 

كثيراً من النقاد �إلى اللجوء �إلى اللوحات والأعمال الت�شكيلية لك�شف غوام�ض و�أبعاد الكثير من الأعمال ال�شعرية، كما ا�ستعانوا 

بالأعمال ال�شعرية لك�شف �أبعاد ال�صور واللوحات المزامنة لها. وقد ر�أينا م�ؤخراً ما يً�سمى “ال�شعر المج�سم”، و�إدخال ال�صورة 

الفوتوغرافية والجرافيكية فيما �سُمى “الن�ص ال�صورة” الذي يجمع بين العنا�صر الأدبية والب�صرية.

بين  مقارنة  �أي  عقد  حا�سماً  رف�ضاً  رف�ضوا  المعار�ضين  بع�ض  ف�إن  وال�شعر،  ال�صورة  بين  العلاقة  حول  الت�أكيدات  هذه  ورغم 

الر�سم وال�شعر، وو�صفها �شافت�سبري ب�أنها محاولة عقيمة. كما رف�ض لي�سنج وايرفنج بابيت الخلط بين الفنون، وهذا التب�سيط 

المخل بطبيعة الفن والواقع على ال�سواء... وهكذا ظهرت على ال�سطح �إ�شكالية �شرعية �أجنا�س الفن وحدودها، والت�سا�ؤل حول 

الأ�س�س التي يتم بها تجني�س الفنون وت�صنيفها.

والواقع �إن تجاوز هذه الأ�شكال بالن�سبة لمو�ضوع �شعرية ال�سينما، لا يتم �إلا عبر تحديد مفهوم كلمة “�شعري”، والتي ي�شير 

بع المفكرين �أنها تتجاوز كلمة “�شعر”. فكلمة �شعري لم تعد مُرتبطة فقط بهذا النوع الأدبي الذي ن�سميه ق�صيدة، بل تتحقق 

في �أنواع �أخرى من الفنون. الأمر الذي حدا بياكوب�سون على القول ب�أن ق�صر وظيفة ال�شعرية على ال�شعر هو تب�سيط مخادع، 

وحث على توجيه البحث عن هذا ال�شعرى في الأ�شكال الفنية المختلفة؛ ومنها الا�شتغال ال�شعري على اللغة. وهذا يذكرنا بما 

�سبق �أن ذكره الخوارزمي عندما قال “قد توجد ال�شعرية في ن�صو�ص غير �أدبية، فهي لي�ست حكراً على الن�ص الأدبي”.

والآن....

كن  ما هو هذا ال�شعري؟ وما هي م�صادره و�آليات �إنتاجه، وما هي علاقة ال�شعري بال�شعر الذي ا�ستمد منه ا�سمه وكيف ُمي

كن الحديث عن ال�سينما باعتبارها خطاباً �شعرياً؟.. وما  كن التعرف عليه في ال�سينما؟ وهل ُمي التعرف عليه في ال�سينما؟ وهل ُمي

هي حدود الت�شاكل بين ما هو �شعري وما هو غير �شعري في الأفلام؟ 

ف�إذا عرفنا �أن هناك تجارب متعددة و�أ�ساليب متنوعة ت�ستهدف هذه ال�شعرية، وفي �إطار مدار�س جمالية مختلفة، فهل يمكن 

و�ضع مقيا�س عام لتحديد انت�سابها بدرجة �أو �أخرى لمفهوم عام لل�شعرية؟

تلم�س  خلالها  من  ن�ستطيع  كا�شفة  ر�ؤية  لتكوين  المناق�شات  ت�ساعدنا  وربما  للمناق�شة،  مطروحة  وغيرها  الأ�سئلة  هذه 

التي  الثقافات  المدار�س والاتجاهات الجمالية، واختلاف  ال�شعرية، مع اختلاف  الجوهري، الذي تنتظم بداخله هذه الأفلام 

انتجت في ظلها، واختلاف وتطور مفهوم ال�شعرية ورفع الالتبا�سات عنه والتعرف على �أبعاده.
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وباعتبار �أن التعامل مع مثل هذه الأ�سئلة يتطلب �أن نفتح ملفاً �إ�شكالياً و�شائكاً، ويتطلب تداخلًا معرفياً جمالياً من منظور 

نقدي و�إبداعي ومنهجي، ولتحقيق �أق�صى فاعلية للندوة، قمنا بدعوة مجموعة من المبدعين ال�سينمائيين وال�شعراء والمفكرين 

والنقاد، للحوار حول المحاور التالية: 

1- ال�شعري في ال�شعر .. ما هو؟ وما هي م�صادره، و�آليات �إنتاجه؟ 

2- تجليات ال�شعري في العنا�صر ال�سينمائية “ال�صورة ك�أيقونة، �شعرية الحكاية، البنية الن�صية، وال�سردية، الزمان، المكان، 

�إلخ...”

3- ال�شعري والفيلم الت�سجيلي والروائي الق�صير.

4- ت�أثير ال�سينما في ال�شعر المعا�صر.

5- ت�أثير التطورات التكنولوجية في بنيه الفيلم ال�شعري المعا�صر.

6- الغمو�ض و�إ�شكالية التلقي في الفيلم ال�شعري.

الفيلم الوثائقي
حدود الموضوعية والذاتية وبين الوثيقة والحقيقة

�سيد �سعيد 										        

ربما يجب علينا في البداية �أن نحاول ازاله بع�ض الالتبا�سات حول الم�صطلح ومفهومه والتي قد ينتج عنها بع�ض الارتباكات 

لقد قام بع�ض رواد ال�سينما الت�سجيلية في م�صر والعالم العربى بترجمة الم�صطلح الأجنبي documentary film �إلى اللغة 

العربية بم�صطلح الفيلم الت�سجيلي في حين �أن كلمة “ت�سجيل” في اللغة العربية تعني تدوين ال�شيء وت�أكيده وت�أريخه وتقترن 

بم�صطلح ال�سجلات �أو المحفوظات في دواوين الحكومة والتي تعنى بالوثائق الر�سمية التي بحب حفظها لإثبات وقائع محدده 

مثل حجج الملكية وما �شابه. 

بينما لج�أ البع�ض الآخر �إلى ترجمه الم�صطلح الأجنبي بالمعنى القامو�سي �أي الفيلم الوثائقي ولازالت الادبيات النقدية في 

مجال ال�سينما تت�أرجح بين ا�ستخدام الفيلم الت�سجيلي والفيلم الوثائقي كم�صطلحين مترادفين دون تفرقة بينما ظل الم�صطلح 

الأمريكي non fiction film ك�إ�شارة �إلى هذه النوعية من الأفلام �أي انه الفيلم غير التمثيلي، وقد �شاعت تنويعات �أخرى 

“ريت�شارد  الذي تبناه  المبا�شرة  ال�سينما  “فيرتوف” �أو  الذي تبناه  افلام الحقيقة  الأفلام مثل  النوعية من  �إلى تلك  للإ�شارة 

ليكوك” �أو ال�سينما الحية �أو ال�سينما العفوية ..الخ 

و�أغلب الظن �أن رواد ال�سينما الت�سجيلية العرب الذين نحتوا م�صطلح الفيلم الت�سجيلي عنوا به هذه النوعية من الأفلام 

�أو وقائع ما حقيقيه  ال�سلبي لحدث  الت�سجيل  �أي عند حدود  الوقائع كما هي دون تلاعب،  التي تتوقف عند حدود ت�سجيل 

تواجه الكاميرا وذلك بالمقارنة مع الفيلم التمثيلي والذي يعتمد على واقع م�صنوع لا واقع حقيقي و�ستكون هذه نقطه الافتراق 

الأ�سا�سية التي يتم الرجوع �إليها عند �أى مقارنات بين الت�سجيلي والروائي.

�أي  وا�ستبعاد  نفي  الى  الإ�شارة  اي�ضا  بل  ال�صورة  م�صدر  طبيعة  على  فقط  يعتمد  لا  ال�سينمائية  النوعية  هذه  فحتى  �إذن 

تلاعب بال�صورة والوقوف عند حدود الا�ستن�ساخ الألى للواقع وهو خا�صيه ا�سا�سية للكاميرا هذه الفكرة الخاطئة التي تقوم 

على الخلط. بين الأداة، الكاميرا، ، وبين الفيلم، ال�سينما، الذي هو فن، و�سوف نعود �إلى مناق�شة هذه الفكرة لاحقا.

ال��سؤال المهم الآن هو، هل تتحدد ماهيه الفيلم الت�سجيلي بالتوقف عند حدود الن�سخ الألى للواقع؟!

لقد ا�شتعل النقا�ش منذ الن�صف الثانى من القرن التا�سع ع�شر بعد ظهور الفوتوغرافيا بين فريقين .فريق يعتقد �أن الت�صوير 

�أن  يرى  وفريق  المو�ضوعية..  �إلى  اللجوء  من  بد  ب�أي حيل.. ولا  اف�سادها  للواقع لا يجب  ن�سخة مطابقة  ينتج  الفوتوغرافي 

الكاميرا  ت�أثير خوا�ص  الإبداع تحت  �شريطة  الر�سم  التي يمنحها  تلك  للفنان فر�صا عديده مثل  يتيح  الفوتوغرافي  الت�صوير 

وي�ستخدم كل الحيل لا�ستخلا�ص الحقيقة والجمال من المادة الفوتوغرافية الخام ويرون �أن تعميق قدرات الكاميرا هي مهمه 

الم�صور للح�صول على �أف�ضل تعبير عن الحقائق.

هنا علينا �أن نتوقف لتحديد الفرق بين الواقع الم�سجل بالكاميرا وبين الفيلم الوثائقي كما نراه بالت�أكيد على كلمه فيلم..

بداية يجب القول �أن الوثيقة هي المادة الخام الم�صورة التي ت�شير �إلى واقع �أو حدث ما في زمن محدد ومكان محدد.. هذه 

الوثيقة مكتفيه بذاتها وتت�سم بالحياد والمو�ضوعية ب�شكل ن�سبى - كما �سنعرف فيما بعد- ولا تدل على �شيء �إلا نف�سها الواقع 

الت�صوير وفنياته فهي تتوقف عند هذه  مع  ب�أقل قدر  الأ�صابع والوثيقة تتفاعل  بب�صمه  �أ�شبه  �شيء  �إنها  ا�ستن�سخته،  الذي 
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الحدود في كونها وثيقة معتمده في م�صداقيتها على ن�سخ الواقع رغم �أنها تظل �أدنى منه وتزداد قيمتها فقط عند غياب الواقع 

�إلى فيلم  �أي تحويلها  �إلا عندما يتم افلمتها  �أن تتغلب على و�ضعها، غير ال�سينمائي،  �أو زواله وهي في و�ضعها هذا لن ت�ستطيع 

�سينمائي وهو ما ن�سميه فيلما وثائقيا..

الفيلم الوثائقي هو الفيلم الذي ي�ستخدم هذه الوثيقة �أو مجموعه وثائق �أخرى للتعبير عن موقف �أو ر�ساله تعتمد على 

وثيقة  كونها  نطاق  خارج  دلالة  كحامل  ا�ستخدامها  �أو  ما  مغزى  عن  والك�شف  وتف�سيرها  وتحليلها  الفيلم  ل�صاحب  ذاتية  ر�ؤيا 

وحيث تفقد حياديتها ومو�ضوعيتها فالفنان يتدخل بر�ؤيته الذاتية ب�إعادة تنظيم المادة الم�صورة الخام وبا�سلوب فنى من �أجل 

ا�ضافه �أبعاد جديده لها هنا تتحول الوثيقة �إلى فيلم ويتحول الم�شاهد من التعرف على ما يعرفه �إلى ما لا يعرفه وحيث يمده 

الفنان بو�سائل ت�ساعده على تعلم كيف ينظر �إلى ما يجرى او ما جرى دون �أن يفقد احترامه للواقع الم�صور الذي حاول الفنان 

م�ضاعفة ت�أثيره.

 الم�شاهد يتوقف فج�أة لي�شاهد ما يعي�شه �أو ما يعي�شه غيره بناء على دعوه من الفنان وقد تكون الم�سافة وا�سعه بين ما يعي�شه 

�أن يدركه هنا يقوم الفيلم الوثائقي بت�أ�سي�س علاقه جديدة له مع  �أو بين ما ينغم�س فيه دون  �أ�صبح يعرفه  الم�شاهد وبين ما 

الواقع وبمدركات جديده تدعوه �إلى الانحياز �أو الرف�ض و�إ�شعال الرغبة لديه في خلق واقع جديد 

الفيلم الوثائقي هنا �أداه لمعرفه الواقع وو�ضعه مو�ضع ت�سا�ؤل في هذا الإطار يمكننا التحدث عن الفيلم الوثائقي باعتباره 

للمادة  خا�صه  ر�ؤيه  يقترح  �إذ  �ضمنيا  م�ستثمر  غالبا  نف�سه  يجد  العك�س  على  بل  المو�ضوعية  يدعى  لا  حقيقيا  ابداعيا  عملا 

الوثائقية تت�أتى من و�سائل ومعالجات �سينمائية وجمالية.

الفنان الوثائقي يلتقط وثائق عن الواقع ولكنه يقدم من خلالها فيلما وثائقيا �أي يقوم بتنظيم هذه الوثائق وفق فكره ما 

وهو يعتمد على هذه الوثائق لمنح م�صداقية لفكرته كو�سيلة مادية مقنعة قادره على الو�صول ا�ستنتاجات محددة، وهذا يقودنا 

مادته  خلال  من  الوثائقي  للفيلم  المو�ضوعي  البعد  الوثائقي يتحدد  الفيلم  في  والذاتية  المو�ضوعية  حدود  عن  الت�سا�ؤل  �إلى 

المختلقة  الموجودة مو�ضوعيا وغير  الواقعية  المادة  �أي  لقناة  المبا�شر  الواقع الحى  ال�صورة على  يعتمد م�صدر  الوثائقية حيث 

والتي تنتقل فيزيائيا على طبقه الفيلم الح�سا�س �أو الكترونيا في نظام الديجيتال وحيث يمكن الاعتماد عليها كوثيقه قائمه 

بذاتها باعتبارها متوافقة مع الواقع الحى ومتزامنة لحظه ت�صويره ولي�س هناك تنظيم �شكلي م�سبق لل�صور �إلا ما تراه العين 

من منظار الكاميرا ولي�س لهذه الكاميرا �أن ت�سعى �إلى زينه �أو ابهار �إلا ما يعر�ضه الواقع ذاته ولي�س هناك تكنيكات للتلاعب 

بال�صورة تفر�ض وجودها على الواقع..

ومع ذلك هل يمكن القول �إن الالتقاط المبا�شر للواقع بوا�سطه الكاميرا هو واقع مو�ضوعى ب�صفه مطلقة!؟ الاجابة في ر�أينا 

بالنفي ، ففي البداية يجب �أن نعترف انه لا يوجد ت�صوير او ا�ستن�ساخ العالم المرئي بدون �أداة هي الكاميرا، ولكن الكاميرا لا 

تلتقط ال�صور ذاتيا ولكن تتم عمليات الت�صوير بوا�سطة فعل ان�سان يديرها ويوجهها فعملية الت�صوير هي فعل ان�ساني، ومن 

نافلة القول �إلا يعد �أحدا م��سؤولا عن عمل ما حتى لو لم يكن راغبا فيه ويق�صده وهذا يعني عارف ب�أن الفاعل يكون لديه وعيا 

- على الأقل ن�سبيا- بما يريد �أن ي�صوره وبالطريقة التي يتم بها ت�صويره وتوقف الطريقة التي يتم بها ت�صوير الواقع على 

�أ�سا�س نظرته �إلى هذا الواقع فهل يمكن النظر �إلى العالم / الواقع بحياد؟؟.

نعم العالم م�ستقل عنا، وله وجوده الذاتي الم�ستقل ولكننا الذين ندرك العالم وبدون الإن�سان فلن يكون هناك �سوى عالم 

�إدراك  �إلى  الح�سية  الانطباعات  تتحول  ثم  الحوا�س  خلال  من  وندركه  عالم  في  نعي�ش  عنه نحن  الحديث  يمكننا  لا  عالم  ما 

انفعاليه  وجدانية  حاله  اي�ضا  هي  بل  وعقلية  ح�سية  معرفه  �صلة  لي�ست  الإن�سان  �صلة  ولكن  بالمح�سو�س  الوعى  تدخل  بعد 

وجمالية وبعد �أن يتم �إدراك ال�شيء بالإح�سا�س �أى بعد ان يدخل مجال الر�ؤية على �سبيل المثال ف�إنه يتحول من دائرة الإدراك 

الح�سى الى الت�صور والت�صنيف عن طريق المقولات الذهنية وهكذا يتعامل الإن�سان مع العالم من خلال مجموعة من الت�صورات 

والت�صورات تلوث المادة الح�سية لل�صورة اذا لدينا �صوره عن العالم وت�صور وحيث ي�صبح عالم ال�صورة مرتبط بالت�صور وي�صبح 

هذا الت�صور من مكونات ال�صورة ويقوم الت�صور بعمل حفظ ذاتي لل�صور على نحو ما.

ربما علينا �أن نبد�أ بت�شخي�ص الظاهرة ال�سنيمائية ذاتها فمن الم�ؤكد �أن هذه الظاهرة لا تخلو بحد ذاتها من �إ�شكالية عميقة 

و�سماتها  الأداة  في  كبير  حد  �إلى  الجمالية  الظاهرة  يح�صر  والجمالى  العلمي  النقد  وفي  الجمال  علم  في  الو�ضعية  فالمدر�سة 

هذه  منظور  من  الجمالية وال�سينما  طاقتها  الأداة  لهذه  تعطى  والتي  الإن�سانية  الذات  عن  المنف�صلة  المو�ضوعية  وخ�صائ�صها 

المدر�سة. هي �أي�ضا الأداة التي تميز فن ال�سينما �أي الكاميرا فاللكاميرا خ�صائ�ص معروفه وان كانت قابله للتطوير وهي تهدف 

�إلى �إنتاج �صوره عن العالم الطبيعي والإن�ساني ولكن الم��سألة الإ�شكالية هنا ..هل تعد هذه ال�صورة نقلا �أو ت�سجيلا مو�ضوعيا 

منف�صلا عن الذات �أو م�ستقل عنها. ؟

ما  لغر�ض  ابتكروا  ولكنهم  الإن�سان  عن  ن�سبيا  م�ستقله  مو�ضوعية  خ�صائ�ص  لهم  �أدوات  هم  وملحقاتها  الكاميرا  �أن  �صحيح 

�أن�ساني ومثلما يمكن ا�ستخدام الخ�صائ�ص المو�ضوعية لذرات اليورانيوم لتحقيق �أغرا�ض متناق�ضة ف�إن الكاميرا وتوابعها يمكن 

وايدلوجية  وثقافة  قيم  عن  وبالتالي  الإن�سانية  الذات  عن  م�ستقله  لي�ست  الأغرا�ض  هذه  ،،وكل  �شتى  لأغرا�ض  ا�ستخدامها 

الم�ستعمل وانحيازاته المعرفية والجمالية والمعتقدية وحتى الت�سجيل بمعنى �إنتاج �صور هو غر�ض �إن�ساني مركب وي�ستحيل ف�صله 

�أدوات مختلفة منها الكاميرا وذلك لهدف ما �إذا الأمر  �أن الذات الإن�سانية هي التي ت�سجل م�ستخدمه  عن الذات الإن�سانية.. 

الذي ي�شخ�ص لنا الظاهرة الإن�سانية لي�س الأداة و�إنما البحث المتوا�صل عن �إنتاج �أبداعي ي�ستخدم ال�صور بكل طاقتها المحتملة 

والإبداع ينفذ �إلى تكوين ال�صورة المحمولة على �شريط الفيلم ومن الم�ستحيل الاعتماد على �صفه الت�سجيل لت�صديق المزاعم 

القائلة بمو�ضوعيه ال�صور الم�سجلة على �شريط الفيلم وهناك �أ�سباب عديده تنفي هذه المزاعم:

 �أولا: الكاميرا لا ت�ستطيع الإم�ساك بالواقع كله ب�سبب الإطار )الكادر( �إنما ت�ستطيع �أن تلتقط جزءا من الواقع و�ستظل 

�أجزاء كثيره من الواقع خارج الكادر و�سيجد مخرج الفيلم نف�سه مرغما �أن يختار �أي جزء من هذا الواقع هو الذي يجب �أن 

يكون داخل الكادر وقد كان المفكر ال�سنيمائي المعروف �أندريه بازان يعتبر هذا التجزئة هو خيانة للواقع وتزييفا له وحتى مع 

وجود حركه كاميرا ف�إننا �سنجد �أجزاء من هذا الواقع قد خرجت من الكادر لتحل �أخرى مكانها وفي كثير من الأحيان نجد ذلك 

الجزء من الواقع الذي يحتويه الكادر منتزعا من �سياقاته و�سنجد المخرج يلتقط ما هو جوهرى وموحى ومكثف �أى يتدخل 

ذاتيا بالاختيار .

ثانيا: ب�سبب خا�صيه �أو خوا�ص العد�سات وخا�صه فيما يتعلق بدرجة و�ضوح ال�صورة ف�ستكون هناك مناطق في ال�صوره �أكثر 

و�ضوحا من غيرها كما �أن �سرعه الحركة على محور العد�سة تتغير. بح�سب نوع العد�سة.

 ثالثا: هناك بع�ض الاعتبارات التي تتدخل خلال عمليه الت�صوير تمنح ال�صورة بع�ض الاختلافات عن الواقع مثل لو كان 

الفيلم بالأبي�ض والا�سود �أو بالألوان كما تتدخل ح�سا�سية الفيلم الخام ونوعيته في درجه واقعيه ال�صورة كما يجب �أن ن�ضع في 

الاعتبار المكان الذي تو�ضع فيه الكاميرا والم�سافة بين الكاميرا والمو�ضوع الم�صور وزاوية الت�صوير..الخ

رابعا: وهو �أمر �شديد الأهمية فمن المعروف �أن الواقع ذو ثلاثة �أبعاد وال�شا�شة م�سطحة ذات بعدين ويتحقق الايهام بالعمق 

بو�سائل ا�صطناعيه و�سيظل الفارق بين الواقع و�صورته على ال�شا�شة جوهريا �إلى �آخر هذه الأمور المعروفه التي تفقد المو�ضوع 

ي�ستخدمها  التي  وبالطريقة  خلفها  يقف  من  ولكن  الكاميرا  لي�ست  ابدا انها  �سارية  المقولة  و�ستظل  المطلقة  مو�ضوعيته  الم�صور 
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في بحار الحقيقة المراوغة

والهدف الذي يرمى �إليه.

الفيلم الوثائقي والحال هكذا يملك و�ضع الوثيقة في �إطار ي�ساعدنا على فهمها وفهم الواقع الذي ت�صوره كما تملك �أي�ضا 

امكانيه ت�شويه هذا الواقع وتزييفه والفرق هو فرق من ي�ستخدمها. 

ومن المعروف �أن الامريكيين والرو�س ا�ستخدموا وثائق الحرب العالمية الثانية - نف�س الوثائق - لعر�ض وجهات نظر مختلفة 

عندما تحولت هذه الوثائق �إلى افلام 

من هنا يمكن �أن نقول �أنه لا قيمه للوثيقة �أن لم تدلنا �إلى حقيقه ما مع الت�سليم ب�أنها حقيقه ما، �أي حقيقة من وجهه 

نظر فهي حقيقه ن�سبية ولي�ست مطلقة. ولنذكر هنا ما قاله جودار عن ريت�شارد ليكوك �أحد ممثلي �سينما الحقيقة “�أن ليكوك 

يلاحق الحقيقة بالحاح دون �أن يت�ساءل ما �إذا كانت عد�سته تقف على هذا الجانب من الحقيقة �أم على الجانب الآخر.. فحول 

�أى حقيقه يدور الأمر”.

القرن  �ساد  الذي  للحقائق  الأعمى  التقدي�س  “ان  التاريخ  ما  كتابه  كار في  �إدوارد  بال�ضرورة،يقول  لي�ست حقيقه  الوثيقة 

التا�سع ع�شر قد اكتمل ووجد مبررا له في التقدي�س الأعمى للوثائق فقد كانت الوثائق بمثابة تابوت العهد في معرفه الحقائق 

ف�إذا ما وجدت الحقائق في الوثائق فهي مطلقة ولكننا اذا ما فح�صنا هذه الوثائق بدقه �سنجد انه ما من وثيقة تخبرنا �أكثر مما 

�أراد محررها ال�شيء الذي يعتقد �أنه حدث حقيقة”

الوحيد للحقيقة في واقعنا  المعيار  الوثيقة هي  التي تقوم على قدم واحده وهي اعتبار  �أننا هنا نواجه م�شكله المرجعية 

كل  �أثر  بمودة  يبت�سمون  وهم  الكاميرا  �أمام  ويظهرون  البع�ض  بع�ضهم  يقبلون  وهم  العرب  لزعماء  ال�صور  مئات  لدينا  العربي 

اجتماع من اجتماعات القمه ويعرف الذين ح�ضورا وعا�صروا تلك الاجتماعات انهم كانوا منذ لحظة يترا�شقون بال�سباب نحن 

نعرف �أن ال�صور كاذبة ولكن ماذا بعد 50 عاما على �سبيل المثال هل تعتبر هذه ال�صور / الوثائق تمثل حقائق؟

نحن نعرف ان كثير من الأ�شخا�ص العاديين والذين يكونون مو�ضوعا للأفلام الوثائقية لن يكونوا طبيعيين مائة في المائة، 

�أقوال ه�ؤلاء  الكاميرا بت�صويره ومهما كانت  �إلى �شهود حادث ما لم تلحق  �أن ي�ستمعوا  الوثائقية  وقد ي�ضطر �صنعوا الافلام 

ه�ؤلاء  و�أحوال  وت�صورات  وانفعالات  وعواطف  وانحيازات  وميولهم  ومعتقدات  ب�أفكار  تتلون  ما  غالبا  �أنها  �إلا  �صادقه  ال�شهود 

ال�شهود النف�سية والاجتماعية تحملنا على �أن ن�ضفي على مثل هذه ال�شهادات �صفه ال�صدق �أو الحقيقة المطلقة �أو الحيادية كيف 

نعرف �أن ال�شخ�صيات في الفيلم الوثائقي �شخ�صيات واقعيه لتقوم بالتمثيل كيف نعرف انها تتحدث وتتحرك بعفويه وتلقائية 

لقد ثبت �أنه حتى في افلام لوميير الت�سجيلية الأولى مثل خروج العمال من الم�صنع �أو و�صول قطار للمحطة �أن النا�س اللذين 

ظهروا في الفيلم رغم �أنهم كانوا �أنا�س عاديون بالفعل �إلا �أنهم تلقوا تعليمات من المخرج كيف يتحركون �أمام الكاميرا. وفي فيلم 

روبرت فلاهارتى وهو �أحد رواد الافلام الوثائقية في العالم كان ي�صور فيلمه ال�شهير “نانوك ال�شمال”، جعل المخرج �شخ�صيات 

الفيلم وهم �صيادون حقيقيون يت�صنعون الحقيقة فقد منعهم من ا�ستخدام البنادق في ال�صيد وجعلهم ي�ستخدمون الخطافات 

التي كانوا قد كفوا عن ا�ستخدامها..

عندما يتم �إ�ضفاء وجهه نظر على الوثيقة من خلال �آليات المونتاج يعنى �إدخال ر�ؤيه ذاتيه على الواقع المو�ضوعي الذي 

نتلقاه وحيث يتم ترتيب ال�صور وفق مخطط معين وخطاب معين دون �أن تفقد ال�صورة طابعها الح�سي �أن تجزئة المادة الواقعية 

الخام �إلى لقطات يتيح لنا امكانيه ترتيبها على نحو ما وهو ترتيب مرن ودينامى يقبل الت�شكل و�أعاده الت�شكل دوما �أي�ضا ف�إن 

مجرد وجود تعليق �صوتى على ماده ب�صرية من خارج الوثيقة هو تدخل ذاتى مما ي�ؤدى �إلى �إحداث ت�أثير معين. 

في فيلم ميخائيل روم ،،فا�شية عاديه ،، قطع المخرج ال�صوت عن خطب ادولف هتلر التي �صورت في حينها فظهر هتلر كبهلوان 

ي�أتي بحركات مثيره لل�ضحك بينما كان الم�شهد الواقعي يظهر هتلر وهو يمار�س الرعب الخطابي على ال�شعب الألماني، هل كان 

ميخائيل روم يظهر الحقيقة �أو كان يقوم بتزييفها عندما كان يتلاعب بالوثيقة؟،

هل نلوم فلاهارتى انه كان �شاعرا ولي�س عالم اجتماع؟

والمخرج  الكامنة  �أبعاده  عن  والك�شف  للواقع  ر�ؤيتنا  بتو�سيع  مرتبطة  ولكنها  بال�ضرورة  بالواقع  ل�صيقه  لي�ست  الحقيقة   

الوثائقي يجب �أن ي�سعى من �أجل �سبر غور المادة الخام والمعطاة و�إبراز ما هو غير مرئي وغائب عن ال�صورة وله الحق من �أجل 

الح�صول على حقيقه ما اللجوء �إلى و�سائل تقنية حتى لو كانت من خارج ال�صورة ويكون عمله هنا �أ�شبه بتلك العمليات التي 

يقوم بها علماء الذرة من �أجل الح�صول على الطاقة الكامنة 

تكن  لم  للواقع  جديده  ابعادا  تفتح  �أن  على  الت�صوير  مجال  في  خا�صه  التكنولوجية  التطورات  �ساعدت  المعا�صر  عالمنا  في 

معروفة قبلا وغيرت منظورنا وت�صوراتنا للعالم

�أ�شكال ال�صور والا�صوات والتلاعب بها بحيث يمكن معالجتها و�أعاده  لم يعد الكمبيوتر قادرا فقط على التعامل مع كافه 

الواقع  وبين  بينه  التمييز  ي�صعب  والذي  الافترا�ضي  الواقع  الب�شرية  التجربة  في  �أي�ضا  �أدخل  ولكنه  الطرق  بمئات  انتاجها 

�أو  الجانب  هذا  �إلى  يقودها  الذي  الإن�سان  يد  في  تظل  قدرتها  كانت  ومهما  الأداة  وثيقة.  �أى  و�صنع  ابتكار  ويمكنه  الحقيقي 

ذاك وهذا يعنى �أنه لا توجد مو�ضوعية مطلقة ولا ذاتيه مطلقة ف�سيظل العالم مو�ضوعيا ب�صفه جزئية وذاتيا ب�صفه جزئية 

و�سيظل هذين المفهومين للعالم متداخلان لا يمكن ف�صل �أحدهما عن الآخر و�أخيرا فنحن نتبنى مقولة جرير�سون عن الفيلم 

الوثائقي انه معالجه �إبداعية للواقع وهي مقولة مقبولة ب�شرط �أن نفهم ونعرف ما هو الواقع و�إلى �أي جانب منه ننحاز .

المكان في الفيلم الشعرى

مادام الفعل الابداعى في الفيلم ال�شعرى تتلا�شى فيه الحدود بين الواقع والخيال ف�إن الحدود بين الف�ضاء الواقعى والخيالي 

يتتلا�شى �أي�ضا لي�صبح مكان بلا �أبعاد فالمكان مفتوح وقابل للات�ساع 

واذا كان الزمان في الفيلم ال�شعرى يجمع بين طبقات من الازمنه �أو تتراكب فيه ازمنه متعدده ف�إن المكان يك�شف عن تنوع 

وتداخل بين ف�ضاءات متنوعه بلا تمييز لي�صبح مكانا لامتعين 

�أمكنه غير محدده غير متجان�سه وغير مترابطه الأجزاء وما تلحظه العين لي�س هو  لقد ابتكر المخرج الفرن�سى بير�سون 

المكان ولكن الطريقه التي يظهر فيها المكان فنحن نرى حياه مدينه كبيره تنعك�س فوق الا�سفلت المغ�سول بمياه المطر ونرى كيف 

يتحلل ج�سر روتردام الحديدى �إلي �صوره لاماديه م�ؤطره بطرق مختلفه وجعله مرئيا ب�أكثر من طريقه 

والذي  الفراغ  �إلي حدود  بالف�ضاء  ي�صل  انه  انتونيونى  مع  و�سوف نلاحظ  مكانا لامتعينا  ي�صبح  بالظلال  مكانا مغمورا  �أن 

يتمثل في ال�سطح الخاوى كما نراه في فيلم الك�سوف كما يلج�أ انتونبونى �إلي اللون الذي يرفع المكان �إلي قوه الفراغ وحيث المكان 

اللامحدد يتخذ طبيعه جديده فلم يعد مكان يتحدد من خلال �أجزائه التي لاتكون الو�صلات فيه محدده �سلفا ولكن يمكن �أن 

تحدث بطرق مختلفه 

انها مجموعه من المواقع �أو الأمكنة التي تتواجد معا بمعزل عن النظام الزمنى الذي يذهب من جزء �إلي �آخر 

�إلي  �ستروب  ولدى  فيلم الاحتقار  �سنلاحظ عند جودار في  ازيلت تحديداته الاحداثيه كما  المكان هو مح�ض ممكن وقد 

�سيبنى فيلم جلوريا �سطوحا عديمه ال�شكل وف�ضاءات مراوغه فقدت احداثياتها بطريقه �أو �أخرى وهو ذات الف�ضاء الذي �سعى 
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�إليه دراير حيث يبدو الف�ضاء كما لو �أنه بعدا من �أبعاد الروح 

وبنف�س ال�شكل لم يعد الف�ضاء محددا في المدر�سه التعبيرية حيث تلعب الظلال �أو التباين بين النور والظل دورا في �إعادة 

ت�شكيل المكان يجعله مكانا مختلفا �إذ ي�صبح مكانا ملتب�سا تغو�ص فيه الأ�شياء كما نراه في افلام مرناو وفيلا

من كتاب �شعريه ال�سينما / �سيد �سعيد 								      

البنيه السردية في الافلام الشعرية

لاتوجد في ال�سينما ال�شعريه بنيه محدده كما نعرفها من مفهوم البنيه �إذ �سيفقد الن�ص تركيبه الع�ضوى،وطالما كان الزمن 

مت�شظيا �سيكون هناك تقلبات وانقطاعات في الأحداث حيث للأحداث القدره علي الانف�صال والتحول الدائمين ويفقد الفيلم 

ترابطاته الواقعيه و�ستفقد الحبكة قوتها و�ستكون الافلام مختله حكائيا بقدر مايتخذ ال�سرد من ا�ستبدالات وتحولات،،وهكذا 

يتم تدمير البعد ال�سياقى ال�سردى التقليدى حيث لايعتمد ال�سرد علي حبكة تتفاعل فيها الأحداث وفق ت�سل�سل كرنولوجى �إذ 

تتداخل الأحداث وتختلط وتحطم �سيولتها بتدمير البعد الأفق لل�سرد 

هنا تقدم عمليات البناء نف�سها للم�شاهد وتنت�صب �أمام عينيه باعتبارها ان�ساق لبنيات متحركة وقابله دائما للا�ستبدال 

ماديا ودلاليا وهناك فراغات متروكة للم�شاهد فالعمل لي�س منجزا نهائيا بل هو هدف دائم للمقاطعة مما ي�ؤدي �إلي غياب �أفق 

توقعات الم�شاهد وهذا بدوره ي�ؤدى �إلي الك�شف عن وجوه متعدده لواقع متعدد 

هنا يمكننا الحديث عن حاله ا�ستقبال تداولية للم�شاهده والذي يتجاوز فيها الم�شاهد حدود الن�ص في محاوله لملا الفراغات 

بما �أن الن�ص يمتلك عددا لاح�صر له من العلاقات الممكنة وهذا ي�ؤدى �إلي ا�ستحالة فهم مطلق للن�صو�ص

،،مقطع من كتابى �شعريه ال�سينما،

البناء البصرى في أفلام ناصر خُمير وفلسفة الصورة
سيد سعيد 									       

الواقع �أن قوه الت�شكيل عند نا�صر خُمير لا ت�صدر عن مجرد ولع ب�صرى مع م�شروعية ذلك، �أو للح�صول على مزايا الابهار 

الب�صرية الإ�سلامية وانفتاحه على  الثقافة  للعالم والتي تتمازج مع معطيات  ال�صوفية  ر�ؤيته  اهي مع  ال�شكلي بقدر ما هي ُمت

تجلياتها الإبداعية. �صورة نا�صر خُمير في �سطحها الخارجي تعك�س برهافة و�شفافية طاقة المرئي فهي لي�ست مثقلة بتراكيب 

م�صطنعة �أو متكلفة بل نجد فيها اقت�صادا ينتمى �إلى نفاذية الر�ؤية فهو لا ي�ست�سلم لغواية المرئيات بل يفتح لنا ثغرة للنفاذ 

�إلى ما خلف ال�سطح فهو لي�س مجرد نا�سخ لما تراه العين، ولكنه يحاول �أن يك�شف لنا عن الجوهر الكامن وراء ال�صورة بما يمنحها 

لها من طاقه الت�شكيل، وهو يقوم بدور الو�سيط الروحي لهذه الطاقة الذى يرد لل�سطح بعده الغائب والخفي ليتجلى عبر هذا 

ال�سطح �شكلا ولونا وايقاعا.

 وي�ستلهم نا�صر خُمير موقفه الب�صرى من جماليات الت�صحيف التي نجدها في �أغلفة الكتب التراثية مثل كتاب “الأغاني” 

المخطوطات  �أن نجده في  الرومي، وما يمكن  الدين  العطار و”المثنوي” لجلال  الدين  الطير” لفريد  “منطق  للأ�صفهاني وكتاب 

الفار�سية والأندل�سية في الع�صر الو�سيط من حيث الت�سطيح وعدم التركيز على الكتلة �أو التج�سيم وحيث نجد كائنات ال�صورة 

تبدو مت�سامية وذات طابع �أ�سطوري، �إذ لا يلج�أ نا�صر خُمير �إلى عمق المجال بل يقوم ب�ضغط �أبعاد ال�صورة لتبدو ذات بعدين لا 

ثلاثة وحيث تُدغم مقدمة الكادر مع الخلفية في وحده ب�صرية متعاليه على التج�سيم وفق الر�ؤية الإ�سلامية، لذلك ي�ستخدم 

خُمير اللقطة البعيدة والبعيدة جدا وعندما يكون الكادر م�ضغوطا وم�سطحا ف�إن محتويات الكادر تكاد تميل �إلى الاندغام في 

الخلفية متمردة على الانق�سام والتمايز وهو ي�ؤكد انت�ساب الأجزاء �إلى الكل.

لي�س هناك مركز ب�صري متمايز  �أخرى  ناحية  الأجزاء ـومن  م�ؤ�س�سة على وحدة  كلية  �أن ت�ضم في حدقتها  والعين يجب 

�أو تقلل من تمايزها وتجعل من كل مو�ضوع  �إ�ضاءة منت�شرة تلغي الفوا�صل  �أكثر من غيره وي�ستخدم خُمير غالبا  يجذب العين 

ينغم�س في المجال الذي يجاوره ويتداخل معه ب�صورة غير قابلة للتمايز، ولكي يقلل خُمير من و�ضعية المج�سم ف�إنه يقوم بتحرير 

الكتلة من ثقلها ومركزيتها با�ستخدام �آليات متنوعة كان يقوم بتذويبها �أما بت�سطيحها بو�ضعها داخل �إ�ضاءة ناعمة متخل�صا 

من الظلال �أو التباين الحاد يف�صلها عن الخلفية ودمجها في �إ�ضاءة منت�شرة ومتوازنة في�سلبها وجودها كب�ؤره تجذب العين.. �أو 

يقوم بملأ الفراغ المحيط بالكتلة بعنا�صر �شكلية ذات طبيعة بنائيه بحيث تبدو كامتداد جزئي لمت�صل ب�صري.. �أو ي�ضع هذه 

الكتلة في منطقه تقارب لوني بما يخلق حالة من التوازن �أو التداخل الم�ساحي، مع احترام التمايز الن�سبي المتبادل بين العنا�صر.

شادى عبد السلام  المبدع المتفرد

يبدو فيلم المومياء ك�أنه  ينطلق من مخطوط �أترى له وجود مادى ورمزى   من حيث ت�أثيره  لا فقط فى مجريات الأحداث  

بل  فى ان�شغالاته فى الن�ص فى ح�ضوره 

المخطوط هنا لي�س تلك اللفائف الجلديه  الداكنة والتى ك�شفت عن �سرها  وغمو�ضها بفعل تراكم الزمن   ولكنها عند �شادى 

هى محطوط جدارى فرعونى انتقل  من جدران المعابد �إلى ال�سينما  ف�سكنته  و�سكنها   لذلك  ف�إن �أبرز  ملامح هذا المخطوط  هو 

طاقته الايقونيه   والتى تعتمد على قوه الت�شكيل 

كثيرون  تحدثوا عن جمال ال�صوره  وك�أنها لوحه كارتبو�ستاليه  ولكنهم لم يتحدثوا عن جمالية ال�صوره  وهناك فرق  بين 

الجميل والجمالى  �أ�صبح معروفا الآن بلا لب�س  

 ب�إ�ستثناء من عمل مع �شادى  فى الفيلم  فلا �أحد  يعرف  مرجعية �شادى عبد ال�سلام الب�صرية   �سواء من ناحية  ال�ضوء  �أو 

درجه حراره اللون   �أو الكيفية التى تتفاعل  فيها مكونات النطام المرئى  

وفى ر�أينا  اجتهادات  �أن �شادى عبد ال�سلام ا�ستطاع  �أن يمزج  ببراعة  بين خ�صائ�ص  الت�صوير الجدارى الفرعونى  وتقافه 

ال�صوره  عند اليونانيين   

المتخ�ص�صون  فى الت�صوير  الجدارريات الفرعونيه يعرفون  �أن هناك و�ضعية خا�صه  لت�صوير الإن�سان   فى الت�صوير الم�صرى 

القديم   وهى الو�ضعية المواجهه للج�سم  والجانبيه للوجه   فى نف�س الوقت   انها تمثل  هيئة الج�سم  فى �أق�صى عر�ض لها  من 

الكتف �إلى الكتف   وت�صوير  الو�ضع الجانبى للوجه لمحاربة   يمثل �أكمل   ظهور له   من الناحيه الب�صرية   ويبرز الملامح  بدرجة 
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كبيرة   كما �أن ذلك يمثل   غمو�ضا لل�شخ�صية  �أنظر م�شهد المواجهة بين  زوجه  �شيخ القبيله المتوفى  و اخويه   فى لقاء العزاء  

و�أعتقد �أن �شادى فى الفيلم حاول ان  يحقق نوعا من الهيبة  ل�شخو�صه   من ناحيه ومن ناحية �أخرى قام بت�سطيح  ال�صوره  مما  

�أعطى نوعا من القدا�سة على �شخ�صياته  ف�سكان الجبل  بدوا �أ�شبه ب�سكان  جبل الاولمب من الآلهة الب�شر  بكل قوتهم و�ضعفهم  

انهم جزء من هذا الجبل  الذى ي�سهل عملية اختفا�ؤهم  ويفنعونا انهم كانوا هنا منذ الأبد  و�سيظلون هنا �إلى الأبد 

الملاحظ هنا فى فيلم المومياء  تلك ال�صرامة ال�شكلية  التى  حكمت تكوين ال�صوره 

هذه ال�صرامة  جاءت  نتيجة مما ا�سميناه  التزاوج  بين قواعد الت�صوير  الجدارى  الفرعونى  وبن  قواعد التكوين الهند�سى 

فى تقافة  المتو�سط  تحديدا عند اليونانيين  �أق�صد ما�سمى  بالقطاع الذهبى  فالتكوين فى الفيلم  كان يخ�ضع  لنوع من ال�صرامة 

الهند�سيه  �أو الريا�ضيه  وقد لعب هذا التزاوج دوره فى تكوين الكادر  مع ال�ضوء واللون  دورا معادلا للح�ضور  الب�شرى �سواء كان 

متحركا �أو �ساكنا  ومن ثم ف�إن قوه الت�شكيل فى ال�صوره  هو الذى كان ي�شحن الم�شهد  بطاقه �أنفعاليه  �أكثر  مما يفعله الحدث  

�أو �أفعال  ال�شخ�صيات   وربما كان  هذا  نتيجه  تقه �شادى عبد ال�سلام  فى روح المكان  فثقه الإن�سان الم�صري فى ا�ستقرار المكان  

وعدم وجود  انقلابات طبيعيه مفاجئه  الأمر الذى التقطه جمال حمدان  فى كتابه عبقرية المكان  فالمكان هو �صانع الأحداث  

انه جوهر ثابت  فى مواجهه تغيرات التاريخ  وهكذا يتحول المكان  �إلى عن�صر فاعل  وهو الذى ي�ضفي على ال�شخ�صيات �أبعادها 

وفى اعتقادى  ومن خلال معرفتى  ب�شادى  ف�إنه �أراد �أن يحقق نوعا من  التماذج بين الر�ؤيا والر�ؤية   �أى  ال�صوره / الت�صور  و 

ال�صوره / الاح�سا�س  بالمعنى الفي�سولوجى  والح�سا�سية  �أى بين مايتعلق بالجمال الح�سى   دون �أن تفقد ال�صوره الأ�سا�س الجمالى  

فيلم المومياء لي�س فيلما مونتاجيا  �أى �أنه لايعتمد  فى حركته  كليا  على المونتاج  لهذا  �شعر  البع�ض ممن تعودوا على النمط 

الهوليودى  من الأفلام  �أن  فيلم المومياء  يتميز بالبطيءالايقاعى  لقد عودتنا ال�سينما الهليوديه على العين  الف�ضوليه  ولكن 

العين  المتامله  هى ماكان �شادى يهدف �إليه �شادى 

الم�شهد عند �شادى  ي�شكل جمله ب�صرية  مكتملة المعنى  واللقطه لاتفقد ثقلها الذاتى  بفعل المونتاج  

اللقطة عند �شادى  هى الدائره الداخليه ال�صغرى فى الفيلم  وكان �شادى يريد �أن يعطيها  زمنا للت�أم ا�ضافه �إلى �أنه �أراد �أن  

يعطى اللقطة قوه �سيطرة  م�ؤ�س�سه على واقع تلتقطه الكاميرا  فى نف�س الوقت الذى كان ي�شير فيه �إلى �صوره كامنة  كامنة  اى 

انه كان يتعمد التلاعب بال�صوره الواقعيه  عن طريق  العنا�صر الب�صرية  التى تعيد ت�شكيل ال�صورة

الواقع �أن قوه الت�شكيل  عند �شادى عبد ال�سلام  لات�صدر  عن مجرد  ولع ب�صرى  يهدف �إلى الأبهار ال�شكلى  -مع م�شروعية 

ذلك -  بقدر  ماهو تماهى مع ر�ؤيته الجماليه  

�صوره �شادى عبد ال�سلام  فى �سطحها الخارجى  تعك�س برقة ورهافه  و�صفاء وتق�شف  هذه الر�ؤيه  فهى لي�ست مثله  بتراكيب 

م�صطنعة  �أو متكلفه    �أو  تقتحمها رموز  من خارجها بل تفتح لنا ثغره للنفاذ �إلى ماتحت ال�سطح �أى عن الجوهر الكامن تحت 

ال�سطح 

فكره  على   التركيز  حيث  من  خمير   نا�صر  و�صوره   ال�سلام   عبد  �شادى  �صوره  بين  الت�شابه   ذلك  �إلى   الا�شاره  يمكن  هنا 

�أ�سطورى  ال�صوره : فال�صورة مت�ساميه  ذات طابع   �أبعاد  التج�سيم وذلك ب�ضغط  �أو  التج�سيد  ال�صوره  والابتعاد  عن  ت�سطيح 

ف�شادى  وخمير  لاي�ستخدمان عمق المجال  �إلا فيما ندر  فخمير  ي�ستخدم هذه التقنيه  من تراث الت�صوير الا�سلامى بينما �شادى 

ي�ستمدها من  ت�شكيل ال�صوره الجدارية الفرعونيه  حيث تندمج  مقدمه الكادر مع الخلفيه  فى وحده ب�صرية  متعاليه على 

التج�سيم  لذلك يلج�أ  �شادى وخمير �إلى اللقطات البعيدة  والبعيدة جدا  للاحتفاظ بوحدة المكان مما ي�ؤكد  انت�ساب الأجزاء 

�إلى الكل والعين يجب �أن ت�ضم بين حدقتيها  كليه  م�ؤ�س�سه على وحده الأجزاء وهكذا لاي�ستخدم �أى من �شادى �أو خمير التقطيع 

المونتاجى �إلا عند ال�ضرورة ال�سردية  

�أن ا�سراتيجيه الت�سطيح هذه لج�أ اليها جودار  ليتجاوز  كل من نظريه  ايزن�شتاين المونتاجيه  ونظرية بازان التى تقوم على  

عمق المجال  ليحل ق�ضيه التعار�ض بين النظريتين جودار ي�ستخدم الت�سطيح اى الالتزام  

�أو تف�ضيل جزء على جزء �آخر لأن ذلك  ببعدين لل�صورة  لأنه يرف�ض التقاط العالم قطعه قطعه  كما يفعل ايزن�شتين  

يت�ضمن خ�سوفا للكل، ومن ناحية �أخرى فهو يرف�ض ترتيب العالم وفق تراتبيه  �أمامية وخلفية 

نعود �إلى �شادى لنذكر انه  لايفرط فى ا�ستخدام حركات الكاميرا وعندما ي�ستخدمها. غالباً لمتابعة ج�سم متحرك  وغالبا 

ماتكون بطيئة  وغير مح�سو�سه  وتكاد تكون �ساكنة لتتيح فر�صه الك�شف عن العلاقه بين مكونات ال�صوره  وكذلك لاي�ستخدم 

العد�سة الزوم فى الاقتراب �أو  الابتعاد عن مو�ضوعه  ويف�ضل الإحتفاظ بم�سافة واحده بين الكاميرا والمو�ضوع  حتى ي�ستطيع 

الم�شاهد الك�شف عن مكونات ال�صوره  وا�ستيعاب كثافتها  الجماليه  والدلاليه  وليتمكن من ت�أمل التركيب الداخلى للكادر 

هنا ي�سعى �شادى عبد ال�سلام  �إلى خلخله التوافق  التمثيلى الذى يقوم عليه  النظر فى تلقيه للمادة الب�صرية  والانتقال 

�إلى مايمكن الإحالة �إليه  فى باطن ال�صوره  وي�شكل امتدادا لها  دلاليا  عن طريق ا�ستظهار ال�صوره عبر تقنيات متداخلة 

وعلى �سبيل المثال  عن طريق �شريط ال�صوت كم�ستظهر لما هو لامرئي �أو بما �أ�سميه �شخ�صيا بال�صوره الأخرى  باختراقها بما 

هو غير مرئى 

�شريط ال�صوت عند �شادى  وبما يمتلكه من من طاقه غنائية  يقوم بتحرير المرئى  من ح�سيته المبا�شره  وتجعلنا  نرى الغائب 

فى ال�صوره ومن ثم ينقلب  الب�صر �إلى ب�صيرة  وتتلا�شى الم�سافة بين  الر�ؤيه والر�ؤيا

وهكذا تتحقق نوع من الخا�صية ال�شعريه للفيلم  ب�سبب الطبيعه الخا�صه ل�شريط ال�صوت وبخا�صة الطريقه التى ي�ؤدى بها 

الممثلين حواراتهم  والتى تكاد تكون خاليه  من الانفعال  وقد �أ�ضفت اللغه العربيه الف�صحى على الن�ص نوعا من القدا�سة  تدفع 

المتلقى للبحث عن جوهر �صاف  متوهج  

�شريط ال�صوت فى فيلم المومياء  يجعلنا نرى الغائب فى ال�صوره  وا�ستنطاقها بما هو المرئي

الحوار فى الفيلم  ب�شكل عام  لم يقم على ترابط الفعل ورد الفعل بل نراه هنا فعلا خلاقا م�ستقلا ن�سبيا  عن الحوار المبا�شر  

كلام متجاور �أو متبادل بهدف التواثل بل  يقوم على علاقه جديده لامبا�شره  وحره ويتمتع بخ�صو�صيه  )راجع الحوار فى 

الفيلم (

و�ستلاحظ الطاقه ال�شعريه التى  تغلفه وفى بع�ض الأحيان قد ي�صبح الحوار ملتب�سا �أو غام�ضا  وقد يحيل �إلى معان متغايره  

وقد يت�ضمن الم�سكوت عنه
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مصادر الشعرية في أفلام هاشم النحاس*
سيد سعيد

شاعرية المكان

    المكان / البيئة في �أفلام ها�شم النحا�س، وخا�صة في �أفلامه النيل �أرزاق ونا�س البحيرة، وتو�شكى والبئر، و�شوا �أبو �أحمد 

هو مكان ناب�ض ومتفاعل ولي�س مجرد وعاء لا �أحداث �أو �أفعال فقط، و�إذا كانت علاقة المكان بالإن�سان علاقة جوهرية تلزم 

ذات الإن�سان وكيانه، ف�إن المكان لا يكتفي ب�أن يكون لحظة في تفاعل الإن�سان به، بل هو امتداد م�صيري معه، من حيث هو القيمة 

التي تعر�ض نمطها الحياتي.

     وللمكان مظهره الفيزيقي، وهو يت�شكل من عنا�صر مترابطة ومتداخلة من �أحرا�ش مائية، و�أر�ض، كما في النا�س والبحيرة، 

طبيعية  ظاهرة  بو�صفه  المكان  �أى  البئر،  فيلم  في  كما  حدود  بلا  ممتدة  �صحراء  و�أر�ض  وتلال،  ه�ضاب  ومن  �أحمد  �أبو  و�شو 

ي�سكن  فالمكان  الوقت  نف�س  وفي  �شكله،  من  تغير  التي  الأربعة  ال�صول  في  تتمثل  زمنية  ب�سيرورة  مرتبط  �أي�ضاً  وهو  وجغرافية، 

م�شاعر الإن�سان وانفعالاته بما يثيره في الإن�سان من �إنطباعات يفر�ضها طبيعته الخا�صة، وتحولاته، في بنينه ال�شمولية فقد 

�أو  ال�صحراء،  بالمكان في توفره  الإن�سانية في علاقتها  الم�شاعر  الغمو�ض، وتتلون  �أو  �أو الخوف  الرهبة  الإن�سان م�شاعر  يثير في 

البيئات المنعزلة، و�إمكانية الات�صال والانف�صال.. والقرب والبعد، وما توفره من �إمكانيات الحياة كلها تلعب �أدواراً في الت�أثير 

�أن المكونات النف�سية للإن�سان بو�صفها قوي فطرية تقرر الاتجاهات المعنية التي  على حياة الإن�سان ال�شعورية، ومن المعروف 

يوجهها الوعي بالعالم المحيط كما �أنها تحدد المقا�صد التي تعمل وفقاً لها , وقد حدد العلماء – ودون التوغل في تفا�صيل علمية 

ثلاث. �إلى  المكونات  – هذه 
     مكون معربي، ومكون وجداني، ومكون جمالي، وما يحدث في مجري الحياة الم�شخ�ص هو على الدوام ت�آلف هذه المكونات في 

الحياة فهي تمثل النظرات المختلفة التي نري من خلالها العالم بال�ضرورة، وبمعنى �آخر هى التي تحدد الت�صورات، فمهمة المكون 

المعرفي يجعل الا�ستجابة ح�سا�سة للبيئة ال�شاملة فهو يركز الانتباه غلى المت�شابهات والارتباطات التي توفر للإن�سان المعرفة 

ال�ضرورية بالبيئة ومظاهرها المختلفة.

المبا�شر على الإن�سان ويف�سرها وفقاً لم�ضمونها الذي  البيئة  �أما المكون الوجداني فهو يركز الانتباه على ت�أثير مكونات       

تظهره وراء المظهر الأول لل�شعور والطريقة التي تثير بها البئة �إنفعالات الإن�سان وعواطفه وم�شاعره.

    �أما مهمة المكون الجمالي هو �إبقاء الا�ستجابة ح�سا�سة لل�شيء الذي نواجهه من ناحية تميزه وفي تعرفنا التلقائي بالأ�شياء 

وبالعالم المحيط، توجد دائماً هذه اللحظة الجمالية، وفي بع�ض الأحيان تتركز التجربة حول هذه اللحظة وت�صبح بال�ضرورة 

جمالية، و�إذا كان �إح�سا�سنا بالمرئي بالتميز دقيقاً ويتمتع بحيوية كافية، ف�إن التجربة ت�صبح تذوقاً.

    لقد �سقنا الحديث عن هذه المكونات النف�سية والف�سيولوجية للت�أكيد على �أن ال�شعور ب�شعرية المكان تتمركز حول مزيج 

من المكون الوجداني والجمالي �أ�سا�ساً، رغم وجود المكون المعرفي بالطبع.. 

     وال��سؤال الآن، كيف تعامل ها�شم النحا�س في �أفلام مع �شعرية المكان، �سينمائياً، �أو بمعنى �آخر كيف ا�ستطاع �أن يعيد ت�شكيل 

المرئي على ال�شا�شة ليكت�سب بعداً �شعرياً.

    بداية يمكن القول ب�أن �أحد �سمات ال�شعرية عند ها�شم النحا�س وهى �أحد �سماته الأ�سلوبية الوا�ضحة في �أعماله، �أنه 

م�ستودعاً  باعتباره  �إليه  ينظر  بل  فقط،  وثائقي  لفيلم  محاراً  ت�صبح  توثيقية  لمواد  م�ستودعاً  باعتباره  الواقع  �إلى  ينظر  لا 

للانفعالات والت�صورات التي تتوازن وتتكيف مع الفكرة �أو م�ضمون الر�سالة التي يريد �أن يحملها لفيلمه فتحول الر�سالة من 

الم�ستوى الإبداعي المبا�شر غلى م�ستوى الم�شجي دون �أن تفقد م�ضمونها كر�سالة فالفكرة وال�شكل عنده ينبعان من الم�صدر، وهو 

البيئة والإن�سان الذي يعي�شي في هذه البيئة، ولهذا فنحن ن�ؤكد با�ستمرار على خلو �أفلام ها�شم النحا�س من �أى رطانة �أيدلوجية 

�إلا ما قد يت�سرب منها عفوياً وبلا ت�صميم �سابق لتحل محلها ما �أ�سميه الم�شجي �أو ال�شجي، وبدلًا من الانطلاق �إلى الفيلم من 

فكرة ثم تقرير ال�شكل ال�ضروري للتعبر عنها، ينطلق من نقطة �إنفعاله بالعالم وبالواقع الذي ينوي ت�صويره وتلك العنا�صر 

�أو المادة الخام التي تثير �إنفعاله �سواء كانت و�صوفاً بيئية، �أو �أفعالًا �إن�سانية، وهكذا ت�أتي الأفكار والتي توحي له بهذا البيئة 

م�شحونة ب�شجن �إنفعالي، ووجداني، وجمالي وهو ما يك�سب هذه الأفلام �سمة ال�شاعرية. 

    وب�شكل عام فالم�شاهد في �أغلب هذه الأفلام ي�شعر بهذا ال�شـــجن الجمالي منذ اللقطات الأولى.. “ انظر اللقطات الأولى 

في فيلم النيل �أرزاق، �أو البئر على �سبيل المثال “ فلي�ست هنا �صدمات ب�صرية عنيفة، ولا تباينات �ضوئية حادة، وها�شم النحا�س 

الذي ي�ستخدم الإ�ضاءة الطبيعية، وهى �ضوء ال�شم�س وتنوعاته على مدى اليوم، يلج�أ �إلى اللحظات المنا�سبة لاختيار �ضوء 

يتوازن فيه النور والظل، و�أظنه ي�ستخدم الإ�ضاءة المنت�شرة للتقليل من التباينات، كما تفعل المدر�سة الواقعية ال�شعرية، وعلى 

عك�س المدر�سة التعبيرية، التي تعر�ض هذه التباينات الحادة، �إن هذه الإ�ضاءة المنت�شرة تعك�س ال�صورة بغنائية ب�صرية.

المونتاج كم�صدر لل�شاعرية

    المونتاج هو العملية التي تنتج الكل الن�صي للفيلم، وكان �أيزف�شيني لا يكفي عن التذكر ب�أن المونتاج هو الكل في الفيلم 

عبر التن�سيق والتركيب لل�صور في اتجاه حركة نمو وت�صاعد كيفي، وكان �إيزت�شيني الذي كاد يوفق بين الع�ضوي والم�شجي المثير 

للإنفعال Pothetique، فلي�س هناك وحدة ع�ضوية فقط ولكن كان هناك انتقالات انفعالية.. ها�شم النحا�س الذي مار�س 

المونتاج مع باكورة �أعماله ال�سينمائية ن يت�شابه مع �إيزت�شيني في هذه النقطة، ولكنه يختلف بعد ذلك مع �إيزن�شيني في منهجه 

الدياليكنكي، وكذلك مع دفيجنكو، الذي يعتبر في �أدبيات ال�سينما ال�سوفيتية والعالمية واحداً من �شعراء ال�سينما الوثائقية، 

ولكن ها�شم �أقرب �إلى ديزيجافير توف، الذي كان يمزج الر�ؤية الذاتية، بالر�ؤية المو�ضوعية للواقع، ويعتمد مثله على تركيب 

لعنا�صر فيلمية وليدة ال�صدفة ولم يكن ي�ستخدم �سيناريو �أو �أي خطة م�سبقة على الت�صور.

     ها�شم النحا�س ي�ؤ�س�س مونتاج �أفلامه وفق تركيب لحظات الت�أثير ولي�ست في حدود منطق الوقائع، هو في الواقع تركيب 

حر للحظات الجذب الب�صري والانفعالي، وكما في ال�صور ال�شعرية لا يفتر�ض �أي قاعدة فيلمية بل تبدو �أ�شبه بكلام حراً طليق 

ن وترتيب ال�صور لا ينطلق من موقف ذهني �أو ت�صور فكري و�إنما وفق الإنفعال بما تقع عليه العين في العالم من وقائع، فالحين 

تنفعل �أي�ضا، وهذا ما يف�سر روعة و�شاعرية �أفلام فلاهبرتي على �سبيل المثال واحتفاله بالثنائية المثيرة للم�شاعر بين الإن�سان 

والطبيعة، هنا يت�شابه ها�شم النحا�س مع غنائية فيلاهيرتي هذا الرائد العظيم على ما بينهم من اختلاف في الر�ؤى.

     ولتاكيد هذه الغنائية في افلامه لا يلج�أ ه�شام النحا�س �إلى التعليق التي تعطل �أو تخف�ض حالة الانفعال عند الم�شاهد، 

كما �أن ا�ستخدامه للمو�سيقى لا ي�ؤ�س�س على دعم ال�صور �أو التعليق عليها، بل لت�أكيد حالة الغنائية في الفيلم.

     �إن الم�شاهد يلتقط �إيقاعاً ناعماً توفر له �شعور بالراحة تخفف قليلًا من م�شاهدته لق�سوة الواقع، وي�أتي هذا الإيقاع 

قفزات  �أو  �صدمات  هناك  ولي�ست  المو�سيقية،  الأكورات  تعاقب  ت�شبه  والتي  المتناغمة  ال�صور  تعاقب  ومن  ال�صورة  داخل  من 

موتناجمية، و�إنما تدفق انفعالات التي تحقق نوع من ال�شجي �أو الترنيمة بحيث ت�ستقبل العين ما يوازي ما ت�ستقبله الأذن، وفي 

ذات الوقت تحقق نوعاً من الإ�شباع الداخلي للحوا�س، وللعقل �أي�ضاً في �آن.
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    ولأن اختيار اللقطة عند ها�شم النحا�س، وت�سل�سل اللقطات لا يتقرر ب�صورة قبلية ومن خلال ت�صميم �سابق ف�إن عدة 

تفر�ضه  ت�صور  �سياق  داخل  اللقطات  وم�ضمون  الب�صري،  التناغم  – منها  اللقطات  تجاور  تحدد  التي  هى  �أظن  – كما  عوامل 

اللقطات ذاتها – بالإ�ضافة �إلى م�ضمون اللقطة الإنفعالي للح�صول على الم�شجي.

    �إذ يتحين �إيقاظ الانتباه بالتحولات وطريقة نمو وتطور حركة الفيلم، ومن خلال �أجواء �شاعرية متدرجة من داخل 

اللقطات لت�صنع جواً عاماً من الم�شجي ال�شاعري الذي يمثل غلاف رقيق يطفو فوق مجموع عنا�صره.

    �أفلام ها�شم النحا�س الوثائقية والتي ت�سجل الواقع بلا تزويق �ساهمت ب�أكثر مما فعلت غيرها في تحقيق فهم �أكثر قوة، 

لل�صورة ال�سينمائية والتي تتغذي من روفدها �شاعرية الفيلم، فيما عاد الأمر مجرد ا�ستحواذ ب�صري، فقط بل �أن ال�شاعرية 

وم�شاعر  �أحا�سي�س  من  خلفه  يكمن  وما  مرئي..  هو  بما  الوعي  من  مزيجاً  الفيلم  �أ�صبح  وقد  ال�صورة،  مكونات  وتعت�صر  تمت�ص 

تك�شف جوهره.. �أي �أخراج الروحي من ج�سد ما هو مادي ومن عمق �أعماقه ال�صامتة والحقيقة وبف�ضل هذه ال�شاعرية والتي 

تبدو ك�ضوء كا�شف ي�ضئ ما لا تراه العين.

     و�أخيراً.. 

يمكن القول ب�أن �شاعرية �أفلام ها�شم النحا�س تت�أرجح بين مقت�ضيات الواقع، المو�ضوعي، والر�ؤية الذاتية لهذا الواقع.. 

وبين الإمكان وال�صدفة والاحتمال، ف�إن احتمالية الا�شياء هى جزء من �صفاتها المو�ضوعية والأفعال تبدو �أي�ضاً كاحتمال قائم 

وقد يكون لظلال الوقائع ح�ضورها الكثيف وتمنحه دفقاً لا مرئي، حيث تك�شف ال�شاعرية عن نف�سها لتك�شف لنا واقع كنا نعرفه 

ولكننا �أ�صبحنا في حاجة �إلى ر�ؤية جديدة له عندما يك�شف لنا الفيلم عما لا نعرفه.

*مقطع من درا�سة مطولة بعنوان “ها�شم النحا�س... عمق الر�ؤيا و�سحر الر�ؤية”

هناك في حياتنا الثقافية، �شخ�صيات وجدت بهدوء، ورحلت عنا بهدوء ولكننا نكت�شف بعد رحيلها انه كان لوجودها قيمه 

اكثر مما نظن، احد ه�ؤلاء كان الراحل عبد الحميد �سعيد، والذي كنا نعتبره “ هنري لانجلوا “ ال�سينما الم�صرية، كان لعبد 

الحميد �سعيد هيئة كارل مارك�س، وكنا نعتبره راهب ال�سينما الم�صرية فقد افنى عمره في معارك �ضارية من اجل ت�أ�سي�س ار�شيف، 

و�سينماتيك لل�سينما الم�صرية، والذي لازلنا عاجزين حتي الان من اتخاذ خطوه جاده في �سبيل ت�أ�سي�سه، بالرغم من التاريخ 

الطويل والعريق لل�سينما الم�صرية.

 كان لعبد الحميد �سعيد الف�ضل في اكت�شاف فيلم “لا�شين” لفريتز كرامب، والذي كان مفقودا �ضمن ع�شرات الافلام المفقودة 

والتي لانعرف م�صيرها والحكاية ان عبد الحميد �سعيد كان في زياره لألمانيا، للاطلاع علي نظم الار�شيف الالماني وبال�صدفة 

المانيًا، فقالوا له هل تق�صد فيلم  التودد للألمان، ذكر عبد الحميد ان هناك فيلما م�صريا اخرجه مخرجا  - وربما علي �سبيل 

“لا�شين” ف��سأل عبد الحميد منده�شا وهل تعرفونه، وكانت الإجابة المذهلة، هل تريد ان ت�شاهده؟، ولم ي�صدق عبد الحميد 
نف�سه وهو ي�شاهد لأول مره فيلم لا�شين، و�صاح في حما�س �أن م�ؤ�س�سه ال�سينما في م�صر علي ا�ستعداد لدفع اي مبلغ ثمنا لن�سخه 

من الفيلم، ولكن الالمان اعطوه ن�سخه كهدية وبدون مقابل، وهكذا عاد عبد الحميد �سعيد بغنيمته، ثروه تاريخية لا تقدر 

بثمن، وهكذا �شاهدنا لأول مره الفيلم الذي يعتبر اول فيلم �سيا�سي ثوري يح�ض �صراحه علي الثورة علي الحكام.

عبد الحميد �سعيد كان ع�ضوا م�ؤ�س�سا في كل الجمعيات المهتمة بال��شأن ال�سنيمائي، ولم تكن تفوته اية ندوه عن ال�سينما، 

وكان وجوده في اي ندوه �ضمانا للان�ضباط وحرية الحوار.

و “هنري لانجلوا” لمن لا يعرفه، هو م�ؤ�س�س ار�شيف و�سينيماتك ال�سينما الفرن�سية، ولعب دورا ا�سا�سيا في وجود تيار الموجة 

الجديدة الفرن�سية، ربما لو كان لدينا وزارة ثقافة جديرة بهذا الا�سم لقامت بتكريم عبد الحميد �سعيد الذي يعرفه اغلب 

ال�سينمائيين ولم يطالب �أحد بتكريمه، �أو حتى و�ضع جائزة با�سمه ولو كانت لدينا  مهرجانات تهتم بال�سينما فعلا، بدلا من 

الحفلات والاحتفالات، لقامت بتكريم عبد الحميد �سعيد بما ي�ستحقه من تكريم واحتفاء.

هل تتذكرون برنامج “ ذاكره ال�سينما “ الذي كان يعده الناقد علي ابو �شادي وتقدمه �سلمى ال�شماع في �أوائل الت�سعينات 

- علي ما �أذكر - وقدم فيه مجموعه من اهم الافلام الم�صرية مثل لا�شين، والار�ض، وال�سوق ال�سوداء ودرب المهابيل والمومياء 

وغيرها.. ووفر لها ابرز المتخ�ص�صين من �صناع ال�سينما ونقادها ل�شرح وتحليل هذه الافلام وفي �سياق الظروف التاريخية التي 

تم انتاجها فيها، هذا البرنامج الناجح لم ي�ستمر طويلا ب�سبب الهجوم ال�شر�س من القوي والاقلام الرجعية فقد كتب محمد 

الحيوان “ان هذا البرنامج لو ا�ستمر ف�سوف يعر�ض تجارب الي�ساريين الفا�شلة مثل الار�ض والمومياء وغيرها”، كما هاجم المذيعة 

لان ظهورها يخد�ش الحياء، وطالب بان ترتدي المذيعات الحجاب، اما الا�ستاذ ح�سن امام عمر فقد كتب “نطالب ب�ضرورة احكام 

الرقابة على الافلام التي تعر�ض في البرنامج حتي لا تكون ال�شا�شة مجالا لمن يريدون فر�ض فكر معين - يق�صد ال�شيوعية - على 

الم�شاهدين وخلق بطولات لا وجود لها الا في ر�ؤو�سهم”.

ملحوظه ه�ؤلاء الذين هاجموا البرنامج هم من م�ؤ�س�سي الجمعية الثانية اياها والذين كانوا يعادون اع�ضاء جمعية “نقاد 

ال�سينما الم�صربين” بدعوى انهم �شيوعيين، هذا العداء الذي توارثته اجيال من اع�ضاء الجمعية �إياها، ولا يزال م�ستمرا حتي 

الان والحكايات كثيرة... ولنا عودة.

عين الكاميرا وعين الإنسان
سيد سعيد

�أن ا�شتعل النقا�ش  �أمامها ومنذ  �أن الكاميرا تلتقط ما تراه العين  ولو ان هذا المو�ضوع تم ح�سمه منذ زمن. .�أق�صد مو�ضوع 

منذ الن�صف الثانى من القرن التا�سع ع�شر �أى منذ ظهور الفوتوغرافية وا�ستمر بعد ذلك والذى دار بين فريقين فريق يعتقد �أن 

الت�صوير الفوتوغرافي ينتج ن�سخه مطابقة للواقع المرئي وفريق �آخر يرى �أن الت�صوير الفوتوغرافي. يتيح فر�صا عديده مثل 

�أو ال�شعر على �سبيل المثال تحت ت�أثير خوا�ص الكاميرا واى امكانيه التعبير عن الذات بما يتجاوز حدود  التى يمنحها الر�سم 

ويتم  الذهنية  الت�صورات  طريق  عن  واعية  خلقها  يتم  التي  ال�صور  هى  الفنية  ال�صورة  وان  للواقع  الآلي  الن�سخ  �أو  الت�سجيل 

ال�صورة  و  ال�سينما  جعل  ما  وهذا  بال�ضرورة  ح�سيا  المدركة  ال�صورة  تت�ضمنه  لا  معنى  �أو  �إح�سا�س  عن  التعبير  طريق  عن  ذلك 

الفوتوغرافية كفن ممكنا.

 

وبعيدا عن العلاقة بين ال�صورة والت�صور ف�إن القول بالمطابقة بين ال�صورة المدركة بالعين الإن�سانية وعين الكاميرا  	  

�أب�سط  هنا  نتذكر  �أن  ويمكننا  للمناق�شة  مجالا  تعد  لم  والتي  الذاتية  خ�صائ�صها  وعبر  بالكاميرا  المنتجة  ال�صورة  تدح�ضه 

التفا�صيل لهذا الفرق ودون الدخول فى �شروحات معقدة..

ف�أولا: الواقع المج�سد المرئي ثلاثي الأبعاد بينما لا تمتلك ال�شا�شة �إلا بعدين فقط والإح�سا�س بعمق المجال ينتج عن تدخل 

في ال�صورة لتوحى بهذا البعد الوهمي وحتى مع ظهور امكانيه ال�شعور بالأبعاد الثلاثة 3d ف�إنه ينتج عن �شعور الايهام.

وثانيا: �أن �أ�سا�س الفن ال�سينمائي هو وجود �إطار لل�صورة وهذا الإطار هو الذى يقوم بتجزئة الواقع �أو اقتطاع �أجزاء منه 
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وفق وجهه نظر وهذا الجزء المعزول بوا�سطه الكاميرا يوجد داخل واقع �أو�سع ومتوا�صل وبذلك ت�صبح الأ�شياء الم�شمولة داخل 

�إطار ال�صورة منقطعة عن غيرها وهذا لا يحدث في الإدراك الح�سى المبا�شر بالعين..

جدا  المكبرة  فاللقطات  الواقعية  بالإبعاد  لها  علاقة  لا  �أبعاد  وفق  الأ�شياء  حدود  لنا  تنقل  ال�سينمائية  ال�صورة  ثالثا: 

والمتناهية ال�صغر لا تتنا�سب مع الخبرة الب�صرية فى الحياه العادية فبوا�سطه الكاميرا فد تجد نملة في حجم الفيل �أو ر�أ�س 

دبو�س فى حجم �صخرة وعلى العك�س قد ترى جبلا في حجم زلطه.

رابعا: الخبرة الب�صرية للعين الب�شرية تتعامل مع ال�ضوء والظل الواقعي لكن ال�صورة الفنية ت�ستطيع �أن تتلاعب  	 

بالنور والظل فى �سياقات غير واقعيه لا تتيحها العين الإن�سانية 

خام�سا واذا كانت الكاميرا ت�سطيع �أن تتطابق مع حركات الإن�سان مثلما يحدث مع البان الأفق �أو التحرك الر�أ�سي، التلت �آب 

�أو التلت داون، ، ف�إن هذه الحركة في الحياة الواقعية تنتقل من النقطة التي بد�أت منها وتنتهى �إلى النقطة التي انتهت اليها 

وت�سقط �سيكولوجيا ما بين النقطتين غير �أن الحركة المماثلة بالكاميرا تعر�ض علينا كل ما تعبره الكاميرا بين النقطتين �إلا في 

حاله واحده هي البان ال�سريع جدا .

الب�صرية فى  العك�س لا تتطابق مع الخبرة  �أو  �أعلى  �إلى  �أ�سفل  الكرين من  والتي تتم عبر  الرافعة  �أن الحركة  كما  	

الحياه الواقعية واذا كانت الحركة الترافلينج للأمام تبدو مماثلة لحركه �شخ�ص يتقدم ف�إن الحركة التراجعية لا تبدو كذلك 

فالنا�س لا ي�سيرون بظهورهم وكذلك يمكن القول �إن الحركة التي تتم عبر العد�سات مثل “الزوم �إن” �أو “الزوم �أوت” بعيده كل 

البعد عن الواقعية وبنف�س الطريقة يمكن الحديث عن زوايا الكاميرا فلا توجد زاويه تتنا�سب مع الخبرة الب�صرية �إلا الزاوية 

الطبيعية والتي تتم عبر م�ستوى نظر الإن�سان العادي.

العد�سة  بوا�سطه  مثلا  تحدث  مثلما  خا�صة  ت�أثيرات  من  تحدثه  وما  المختلفة  العد�سات  ت�أثير  عن  الحديث  �أي�ضا  ويمكننا 

الوا�سعة وخ�صائ�صها فى الت�شويه والتلاعب بالن�سب الطبيعية.. وهناك ت�أثيرات المعمل فى الطبع والتحمي�ض وا�ستخدام الحيل 

ال�سنيمائي والتي تجعل من الممكن تحقيق �صورا مفرطة فى الخيال.

وما ر�أيكم بال�صور التى يتم �إنتاجها بالواقع الافترا�ضي الذى لا يتم �إنتاجه عبر كاميرا بل هو �إنتاج كلى بالكمبيوتر وهو ما 

ي�سمى بالواقع المفبرك �أو الواقع الم�صنوع 

وكل ما تراه حتى الآن ي�ؤكد الفرق بين ال�صورة المنتجة بالكاميرا وال�صورة المدركة بالعين الب�شرية وهذا الفرق هو فرق 

جوهري بين الواقع والفن رغم �أننا لم نتحدث هنا عن الر�ؤية الجمالية المتنوعة التي يتيحها هذا الفرق للفنان.

الفيلم التسجيلي في عصر القنوات الفضائيه 
بالرغم من �أن ال�سينما الت�سجيلية ت�ستهدف �أ�سا�سا الر�أى العام بالمعنى الوا�سع للكلمة حيث تمده بو�سائل ت�ساعده علي تعلم 

العربى  �أ�صبحت وبخا�صة في عالمنا  ال�سينما وللأ�سف قد  �أن هذه  �إلا  الواقع و�إدراك مغزاه  �إلي مايجرى حوله في  كيف ينظر 

مهم�شه ومعزوله وقد اقت�صرت عرو�ضها علي المهرجانات والجمعيات المهتمة بال��شأن ال�سينمائى خا�صه بعد عزوف دور العر�ض 

العامة عن عر�ض تلك النوعية ال�سينمائيه مما جعل الهوة تت�سع بين تلك الافلام والجماهير التي ت�ستهدفها 

الحياه  �سبل  بع�ض  ليمنحه  الت�سجيلي  الفيلم  �أمام  جديد  �أفق  ظهر  المتنامي  وانت�شارها  الف�ضائيه  القنوات  ظهور  مع  ولكن 

وا�سترداد دوره فقد خ�ص�صت بع�ض هذه القنوات الف�ضائيه جزءا من م�ساحة البث للأفلام الت�سجيلية بل �إن بع�ض المحطات قد 

�أن��شأت قناه خا�صه للفيلم الت�سجيلي كما قام بع�ضها ب�إنتاج �أو تمويل ودعم الافلام الت�سجيلية وقد �أدى هذا �إلي ظهور �شركات 

�صغيره تقوم ب�إنتاج هذه النوعية من الأفلام والتي �أ�صبحت تدر عائدا معقولا يمكن �أن ي�ساعد في تدوير ر�ؤو�س الأموال وبالتالي 

الا�ستمرار في الإنتاج 

�أما الفنان فقد ر�أى �أفلامه وهى تعبر الف�ضاء بلا حواجز �أو جمارك ولت�صل �إلي جمهور �أو�سع مما يتخيل 

والواقع �أن هذا التغير الايجابى ف�إنه ومما لايخفي علي �أحد �أن هذا الأفق لا يزال �شاحبا �إذ لا تزال تلك القنوات خا�صه 

في محيطنا العربى تعانى من �ضغوط �سيا�سيه ورقابيه واجتماعية وثقافية في واقع �شديد التعقيد محكوم بثوابت وتركيبات 

تقف كعقبه �أمام تو�سيع الم�ساحه المطلوبه للفيلم الت�سجيلي.. 

العموميات  حديث  بتجاوز  بما  متميزا  �سينمائيا  نوعا  بو�صفه  الت�سجيلي  الفيلم  حول  عميق  حوار  لبدء  الأوان  �آن  لقد 

�أن تكونت  والم�سلمات التي �سيطرت طويلا حول الم�صطلح والمفهوم والوظيفة، و�أعاده النظر في كل �صيغه و�أ�شكاله والتي �سبق 

فهذه النوعية الفيلميه رغم عراقتها لا تزال قوتها التكوينيه والت�صنيفيه في حاله �سيروره تجعلنا عاجزين عن التنب�ؤ بما 

يمكن �أن تتيحه لنا �إمكانياتها الهائلة والمرنه والتي تتكيف مع التطورات المعرفية والتقنيه والجمالية 

نحن نظن �أننا في حاجه �إلي ت�أملات عميقة ودرا�سات مف�صلة وقبل ذلك نحتاج �إلي مايمكن ت�سميته اعاده ت�شكيل الر�ؤيه 

من حيث كونها المفهوم الأو�سع والارحب والذي يجب �أن يعاد ا�ستك�شافه علي �ضوء متغيرات الع�صر من تطورات خا�صه في ظل 

المتغيرات العميقة والوا�سعه الناتجه عن الثوره الهائلة في تكنولوجيا الات�صال وو�سائلها وادواتها من �أقمار �صناعية وقنوات 

ف�ضائيه وانت�شارها المتنامي والتي يكاد ت�أثيرها الطاغي ي�شمل م�ساحه الكره الار�ضيه وب�صورة فعاله وغير م�سبوقة في التاريخ 

الان�سانى..بالا�ضافه الي امكانيه رائعه لتطور مذهل في تقنيات الت�صوير وبخا�صة الت�صوير الرقمي وحيث و�صلت �إلي م�ستويات 

رفيعة عبر �أجيال من كاميرات الفيديو فائقة الجودة H.d واقتراب جوده ال�صوره الرقمية من �صوره الفيلم كلال�سينيمائي 

والتي كانت �سببا في ظهور م�صطلحى what you see.What you get اى كل ماتراه هو ما�سوف تح�صل عليه 

لذلك من الاهميه �أي�ضا �أن ن�شير �إلي ظهور الكاميرات الخفيفه وال�صغيرة الحجم والتي تختزل مثير من المكونات التي �أدت 

اليها الإلكترونيات الدقيقه مع تقليل التكلفة وب�ساطة و�سهولة الا�ستخدام هذا بجانب ظهور التزاوج بين الكمبيوتر والفيديو 

الرقمية  العر�ض  نظم  في  المذهل  التطور  عن  virtual reality..ف�ضلا  الافترا�ضى  الواقع  وتقنيات  الآلية  المحاكاة  ونظم 

هنا  يفوتنا  ولا  ال�سينيمائي  العر�ض  �شا�شة  حجم  يماثل  ب�صرى  �إ�سقاط  �إلي  مره  ولأول  ت�صل  �أن  �أمكنها  والتي  الجودة  فائقة 

الا�شاره �إلي اكت�شاف الأقرا�ص الممغنطه وا�سطوانات d.v,d.v في ظهور �صوره جديده لتوزيع الفيلم الرقم

بالرغم من �أن ال�سينما الت�سجيلية ت�ستهدف �أ�سا�سا الر�أى العام بالمعنى الوا�سع للكلمة حيث تمده بو�سائل ت�ساعده علي تعلم 
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العربى  �أ�صبحت وبخا�صة في عالمنا  ال�سينما وللأ�سف قد  �أن هذه  �إلا  الواقع و�إدراك مغزاه  �إلي مايجرى حوله في  كيف ينظر 

مهم�شه ومعزوله وقد اقت�صرت عرو�ضها علي المهرجانات والجمعيات المهتمة بال��شأن ال�سينمائى خا�صه بعد عزوف دور العر�ض 

العامة عن عر�ض تلك النوعية ال�سينمائيه مما جعل الهوة تت�سع بين تلك الافلام والجماهير التي ت�ستهدفها ولكن مع ظهور 

الت�سجيلي ليمنحه بع�ض �سبل الحياه وا�سترداد دوره فقد  الفيلم  �أمام  �أفق جديد  المتنامي ظهر  الف�ضائيه وانت�شارها  القنوات 

خ�ص�صت بع�ض هذه القنوات الف�ضائيه جزءا من م�ساحة البث للأفلام الت�سجيلية بل �إن بع�ض المحطات قد �أن��شأت قناه خا�صه 

للفيلم الت�سجيلي كما قام بع�ضها ب�إنتاج �أو تمويل ودعم الافلام الت�سجيلية وقد �أدى هذا �إلي ظهور �شركات �صغيره تقوم ب�إنتاج 

ر�ؤو�س الأموال وبالتالي الا�ستمرار في  �أن ي�ساعد في تدوير  �أ�صبحت تدر عائدا معقولا يمكن  النوعية من الأفلام والتي  هذه 

الإنتاج 

�أما الفنان فقد ر�أى �أفلامه وهى تعبر الف�ضاء بلا حواجز �أو جمارك ولت�صل �إلي جمهور �أو�سع مما يتخيل والواقع �أن هذا 

التغير الايجابى ف�إنه ومما لايخفي علي �أحد �أن هذا الأفق لا يزال �شاحبا �إذ لا تزال تلك القنوات خا�صه في محيطنا العربى 

�أمام  تعانى من �ضغوط �سيا�سيه ورقابيه واجتماعية وثقافية في واقع �شديد التعقيد محكوم بثوابت وتركيبات تقف كعقبه 

تو�سيع الم�ساحه المطلوبه للفيلم الت�سجيلي .
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�س : لماذا ت�أخرت فى تحقيق فيلمك القبطان ؟؟ 

�سوف �أحكى لك حكاية حدثت معى ، قد تف�سر لك بع�ض �أ�سباب هذا الت�أخر .

بعد تخرجى من المعهد بفتره ق�صيره ، وكان لدى �سيناريو يمثل ولايزال حلماً كبير لى ، وهو فيلم “القابوطى” ، وهو فيلم 

له طابع �أ�سطورى تتلا�شى فيه الحدود بين المتخيل والواقعى ، وكان مكتوباً كن�ص ب�صرى “Shooting Script” ، وبال�صدفه 

عر�ضت ال�سيناريو على �أ�ستاذنا “�سعيد ال�شيخ” ، وكانت تربطنا علاقه وثيقه لأعرف ر�أيه .. ووجدته متحم�ساً للن�ص ، وقام 

�أحد  �إلى  و�أر�سله   ، الفيلم  لت�صوير  العزيز فهمى” ، والذى تحم�س بدوره  “عبد  العبقرى  الت�صوير  �أ�ستاذنا مدير  بعر�ضه على 

�شركات الإنتاج الكبيره فى ذلك الوقت . والتى تمتلكها عائلة معروفة فى الو�سط ال�سينمائى ، و�سرعان ما جاء الرد من الم�سئول 

عن هذه ال�شركه ، وكان �أ�ستاذاً للإنتاج �أي�ضا فى معهد ال�سينما ، ومن ثم �أر�سل لى بدعوتى �إلى مكتبه فى ال�شركة لتوقيع العقد.

�صاحب  �إلى  وذهبت   ، �أفلامى  �أول  �أحقق  لكى  الم�صاحب  الإح�سا�س  هذا  و�أ�سكرنى   ، بالفرح  ال�شعور  من  بالطبع  �أتمالك  لم 

ال�شركه فى مكتبه ، وبح�سب الموعد المتفق عليه .. وقابلت �سكرتيرته التى �أخبرتنى �أن العقد جاهز .. وطلبت منى �أن �أنتظر ، 

لأن الأ�ستاذ عنده �ضيوف ، و�أنتظرت .. كان الباب مغلقاً .. و�أخذت �أت�سلى بقراءة �إحدى المجلات التافهة ومرت ن�صف �ساعه..

وبد�أت �أ�شعر بالملل ، وطلبت من ال�سكرتيره �أن تخبره ب�أننى موجود .. فرفعت ال�سماعه ، وتحدثت مع الأ�ستاذ الذى �أخبرها �أن 

�أنتظر ..ومرت �ساعة كامله ، وقلت لل�سكرتيره .. �إذا كان الأ�ستاذ م�شغولًا يمكننى �أن �أح�ضر فى يوم �آخر ، ولكنها طلبت منى 

الإ�سهاب ، وحاولت �أن ت�شغلنى ب�أحاديث تافهه ..ومرت ن�صف �ساعه �أخرى ، والباب لا يزال مغلقاً .. ثم دق جر�س التليفون 

وقالت ال�سكرتيره 

- حا�ضر       

 و�أمرت ال�ساعى �أن يعد فنجانين من القهوه .. ومر ال�ساعى �أمامى ، وهو يحمل �صينيه عليها فنجانين  من القهوه ، ثم دق على 

باب غرفة الأ�ستاذ ودخل ، ومع �إنفراجة الباب ، وجدت فتاه تجل�س �أمام مكتب الأ�ستاذ ، وعرفتها على الفور .. كانت هى نف�س 

الفتاه التى تتردد على طلبة البكالوري�س تعر�ض نف�سها كممثلة فى م�شاريع الطلبه ، و�صعد الدم �إلى عروقى . و�شعرت بالإهانه 

ال�شديدة لهذا الإهمال المتعمد ..وبدون �إ�ستئذان قمت وخرجت من المكتب �إلى بيتى مبا�شرة.

عندما علم الأ�ستاذ �سعيد ال�شيخ بما حدث �أخذ ي�ؤنبنى ب�شدة ، وقالى لى �أنت فى بداية الطريق ، وتت�صرف هكذا ..”�أنت 

م�ش عارف فلان” يق�صد �صاحب ال�شركه ، والذى له نفوذ كبير فى الو�سط ..فحكيت له عن مو�ضوع البنت الكومبار�س ، فزعق 

فى قائلًا 

- و�أنت مالك يا �أخى .. �أنت اللى محتاجه م�ش هو   

ثم كلمنى الأ�ستاذ عبد العزيز فهمى .. وطلب منى �أن �أعتذر لفلان .. و�أنه م�ستعد ي�سامحك ، ولكنى رف�ضت الإعتذار .

ثم قابلت فلان نف�سه ، بالمعهد ، و�أنا �أعمل الدرا�سات العليا .. ووجدته �أمامى وما �أن ر�آنى حتى �سبنى ..وقال لى �أنت فاكر 

نف�سك مين يا واد  �أنت ..ثم �أق�سم �أنه طول ما هو عاي�ش لن �أدخل بلاتوه.فرديت عليه ب�سباب لعنته ولعنت ال�سينما ، ومن ي�شتغل 

بها .

وبالفعل لم يقبل �أحد �أن يتعاون معى .. لكنى لم �أ�شعر بالندم ، م�ش قلت لك ..�أنى ورثت العناد عن �أمى ، والكبرياء عن 

والدى.

 ماذا كنت تفعل طوال هذا الوقت ؟

ج �سيد : �أخرجت م�سل�سلين للتليفزيون .. �أحدهما بعنوان تم�ساح البحيره بطولة �سعيد عبد الغنى ، و�أحمد عبد الوارث ، 

ونظيم �شعراوى و�سو�سن بدر ، وتي�سير فهمى ، والثانى بعنوان رحله �إلى ال�شم�س .. وكان بطولة �سهير المر�شدى ، والطفله رانيا 

بع�ض  لعمل  بالتليفزيون  عملى  �أ�ستغل  �أن  حاولت  وقد   ، للمنوعات  وبرامج   ، للإطفال  برامج  تقديم  �إلى  ..بالإ�ضافة  عاطف 

التجارب التقنية ، خا�صة فى مجال الخدع والم�ؤثرات الخا�صة ، ثن �أنتدبت للعمل ك�أ�ستاذ غير متفرغ بالمعهد العالى ال�سينما ، 

وكانت هذه تجربه �شديدة الثراء والأهمية بالن�سبة لى ..فى نف�س الوقت ..قمت ب�إنجاز عدد من ال�سيناريوهات التى لا زلت 

�أحتفظ بها فى �أدراجى .. فى هذه الفتره �أي�ضا بد�أت ن�شاطى فى جمعية نقاد ال�سينما الم�صرية ، والتى كنت ع�ضواً فى مجل�س 

�إدراتها ، قبل �أن �أ�شرف بر�آ�ستها حتى عام 2011 ، ولم يكن لدى وقت تقريباً ..بعيداً عن ال��شأن ال�سينمائى وق�ضاياه المت�شابكة ، 

وقد �أنجزت فى هذه الفترة عدداً من الدرا�سات والأبحاث النظرية فى مجال علم جمال ال�سينما.

ميدان  فى  تجربنك  على  �أولًا  �أتعرف  �أن  ..على  ذكرت  ما  بخ�صو�ص  �إ�ستي�ضاحية  �أ�سئلة  ب�ضعة  لدى  ح�سناً 

تدري�س ال�سينما؟

  كما قلت كانت تجربه مثيرة بالن�سبة لى .. علمت وتعلمت ، وكانت مجالًا لأختبار بع�ض ما كنت �أفكر فيه فى ال�سينما .. 

وكنت م�ؤمنا بمقوله “�إيزن�شتين” ، وكان يتحدث عن الإخراج عندما قال ..�إن الإخراج يتعلم”ب�ضم الياء وفتح التاء” ، �أى �أن 

التعلم هنا يقوم على الجهد الذاتى ، والخبرة الذاتية ، وهو هنا لا يتوقف عند حد �أن م�صطلح تعليم الإبداع ي�شير لأول وهله 

.. �إلى تناق�ض �إ�شكالى ، فالإبداع ينبع �أ�سا�ساً من عمق الر�ؤية والتجربة الإن�سانية ، ومن ثم ف�إن مدخلاته ومخرجاته �أمر 

متعلق بالذات المبدعه ، ومن ال�صعب ، وغير المنطقى تعليم المبدع كيف يبدع ، هذا �شئ من ناحية ومن ناحية �أخرى ، فالإبداع 

بمعناه حتى القامو�سى ، هو الخلق على غير المثال ، وبالتالى فهو لا يخ�ضع لقانون �أو قاعدة ت�سبق وجوده . الإبداع �شئ يمكن 

�إكت�شافه .. وبالتالى علينا �أن نقوم بما يمكن �أن ن�سميه تنمية الإبداع ، �أى �أن يكون لدينا مبدعاً فى الأ�سا�س ثم نقوم بتنمية 

ما لديه من �إبداع من خلال توفير مناخ علمياً ، ونف�سياً بدفع قدراته الإبداعية للتفتح والنمو ، وب�إزاحة كل ما يُعيق تنمية 

قدراته ، وتفاعله الحى ..والهدف من وجود درا�سة منظمه – مثل المعهد . هو التفاعل الحى بين خبراته الذاتية من ناحية ، 

وخبرات الأ�ساتذة من ناحية ثانية ، وخبرات �أقران من ناحية ثالثة ، مع توفير الإمكانيات والأدوات التكنولوجية.لتحقيق 

�إبداعه ، وكذلك توفير المكتبة الفيلمية المنا�سبه ، لهذا كانت تجربتى تقوم على تحديد العلاقة بين الأ�ستاذ والطلاب داخل 

ور�ش �إبداعية . يقوم فيها الأ�ستاذ بدور المحرك والمنظم لحلقة نقا�شية ، يقوم فيها بعمليات ع�صف ذهنى ، و�أدعو الطالب �أن 

يعبر عن نف�سه ولا ي�ست�سلم بال�ضرورة لأفكار الأ�ستاذ ، كنت �أعر�ض عليهم �أفكاراً متناق�ضة ، ور�ؤى مختلفة ، ومعالجات متنوعة ، 

وعليهم �إختبار ومناق�شة تلك الأفكار �أو الر�ؤى لتحديد مواقفهم من كل ما يعر�ض عليهم ، فكل �شئ قابل للنقا�ش والحوار ، ال�شئ 

الوحيد الذى يمكن تعلمه هو �إتقان الجانب الحرفى فى اللعبه ال�سينمائية مع تو�ضيح ان الإتقان الحرفى والمعرفه الحرفية 

لي�ست الميزه الوحيدة ، ولكن القدرة الإبداعية هى الأ�سا�س ، لم �أكن �أجل�س �أمام الطلبه ، و�إنما كنا انا والطلبه نجل�س معاً فى 

حلقة م�ستديرة ، لا تفرق بين الأ�ستاذ والطالب .. كما كنت �أ�سمح لهم بالتدخين �أو �شرب ال�شاى �أثناء الجل�سة ، و�أحيانا نتبادل 

النكات..النقا�شات لم تكن تدور حول ال�سينما فقط ، بل كانت ت�ضم كافة المعارف المت�صلة بالفن عامة ، وبال�سينما على وجه 

الخ�صو�ص ، فال�سينما فن مركب يجمع بين الإبداع والحرفه والتكنولوجيا ، ويتنافذ مع عدد من الفنون الأخرى ، ويت�صل ب�شكل 

ما بالعلوم الإن�سانية كعلم الإجتماع ، وعلم النف�س ، وغيرها من العلوم الإن�سانية ، وكما �سبق �أن قلت �أننى �أفدت و�أ�ستفدت من 

هذه التجربة التى كان نتاجها تخرج ما يقرب من 15 دفعه معظمهم �أ�صبحوا �أ�صدقاء لى.
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في بحار الحقيقة المراوغة

ما هى الماده الأ�سا�سية التى كنت مكلفاً بتدر�سيها ؟؟

 المفتر�ض �أننى كنت مكلفاً بتدري�س ماده ال�سيناريو ، لكننى فى الواقع كنت �أدعو �إلى �سينما الم�ؤلف الذى يقوم فيها الفنان 

بكتابة �إخراج فيلمه بنف�سه ، وعندما كانت تثار �أ�سئلة حول طبيعة الإخراج �أوحتى الت�صوير كنت �أطرح عليهم ما تعلمته من 

خبرتى ، دون �أن �أطلب منهم الإلتزام بما �أراه.

هذا ينقلنا �إلى �إ�ستي�ضاح عن �أ�سباب دخولك مجال النقد ال�سينمائى ، والبحث النظرى ؟

ج �سيد �سعيد : �شوف ، كمال �أنت �إن لم ت�ستطع �أن تقر�أ فيلماً �سيمائياً ، فلن ت�ستطيع �أن تكون مخرجاً ،  �إلا �إذا كنت مجرد 

مخرج منفذ حرفى ، �أنت تعرف �أن نقاد كرا�سات ال�سينما الفرن�سية . تحولوا �إلى مخرجين ، وهم من �أ�س�سوا الموجه الجديدة 

الفرن�سية ..لي�س بال�ضرورة �أن يتحول الناقد �إلى مخرج ، �أو المخرج �إلى ناقد ..لكن ما يجمعهم هو فكر �سينمائى .. لقد مار�س 

بع�ض المخرجين الم�صريين – كما تعرف النقد ال�سينمائى وتحليل الأفلام مثل ، خيرى ب�شارة ومحمد خان ومحمد كامل القليوبى 

وها�شم النحا�س و�صبحى �شفيق ، و�سمير �سيف ، وقبلهم �أحمد كامل مر�سى و�أنا هنا لا �أق�صد النقد بمعناه الإحترافى والمتخ�ص�ص 

، فالنقد مهنه �إحترافيه ، كما الإخراج مهنه �إحترافيه ، ولكن ما �أعنيه هنا هو القدرة على قراءة الأفلام على الأقل من الزاوية 

، تنظيرات م�ؤثرة فى  ، ومن الناحية الأخرى قدم بع�ض المخرجين فى ال�سينما العالمية  ، هذا من ناحية  ال�سينمائية البحتة 

ال�سينما . ونذكر على �سبيل المثال �سيرجى ايزن�شتاين ، نحن نعرف ان �صديقنا المخرج الراحل مدكور ثابت قدم تنظيراً �سابقاً 

ال�سينمائى .. كل منهم عا�شق  �أن المبدع والناقد والمنظر  ال�سينمائية فى فيلم حكاية الأ�صل وال�صورة .. وفى رايى  لتجربته 

لل�سينما ، ويعبر عن ع�شقه بطريقة مختلفة.

، ولكن كنت مدفوعاً �إلى ذلك  �أو البحث  ، والبحث ال�سينمائى هو �إحتراف النقد  بالن�سبة لى فقد كان مدخلى �إلى النقد 

�أ�سئلة الإبداع ، وهمومى كمبدع يريد �أن يعرف كيف يختار طريقه و�سط ع�شرات التيارات  من خلال محاولتى الإجابة على 

والمدار�س الجمالية المختلفة. ومن ناحية �أخرى كيف ير�سخ لنف�سه �أ�سلوباً يميزه عن غيره من المخرجين ..و�أ�ستطيع �أن �أزعم هنا 

، �أننى �ساهمت مع �أبناء جيلى من �أع�ضاء جمعية نقاد ال�سينما الم�صريين ، �أن ننقل الحركة النقدية فى مجال ال�سينما ، من مجرد 

الإنطباعات الذاتية �إلى م�ستوى العلم والمو�ضوعية ، كما �ساهمنا ومن خلال ممار�ساتنا النقدية �أن ن�ساهم فى �أنتقال جزء كبير 

من ال�سينما الم�صرية �إلى �أفاق �أكثر تطوراً ، فلا يوجد �سينما متطورة بدون نقد متطور ، والعك�س �صحيح �أي�ضا ، كما �أ�ستطاعنا �أن 

نخل�ص النقد ال�سينمائى من ت�أثير النقد الأدبى والم�سرحى ، وندفع به �إلى م�ستوى التخ�ص�ص ، وفقاً للخ�صائ�ص الذاتية لل�سينما 

، و�أ�ستطاع النقد �أن يطرح �أ�سئلته حول الإبداع وحول نف�سه.

 متى – فى ر�أيك – يجد النقد نف�سه مدفوعاً لم�ساءله الإبداع ، ومتى يمكن �أن يواجه نف�س الأ�سئله ؟؟                            

ج �سيد �سعيد : فى رايى �أنه لا يمكن النظر �إلى ق�ضايا ، و�إ�شكاليات الإبداع بمعزل عن النظر فى �إ�شكاليات النقد ، فى �إطار 

. وفى حالة تخلف  بالآخر  بفهمها ومعرفتنا  �إلا  �أن تكتمل  منهما لا يمكن  لأى  فهمنا ومعرفتنا  �أن   ، بينهما  العلاقة الجدلية 

�إلى فاعليات  و�أن يدفعه للإنتقال   ، �أن ي�ساهم فى تحريك الإبداع  ، وعليه  النقد نف�سه مدفوعاً للإ�شتباك معه  الإبداع يجد 

وح�سا�سيات جديده �أكثر تقدماً ، وعلى الناحية الأخرى ت�ستطيع التجربه الإبداعية الم�ساهمه فى تطوير النظرية النقدية 

، و�أدواتها الإجرائية عندما يطرح على النقد مجموعة من الأ�سئلة ، التى يجد النقد نف�سه مطالباً بالإجابة عليها ، هنا يجب 

على النقد �أن يعيد فح�ص �أدواته ومراجعة م�سلماته .. �أى يقوم النقد بنقد ذاته ، �أو ما ي�سمى بنقد النقد �أو الميتا نقد بما ي�ؤدى 

�إلى نوع من التنظير النقدى لأجل تجاوز معوقاته. 

كيف ترى وظيفة النقد فى ر�أيك ؟؟

يختلف مفهوم وظيفة النقد تبعاً لإختلاف المناهج النقدية ما ترتبط به من نظريات جمالية عامة و�إرتباطها بخطواتها 

وم�ساءلته من خلال فح�ص وتحليل  الإبداعى  الن�ص  مع  التفاعل  النقد هى  �أن وظيفة  القول  وب�شكل عام يمكن   ، الإجرائية 

مكوناته البنائية و�آليه ت�شكله من خلال فح�ص العلاقات بين �أجزائه الى تتنامى داخل وجدانه المكون له ، وعلاقتها بالر�ؤيه 

الجوهريه التى يتبناها الن�ص ، والتى ت�شكل الحافز الإبداعى له ، ةمدى ت�أثير وفاعلية الخ�صائ�ص الذاتيه للو�سيط الإبداعى 

مع منظومه الر�ؤيه والبناء ، من خلال كل ذلك يمكن الك�شف عن �أبعاده الدلاليه.. 

هل تلزم بمنهج محدد عندما تريد �أن تقدم تحليلًا لن�ص �سينمائى؟؟

�شوف ، يمكننى القول ب�أنى تابعت مناهج النقد المعا�صرة التى ظهرت فى القرن الع�شرين ، وما تلاها .. من المنهج ال�شكلانى 

ومدر�سة   ، والهرمنوطيقيه   ، وال�سميولوجيه   ، والتفكيكيه   ، المختلفه  وف�صائلها   ، بالبنيويه  مروراً   ، الظهراتيه  حتى  الرو�سى 

التنا�ص ، وحتى منهج ونظرية القراءة وجمالية التقبل ..مع النظر فى الجذور الذاتيه لبع�ض هذه المناهج فى التراث العربى 

القديم .

ولقد �أ�ستفدت كثيراً من هذه المناهج رغم وجود بع�ض التحفظات والم�آخذ عليها ، وفى واقع الأمر ف�أن المناهج النقدية ترتبط 

بنظريات نقدية وجمالية وتخرج من عباءتها ، و�إختلاف المناهج هو نتاج �إختلاف النظريات النقدية والجمالية التى ت�ستند 

�إليها كقاعدة �أ�سا�سية ، وبالتالى تختلف هذه المناهج فى طريقة النظر �إلى الن�ص.

والواقع �أن معظم تلك المناهج هى تتبنى مقولتها ذات البعد الواحد ، تقدم فى باطنها مقترحاً لمفهوم محدد للفن والإبداع 

وهى ت�سعى لتقنين الإبداع ، بح�سب ر�ؤيتها المنهجيه ، وهو �أمر متع�سف ومتناق�ض مع مفهوم الإبداع نف�سه الذى لا ي�ستند �إلى 

�أى تقنين �سابق على وجوده ، �إلا فى الأعمال التى يمكن �أن نقول عليها �أنها �أعمالا �إتباعيه ، ومهما منح نجاح النقد والنقاد فى 

تقنين الإبداع يظل معر�ضاً للإنهيار كلما ظهر للوجود ن�ص �إبداعى جديد يخرج على كل القوانين ، ويفر�ض قانونه الخا�ص.     

الإ�شكالية الأخرى التى تواجهنى مع المناهج النقدية هى وجود بع�ض الن�صو�ص ال�سينمائيه تكون متراكبه وتحتوى بداخلها 

على �أكثر من م�ؤثر جمالى ، والواقع �أن �أى منهج نقدى لا ي�ستطيع �أن يوفر �إ�ضاءة كاملة و�شاملة لكل �أبعاد الن�ص الإبداعى.

�إذن ماذا يفعل الناقد لكى يتعامل مع كل جوانب وابعاد الن�ص ، �شخ�صياً �أتخذت موقفاً يقوم على الإنفتاح على كافة المناهج 

“Interdisciplinary Methods” ، �أى منهج يقوم على تداخل المناهج ، وبالطبع هذا  ، �أى �صنعه يمكن �أن نو�صف ب�أنها 

يتطلب �أن يكون الناقد ملماً بكل هذه المناهج وخلفياتها النظرية والمعرفية ، وخطوت كل منها الإجرائية بما ي�سمح له ب�إمكانية 

التحرك بحرية بين كل هذه المناهج ، والواقع �أننى عندما �أريد �أن �أكتب عن ن�ص فيلمى �أقوم بعد محاولتى قراءته . �أن �أ�ضع 

حدين فى مقابل حرية الإبداع ، و�أقوم ب�صياغة ن�ص نقدى ، يكون هو فى ذاته ن�صاً �إبداعياً �أى كتابة ثانية على كتابة �أولى ، 

�إذا كان المبدع يعتمد فى اختبار مادته الخام على وقائع الحياه بكل تفا�صيلها الماديه ، �أو المتخيلة ف�أننى كناقد �أعتمد على الن�ص 

الإبداعى الذى �أبدعه الفنان و�أتعامل معه كماده خام ل�صياغة ن�صى النقدى..ف�أنا من ه�ؤلاء الذين يعتبرون �أن النقد هو عملية 

�إبداعية ، يقوم الناقد من خلالها ب�إبتكار ن�صاً موازياً للن�ص الأ�صلى.

لنكتفى بهذا القدر من الحديث عن النقد والذى قد يحتاج مناق�شة �أو�سع ، ولنحاول �أن نقترب من فيلمك 

من  التوليفه  بهذه  توفيق  و�أحمد  العزيز  عبد  محمود  وخا�صة   .. الممثلين  مع  التعامل  �أمكنك  كيف   ، القبطان 

�أ�شكال الأداء ؟؟
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لم تكن الم��سأله �سهله فلم ي�سبق لى التعامل  مع محمود عبد العزيز ولا مع �أحمد توفيق ، وكلاهما ممثل كبير ، وذات خبره 

وا�سعه فى مجال التمثيل ..

بالن�سبه لمحمود عبد العزيز ، كنت �أعرف �أن لديه �إمكانيات للتوافق مع ال�شخ�صيه ، ولكنه كان يميل للفر�سكه ، ويخاف على 

و�ضعه كنجم ، ولديه لزمات مثل معظم الممثلين الم�صريين فى الأداء �سواء المنطوق �أو الحركى.

كان على �أن �أبذل مجهوداً م�ضاعفاَ لكى �أخ�ضعه لر�ؤيتى لل�شخ�صيه ، وكيف �أعرف �أن ثمة فرق بين الممثل الحى  ، والممثل 

الدمية.

الممثل الدمية يحركها اللاعب . �أما الممثل الحى ف�أنت لا ت�ستطيع �أن تتجاهل �أو تنكر طبيعته ال�شخ�صيه ، ولا عالمه الداخلى 

، �أو لي�س فقط مظهره الخارجى  .. لذلك من ال�صعب �أن تتعامل مع ممثل كدمية فى يدك . وعليك �أن توظف هذه الطبيعه لما 

يتلاءم مع �صدقك وان تبحث عن �شفرة �أدائه ، و�أن تخلق مناخاً يتحرك فيه ..�أن تكون مرناً فى التعامل معه ، حتى لا يتمرد 

عليك – حتى من خلال لا وعيه .. و�أعتقد �أننى نجحت فى توظيف �إمكانيات محمود وقدراته فى خدمة الفيلم.

�أما �أحمد توفيق وهو ممثل كبير ..لكان كنت �أخ�شاه لانه �أ�سا�ساً مخرج، ومخاوفى كانت تتلخ�ص فى �أن يتدخل فى ت�صميماتى 

الإخراجيه �أي�ضا بوعى �أو لا وعى ..ولكنه لح�سن الحظ ..كان ينفذ المطلوب منه بالحرف كما لو كان تلميذاً .. بل �أنه بالفعل 

�إمتدح طريقتى فى الإخراج وهذا ما �ساعدنى.

هل يمكن �أن �أ�سالك �إلى �أى مدر�سة �سينمائيه تنتمى لها ؟؟

وفق  �أحا�سب  معينه  مدر�سة  �إلى  �أنتمى  �أن  �أحب  لا  �أخرى  ناحيه  ومن   ، ناحيه  من  فيه  �أفكر  لم  ..لاننى  �صعب  ��سؤال  هذا 

معتقداتها الجماليه والأ�سلوبيه ..ولكنى �أ�ستطيع �أن �أقول لك . �إن ما كان ي�شغلنى حقاً ولا يزال هو البحث عن هوية �سينمائيه 

م�صرية -عربية- و�أق�صد ب�أن يكون الفيلم قابلًا ب�أن يو�صف ب�إعتباره �إ�ستثماراً خا�صاً كخطاب �سينمائى م�صرى عربى ، يتمتع 

بهويه تجعل �إ�شتغاله وفق ن�سق مميز عن غيره �سواء فى طبيعته كمنتج �إبداعى �أو فى �آليات تلقيه ، وهو ما نجح فيه �شادى عبد 

ال�سلام “الم�صرى” ، ونا�صر خمير “التون�سى” وريا�ض �شيا “ال�سورى” رغم �إختلاف الأ�ساليب.

هو ما حاولته �أنا فى فيلم القبطان ، ولا �أعرف �إذا ما كنت قد نجحت �أو ف�شلت ، ولكنى حاولت 

كثيرون من اللذين كانوا يبحثون عن هويه للفيلم الم�صرى �أو العربى كانوا يبحثون عن مو�ضوع  ذو طابع محلى .. �أو واقع 

جغرافى محلى. �أو ح�شو لفيلم بطقو�س �أو عادات �أو تقاليد محلية ، ولكنهم كانوا يفعلون ذلك من خلال لغة �سينمائيه تعلموها 

من الغرب ..وتنتمى �إلى مفردات ثقافيه ،و دلالات غربيه ومحمولات معرفيه وجماليه غربيه .. 

كنت قد خططت �أن يقون الفيلم على بناء �سردى مختلف عن النظم ال�سردية التقليديه التى تعلمناها ، وو�ضعت �إ�ستراتيجيه 

بنائيه تقوم على �إحداث خلل متعمد فى بنية الفيلم تهدف �إلى تدمير وحدته الع�ضويه ، ب�إعتبارها �أحد �أ�ساليب التحكم الم�سبق 

فى ال�سيطره على ال�شاهد ، فد كنت �أريد م�شاهداً م�شاركاً لا متلقياً �سلبياً ، و�ستقر�أ فى كتالوج الفيلم هذه العباره “هذا فيلمى 

بين يديك ف�إ�صنع به ما �شئت”.

وفى مقدمه الفيلم تقر�أ عبارة النفرى “انما �أحدثك لترى ، ف�إذا ر�أيت فلا حديث” 

�أن مقاطع وم�شاهد الفيلم تخلق لنف�سها تركيباً جديداً من خلال تنافذها ، لا من خلال  �أ�سا�س  وقد و�ضعت مخططاً على 

تراكمها ، وذلك ب�إدخالها �ضمن و�ضعيه �سرديه تقوم على جدليه الإنف�صال والإت�صال ، والزج بها فى م�سارات تقوم ب�إحداث 

�إنزياحات دائمه للخطبه ال�سرديه ، و�إ�ضعاف هذه الخطبه عن طريق التفريعات الثانويه.

ويمكن القول �أننى قد �أ�ستعرت هذه البنيه من م�صدرين ..الم�صدر الأول هو البنيه ال�سرديه ال�شهرزايه فى �ألف ليله وليله 

، من حيث وجود �إطار يمثل الحكايه الرئي�سيه ، وهى فى �ألف ليله حكايه الملك �شهريار مع �شهرزاد ، والتى ت�ؤطر كل الخطابات 

وتكون  حا�ضرة طوال الوقت. فى القبطان تمثل حكاية القبطان مع الحكمدار هذا الاطار الذى تتوالد او تتنا�سل بداخله كل 

الحكايات ، اما الم�صدر الثانى ، وهى ال�صيغة ال�سردية ل�سور القر�آن.

، او و�صف يت�ضمن و�صف لعذاب النار...ثم انتقال لحكاية اخرى  ثم انتقاله مفاجئة ليحكى حكاية من ا�ساطير الاولين 

عن مو�سى وفرعون..وهكذا مجموعة من المقاطع ال�سردية . كل مقطع يبدو وحده �سردية م�ستقله ، وترتبط هذه المقاطع مع 

بع�ضها لا وفق ترابط ع�ضوى، وانما تترابط بنائيا ب�شكل مترا�صف ، هذه المقاطع وان كانت تبدو م�ستقله �إلا انها لي�ست مغلقة 

فهى مت�صله بغيرها من المقاطع ب�شكل غير مبا�شر، وهذا الات�صال متج�سد من خلال الكل الذى يمثل الجوهر ، وعلى القارئ ان 

 ، والمونتاجى  ال�سردى  البناء  القبطان على م�ستوى  ما فعلته فى فيلم  بالكل..هذا  الدلالة من خلال علاقة الجزء  يبحث عن 

فمونتاجيا قمنا بتحديد مناطق التما�س ، والتداخل بين المقاطع فى نف�س الوقت منحناها ت�أكيدات وتوحيد فى النبره ، ثم 

جعلنا الخطوط الفرعيه ت�أخذ �أماكنها التبادليه بينها وبين بع�ضها مع تحديد طريقة تعالقها  ، لي�س فقط ب�إعتبارها �أفعالًا 

و�أحداثاُ بل ب�إعتبارها �أي�ضا �أزمنه وحركات ومفا�صل بنيويه ، كما تركت فجوات متعمده لكى يملأها الم�شاهد بنف�سه ومن خلال 

خبرات الخا�صة ، وهذا ما فعلته �أي�ضا فى الفيلم الت�سجيلى الطويل “تعظيم �سلام” عندما حجبت ال�صوره عن الم�شاهد وتركت 

�شريط ال�صوت لكى ي�ضع الم�شاهد ما يتخيله من �صور .

الليالى ..وهى المزج بين الواقعى والمتخيل ،وذوبان الفوا�صل بينهما  �أخرى فى فيلم القبطان تت�صل بتقنية  وهناك �سمة 

حتى انك لا تدرك �أين الواقعى ، و�أين الخيالى ، وهذه التقنيه �أ�ستخدمتها �أي�ضا فى �أعمال الق�ص�ص الأدبي.

هنا يتم تدمير ال�شكل ال�سردى التقليدى ، فالفيلم لا يعتمد على حبكه روائيه تتفاعل فيها الأحداث وفق ت�سل�سل كرنولوجى 

بل يتم الإعتماد على �سرد غير مترابط ومتحول ومراوغ ولي�س هناك مركزيه للحكى ، بل مراكز متعدده ، حتى يمكن الح�صول 

على ر�ؤى و وجوه متعدده للواقع.

�أما بالن�سبة لل�شخ�صيات فهى تبدو غير محددة المعالم ، ولا تنتمى �إلى تاريخ �شخ�ص �أو نموذج نمطى بل ي�ؤكد على وجودها 

ك�شخ�صية �سينمائيه �أو متخيله.

الحدث ، �أو الأحداث هنا . محتمله وملتب�سه ، قد تكون قد حدثت �أو لم تحدث ..و�أحيانا نراها ثم نقوم بنفيها كما لو انها 

لم تحدث ، وحيث الباعث للحدث قد يكون غام�ضاً ، والحكاية هنا تبدو مراوغه ..والحكاية تكف هنا عن �أن نكونها �شئ تحكى 

، لت�صبح �شئ يجرى بنا�ؤه.

والمكان هنا فى غالبيته مكان مختلف ، هو نتاج الن�ص ولي�س مطابقاً للواقع ، حتى لو �أ�ستمد مرجعيته من الواقع ، بل هو 

يحيل �إلى ذاته �أكثر مما يحيل �إلى واقع.

المتعدده  و�أبعاده   ، المتراكبه  وت�ضاري�سه   ، الخبيئه  طبقاته  ك�شف  عن  تنتج  لتحولات  يخ�ضع  ولكنه   ، موجود  هنا  فالواقع 

المرئية واللامرئية والتى قد تفوق الخيال غرابه و�إدها�شاً.

 ماذا عن فل�سفة ال�صورة لديك ؟؟

 ال�صورة بالن�سبة لى ، تحيلنا مما نعرفه �إلى ما لا نعرفه ، بالطبع لا تفقد ال�صورة عندى واقعيتها تماما.�أو علاقتها بالمرئى 

الواقع  �إ�ستبطان  للتجاوز الدائم من خلال محاوله  ، وتكون قابله  الواقعى  .ولكنها ت�سعى لإ�ستثارة اللاواقعى خلف مظهرها 
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المرئى و�صولًا للتعبير عن اللامرئى .وهى لا تقدم لنا كل �شئ ، بل تخفى عن عمد �شئ ما عليك �أن ت�ستك�شفه. 

قلت انك منفتح على كل المناهج �أو على تداخل المناهج  عند قراءتك للأفلام  و�س�ؤالى الآن هو  �إلا توجد 

معايير محدده  للحكم على الأفلام. ? 

�أثيرت م��سأله القيمه ف�ستنتابك  ، وكلما  �أحكام القيمه   م��سأله المعيار م��سأله �شائكة ومعقدة وترتبط ب�شكل ما بما ي�سمى 

تتم  كيف  �أهمها   الأخرى  الا�سئله  من  مجموعه  �إلى  �سيقودك  ذاته  ?  وال��سؤال   لمن.  بالن�سبه  ،القيمه  الت�سا�ؤل   فى  الرغبه 

الا�ستجابه للقيمة، وهل توجد قيمه ثابته وقيمه متغيرة  ،

�أننا نعرف �أن الحكم على الأعمال الفنيه   يتغير من ع�صر �إلى �آخر  ومع ذلك ف�إن بع�ض الا�ستجابات الجماليه قد لاتتغير، 

فنحن �إنزال نتذوق الفنون البدائيه التى تمت فى ع�صور  �سحيقه  فى القدم  

�إلا لقوانين ذات طابع  �أن علم الجمال لا يخ�ضع  القيم كما  وحتى م�صطلح جماليات ت�ستخدم لتعبر عن عدد لامحدد من 

ن�سبى  ولا يمكن ح�صره فى مجموعه من القواعد والبراهين  ،وربما اتجر�أ و�أقول �أنه لايوجد  ماي�سمى بالقاعدة الذهبيه فى 

الفن فالقاعده الذهبيه فى الفن هى تدمير كل القوانين  القاعده ت�ستهدف تقنين الإبداع على م�سطرة ما، �أى تقنين مالا يقبل 

التقنين، فالابداع حتى بمعناه القامو�سى هو الخلق على غير مثال، والفعل الابداعى المده�ش هو الم�ستع�صى على الت�صنيف 

انت هكذا تلغى كل فاعلية للنقد؟ 

لا بالطبع لكن �أريد �أن �أقول اننى لا اميل �إلى ه�ؤلاء النقاد الذين يجل�سون على من�صة القا�ضى ويحاكمون الن�ص الابداعى 

بل انحاز �إلى ه�ؤلاء النقاد الذين يحاورون الن�صو�ص ويطرحون عليها ا�سئله  ويت�شاكلون معها  وي�صيغون ن�صا نقديا موازيا يكون 

هو نف�سه ن�صا �إبداعية نقديا 

�إذن كيف ترى ماتقوم به لجان التحكيم عندما تختار �أف�ضل فيلم. ?

هذه �إ�شكالية لم بناق�شها �أحد على حد علمى 

ولدى ��سؤال، ماذا لو دخل برجمان وانطونيونى وجودار وفللينى فى م�سابقه واحده  فكيف يمكن اختيار اف�ضل فيلم وكل 

واحد من ه�ؤلاء  يمثل اتجاه ور�ؤية لل�سينما مختلفه عن الآخر 

الحقيقه ان فكره �أف�ضل فيلم خرافة 

المتبع فى هذه الحالات �أن يتم الاختيار بالت�صويت  

ماذا تفعل انت عندما تكون ع�ضوا فى لجنه تحكيم؟ 

�أى يده�شنى بطريقة  �آخر لا فى الر�ؤيه الجماليه ولا فى ال�شكل ال�سينمائى  �أى فيلم  �أقوم باختيار الفيلم الذى لا ي�شبه 

�أو �أخرى بل ي�ضعنى بعيدا عما �أعرفه �إلى مالا �أعرفه، هذا مجرد ر�أى وقد �أكون مخطئا، والأمر كما قلت �إ�شكالية مفتوحه 

للمناق�شة 

قر�أت مره انك تنتقد نقاد الحكايات؟

�أق�صد ه�ؤلاء اللذين يقومون بتلخي�ص �أحداث الفيلم  بعيدا عن و�ضعيته ال�سينمائية �أو عنا�صر التحليل ال�سينمائى ولايغفر 

لهم  تحليل م�ضمون الفيلم  ا�ستنادا على مناهج العلوم الإن�سانية مثل علم الاجتماع وال�سيا�سه وعلم النف�س وغيرها  متجاهلين 

�أننا �أمام فيلم له خ�صائ�صه الذاتيه 

وهل يمكنك انت على الجانب الآخر تجاهل الحكايه 

لا بالطبع، ولكنى تفرق بين حكايه تحكى بال�سينما �أى �أن ال�سينما تنقل الحكايه �إلى الم�شاهد ولا اهميه لها �سوى هذا الدور 

الات�صالى، وبين حكايه �سينيمائيه وهى الحكايه التى لا تحكى ولا تقر�أ �إلا �سينيمائيا وي�صعب تلخي�صها �أو حكيها �إلا من خلال 

ال�سينما .. انا احكي حكايه ولكن لا امنحها الأولوية �إنما هى �أحد عنا�صر الفيلم 

وماذا عن الكتابه، ماذا تمثل الكتابه بالن�سبه لك. ? 

انا اكتب �أحيانا لانى �أريد �أن اختبيء و�أحيانا لأنى عاجز عن البكاء �أو ال�صراخ فعندما �أ�شعر بالألم �أم�سك بالقلم واكتب 

�أحيانا لانى �أريد �أن �أقر�أ نف�سى فالكتابه تكتبنى افهمها وتفهمنى 

�س�ؤال اخير يبدو �شخ�صيا 

لماذا تبدو منعزلا عن العالم م�ؤخرا. ? 

ل�ست منعزلا ولكنى ابتعدت عن عالم المتعالمبن المتربعين على عرو�شهم الورقيه و�أ�صبحت عاريا بلا عنوان و�أحاول �أن ان�شد 

حياه �أخرى ار�شق الإ�شارات فى �صحراء بلا نوافذ منت�سبا �إلى ظلى ظلى الذى ظل يلازمنى ولكنة ينكرنى الآن لانى لا �أجيد 

طرقعه ا�صابعى ولا �أتقن تقنيات الهتافات ولا ا�ستجدى الذباب لاثبت �أن ع�سلى �شهد 

هل تتجنب الأ�ضواء ؟

لا ولكنى انا ل�ست ممن يربكهم ال�ضوء ولا تزغلل عينى المرايا تلك التى تواجه الممرات ولا اهتم بالمرا�سيم بل ابحث عن 

الزوايا المعانده قيل لى مره من وراء الكوالي�س 

مهيئا  ول�ست  القبائل  �صراع  فى  خا�سر  لأنك  الاظهار  ل�سائل  ت�ستجب  لم  ف�صورتك  المرفرفين  قوائم  فى  م�سجلا  -ل�ست 

للافتتاحيات ومع انى كنت �صاحب الن�ص فقد خرجت من الباب الخلفى خجلا
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مختارات من قصائد سيد سعيد
سيد سعيد بين الشعر والتشكيل

في الشعر

يكف الخط المستقم عن كونه أساسياً

فهو يتأرجح في الفضاء المبهم

متجهاً نحو منابع الدهشة

يتجاوز مملكة المادة الحيه

التي تنتهكها هجمات الفانتزيا

وحيث تتكاثر الخلايا بالانشطار

وتتنازع علي ساحل بلا بحر

هو ساحل أنحصرت عنه سلطة اليقين
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1
الذي يدمدم في دمي

بح لي بما تحتويه صفحتك من أسرار أحجيتك كي أستطيع أن أتهجى من أمواجك ما يؤهلني أي أجوس في جسدك 

كي أسترد منك جسدي فأبتهج بإنتسابي لك، وأسلم وجهتي لوجهك.

أيها البحر الأعظم

بح لي بما يتاح لك من طفو ما ينفرط عنك، ربما يدلني عليك، ورد إلى ما أرتد مني إليك، حتى أستطيع أن أعانق 

عروقك الزرقاء، فأكون مضافاً إليك، لا ضيفاً على ضفتك، فيستأنس الماء بالماء، فلا تنأى بمائك عن مائي، حتى لا يعرف 

حتى لا يعرف من أسرار مساراتك سواي، فأكون أثراً لك وتكون إرثاً لي.

أيها البحر الأعظم

اخلع قميصك المقدس، وبح لي بما تحجبه عني من مواجد صفو الصحو، وبما يفتح ؟؟؟ ويشرق في أشواقي كي أفصح 

في صفحاتي بما لا يعرفه الفصحاء.

أيها البحر الأعظم

بح لي بمعجزاتك حتى أتسطيع أن أحرز أحرازك، وفك طلاسم ألغازك. فأرى جسدي الجواني المتجسد فيك حتى 

يتاح لي أن أجتاز مغازاتك وأفوز بما يتجلى لي من وهجك.

أيها البحر الأعظم

بح لي بحبك لي، فأنا أستمد من بوحك ما يعينني على الحماية مما نحو به أجرته الحواه، والسحره، والمثقفين 

اللذين هم عن 

ثقافتهم لا هوى

أيها البحر الأعظم

2
أيها البحر الأعظم

البحر، هو البحر

لا يخطؤه أحد

مديد، وممتد، ولا يحتاج إلى مدد

هو سعه، واتساع

عميق بلا قاع

شقيق بلا جسد

هو مبحر، ومتبحر

وبحر البحر رحابه

وفي تبحره مهابه 

فإحكي إليه ولا تسأل

فسؤال البحر، بلا إجابة

3
هذا البحر الصوفي 

الذي أسكنته حروفي 

بحر أزلي

أنا له، وهو لي

خفى، بهى، متجل وحلي 

هو بحر براح

سرح الجناح 

يراوح بين المراوحه والمرح

فإذا راح لاح

وإذا صمت باح

غارق في أشواق الزهد

يتوحد سطحه مع قاعه

ويكمن بين طيات الجهد 

ويفرد على المدى شراعه

بفرغ في الفجر أحماله

يحضر رقه بجماله 

ويحتمي من اتصاله

وانفصاله.

4
اللامتناهي الأزرق

مستفرق

في حلم أبي اليزيد البسطامي

في عروجه يرتقي مدارج لا تمن إلا للحالمين

قالي لي السالك

أنت لا ترى الواحد إلا بالواحد

حين يتحد الغائب بالشاهد فمن يرد 

النعمة إلى مقامها 

ويفوز بنشو الشارد

ويؤوب

بعد أن يرد الاعتبار 

للغروب

5
ما قالته لي النوارس

في محفل حرم البحر

قف وآفق

ولا تقارب الأفق 

فلا الأفق قريباً

ولا القرب أفق

فدع عنك الحباله والخباله

ولا تخص في الشبهات عن جهاله

وتحرر من حجاب احتجازك 

فأنت المشهود والشاهد

وخذ كتابك بينمينك

وأفطم جسدك عن أنسجتك

فالجسد يطير أيضاً

وإلا

ما كان للرقص مكان

في مساحات القصائد

6
وجهتي بحرية

لأنها
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مثل النافذة التي تستيقظ مبكراً

كي تتمثل بالشروق

ولأنها

خالية من الدخان المبهم

ولأنها هناك

حيث المرفأ المضياف للأغراب 

ولأنها

تحرر الروح من هواجس الغياب 

وجهتي لا تحيد عن ملاحقة الملاحين التائهين

الحق أقول لكم

أنه لا قيمة لي

الا عند ما تكون وجهتي بحرية

هذا البحر لن ينحسر

ولن يتراجع

ولن يتصدع

ولن يتوجع

ولن يتكفئ

ولن ينطفئ

فهو مرحل

فكيف تنطفئ المراحل

7
كل شيئ أسًر لي 

الغسقي، والأزرق

تتحول الأنوار إلى أطياف حيني تتلامس

وتعربد النجوم في الظلمات المدارية

وراء غيمه من الأساطير

حيث أسراب الطيور تضاجع قطعان الضوء 

المسفوك على شواطئ العشاق.

تعابثني الريح المعطرة بالقرنفل

أقول هذا موعد مع النبع يُطهرني 

أهيئ الريح على شفتي نبيذاً

حين تحط الفراشات على فراشي 

تضئ شموساً من النهر إلى البحر

بتاريخ لتسابيح طيور تغتسل بالصبح 

وتعاند المصابيح

فمن يمنعني أن أطير، وأختصر سواحل الحلم 

وأشعل القصيدة بالنشوة

قبل أن يرسم الآفق خطه العمودي

فينفتح الجرح، ويتلف الفؤاد

فإذا حضرت طقوس الحضره 

فإقتدى بالقدره

وإسلك سلوك المنجرحين 

وتوشح بالتواشيح

ورد الورد بالورد

حتى تبلغ صباته الوجد

فتخرج الآهه من القلب

وأنت تسبح في نشوة الأهات

والتي تغوص بك في غمر غياب 

فإذا ما أشير إليك

فإنزل عن منصة النص

وإشهر صوتك الذي لا تصل التأويل 

واعلن معصيته الخروج عن المألوف 

ستكون تالفا

أو متلوف

الرساله الاخيره 
الأحد 9 سبتمبر 2018

�أخى كمال اعترف لك الان اننى لم �أ�شعر يوما ما بع�سر فى الكتابه مثلما �شعرت به وانا اكتب عن �سيرتى الذاتيه  

وفى نف�س الوقت اعترف �أي�ضا اننى لم �أ�شعر يوما بال�سعادة وانا �أ�ضع  هذه ال�سيره بلا تحفظ بين يديك  فقد كنت �أ�شعر طوال 

الوقت انك تكتبنى وانا اكتبك 

كنت �أخط طريقى بحذر وقلق ولكنك قدمت لى الكثير من العون  كى امتلك ال�شجاعة والثقة  �أن �أكتب با�ستقلاليه تامه 

وبتلقائيه 

اخى كمال ارجو ان تغفر لى اننى جعلتك م�ضطرا �أن تلملم اجزائى المبعثرة وان تجمع �شظايايا الطائره ولكنى كنت على 

ثقه ب�أنك قادر �أن تعطى  قاريء هذا الكتاب  �شيء ي�ستحق القراءة 

مره اخرى ا�شكرك من كل قلبى لقبولك تحمل م��سؤلية �إ�صدار هذا الكتاب  -رغم مااعرفه عن م�شاغلك ومتاعبك  - هذا 

الكتاب الذى اعتبره �أثمن هديه تلقيتها فى حياتى  

واتمنى لك من كل قلبى وافر ال�سعاده والفرح 

المخرج �سيد �سعيد 										        
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بطاقه تعريف

الا�سم بالكامل -ال�سيد �أحمد �سعيد 

ا�سم ال�شهرة - �سيد �سعيد 

المهنة - مخرج وباحث �سينمائي 

�أ�ستاذ غير متفرغ بالمعهد العالي لل�سينما بالقاهرة حتي عام 1999

فاعليات 

-تر�أ�س اتحاد نقاد ال�سينما الم�صريين، ،ع�ضو الاتحاد الدولي لل�صحافة ال�سينمائية في الفترة من عام 2000 حتي عام 2010 

- ع�ضو اللجنة العليا للمهرجانات بم�صر حتي عام 2010 

- ع�ضو لجنه ال�سينما بالمجل�س الأعلى للثقافة في م�صر حتي عام 2010

-ع�ضو هيئه تحرير مجله رواق عربي التي ي�صدرها معهد القاهرة لحقوق الإن�سان 

-ع�ضو اللجنة الا�ست�شارية لمجله �أحوال م�صريه التي ت�صدر عن م�ؤ�س�سه الأهرام بالقاهرة 

-�شارك في ت�أ�سي�س مجله ال�سينما والعالم عام 1978 

- �شارك في ت�أ�سي�س مجله ال�سينما العربية 1979 

-�أ�شرف علي �صفحه ال�سينما في جريدة البديل القاهرية حتي عام 2007

-نا�شط في مجال حقوق الإن�سان

الم�شاركة في لجان تحكيم مهرجانات �سينمائية وعربيه ودوليه 

ع�ضو لجنه تحكيم بمهرجان �سالونيكي ال�سنيمائي الدولي باليونان الدورة 35 عام 1994

-ع�ضو لجنه تحكيم مهرجان تطوان ال�سنيمائي الدولي بالمغرب عام 1999

-ع�ضو لجنه تحكيم مهرجان قليبيه بتون�س عام 1979

- ع�ضو لجنه تحكيم المهرجان القومي للأفلام الت�سجيلية والق�صيرة عام 1995

- ع�ضو لجنه تحكيم المهرجان القومي للأفلام الروائية 2005

- ع�ضو لجنه تحكيم مهرجان القاهرة الدولي ل�سينما الطفل عام وانتم 2007

- ع�ضو لجنه اختيار افلام الم�سابقة في مهرجان دبي ال�سنيمائي الدولي 2006

-ع�ضو لجنه تحكيم بمهرجان الا�سماعلية ال�سينمائي الدولي للأفلام الت�سجيلية والق�صيرة 2008

الم�شاركة في م�ؤتمرات وور�ش عمل دوليه معنيه بق�ضايا ال�سينما 

والمغرب  وتون�س  و�سوريا  وايطاليا  وفرن�سا  اليونان  من  كل  في  ال�سينما  ق�ضايا  حول  نقا�شية  وحلقات  بحثيه  ب�أوراق  �شارك 

والولايات المتحدة الأمريكية 

-محا�ضره باللغة الإنجليزية في اليونان بعنوان 

 European cinema and national identity
-محا�ضره باللغة الإنجليزية في جامعه فلوريدا بالولايات المتحده الامريكيه بعنوان 

 The national cinema and the new international, order
�أعمال �سينمائية

ال�شاهد والق�ضية )فيلم روائي ق�صير ( عام 1975

- القبطان ) فيلم روائي طويل ( عام 1997

-تعظيم �سلام ) فيلم ت�سجيلي طويل ( عام 2011

�أعمال تليفزيونية

م�سل�سل رحله �إلي ال�شم�س ) م�سل�سل للأطفال ( عام 1981

-م�سل�سل تم�ساح البحيرة ) م�سل�سل درامي (عام 1995 

كتب �سينمائية 

واحد من البنائين )عن م�سيره و�أعمال فنان الديكور ال�سينمائي �أن�سي �أبو �سيف ،�إ�صدار �صندوق التنمية الثقافية 2004

-الم�شاغب ) عن م�سيره و�أعمال فنان و�أ�ستاذ المونتاج ال�سينمائي �أحمد متولي �إ�صدار �صندوق التنمية الثقافية 2005 

-حياه بلا �ضفاف )عن م�سيره و�أعمال المخرج ال�سينمائي محمد كامل القلوب ،�إ�صدار �صندوق التنمية الثقافية 2010

�أبحاث ودرا�سات عن ال�سينما 

-ال�سينما وال�سيا�سة ) مجله عالم الفكر ،،محكمه، ، الجزء 26 العدد الأول يوليو/ �سبتمر 1997 المجل�س الوطني للثقافة 

والفنون والآداب - دوله الكويت 

-ال�سينما والمدينة ) من�شورات كليه الآداب والعلوم الاجتماعية تطوان العدد الثاني 2010

-ا�شكاليه الت�أريخ لل�سينما العربية )ف�صل في كتاب �صدر عن اكاديمي الفنون الم�صرية العدد الأول 1995

-ازمه ال�سينما البديلة ) مجله الم�ستقبل العربي العدد 66 �أغ�سط�س 1984

-  مركز درا�سات الوحدة العربية بيروت -لبنان 

-الأطر المفهومية للخطاب النقدي ال�سينمائي في المغرب ) دفاتر مهرجان تطوان ال�سينمائي الدولي المغرب 1999

- العلاقة بين الإبداع والنقد ال�سينمائي )من�شورات كليه الآداب والعلوم الاجتماعيه بتطوان 2001

-دينامية ال�سينما المغربية وحيز النمو ) مجله �سينما -ت�صدر عن جميه نقاد ال�سينما المغربية -المغرب - �صيف 2004 

-ال�سينما والعنف ) جريدة الفنون - المجل�س الوطني للفنون والآداب -دوله الكويت 2007

-العلاقة بين المتفرج وال�سينما ) مجله الفن ال�سابع العدد الرابع ع�شر القاهره 1999

-عمق الر�ؤيا و�سحر الر�ؤية - ف�صل في كتاب عن �أعمال ها�شم النحا�س الت�سجيلية �صادر عن جمعية كتاب ونقاد ال�سينما 

الم�صريين - القاهرة 2016

خمير  نا�صر  التون�سي  المخرج  �أعمال  عن  كتاب  في  الرئي�سي  الف�صل   - ال�صوفية  ومعراج  الهوية  بين  خمير  نا�صر  -�أعمال 

مطبوعات مهرجان الا�سكندرية ال�سينمائي الدولي الدورة 25 عام 2009

�سبتمبر   / يوليو  ع�شر  الرابعة  ال�سنة   73 العدد   ، ،محكمة،  العربي،  الفكر  -مجلة  القومية  وال�سينما  ال�سينمائي  -النقد 

1993 - بيروت لبنان 

-اللغة ال�سينمائية علي �ضوء المنهج الدلالي - ف�صل في كتاب �أوراق فل�سفية العدد 15 القاهرة 2006 

-الهوية القومية لل�سينما - مجلة �سطور القاهرية العدد 39 فبراير 2000
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-الو�صل والف�صل في حكاية الأ�صل وال�صورة -ف�صل في كتاب اعادة اكت�شاف فيلم م�صري -الهيئة الم�صرية العامة الكتاب 

 2006

- مفهوم ال�سينما العربية - المع�ضلة الفكرية والعملية -جريدة الخليج العدد 4994 - يناير 1993

المدخل الدلالي للبحث عن �صيغة دلالية للفيلم العربي -جريدة الخليج العدد 2015 - 15 فبراير 1993 

-عوائق تطور طابع قومي لل�سينما العربية - مجلة الخليج 1 العدد 5001 -18 يناير 1993

-الفيلم الوثائقي - حدود الذاتية والمو�ضوعية - مجلة الجزيرة الوثائقية -العدد 2 - �أبريل 2000

الأ�شكال المختلفة لإخراج الاغنية العربية ) �سينما -تليفزيون - فيديو كليب ( ورقة بحثية �شاركت في مهرجان الاغنية 

العربية -اتحاد الإذاعات العربية - جامعة الدول العربية 1 طرابل�س -ليبيا 2004

العناوين التالية هي عناوين �أوراق بحثيه طرحت في حلقات نقا�ش دولية 

)علي هام�ش مهرجان الا�سماعيلية ال�سينمائي الدولي للأفلام الق�صيرة والت�سجيلية 

في دوراته المتعاقبة (

-تجليات الحداثة وما بعد الحداثة في الفيلم الت�سجيلي والروائي الق�صير )الدورة ال�سابعة - 2003

انظر �أي�ضا موقع طلبة الفنون بجامعة بن بادي�س بالجزائر 

-ال�سينما التجريبية - �أبعاد وق�ضايا ) الدورة الثامنة 2004 (

-ال�سينما و��سؤال الهوية ) الدورة التا�سعة 2005 (

-�شعرية الفيلم الت�سجيلي والق�صير) الدورة العا�شرة 2006 (

-افلام الر�سوم والدمي والمج�سمات المتحركة - التقنيات 1 الجماليات - الطابع القومي ) الدورة الحادية ع�شر - 2007 

-الفيلم الت�سجيلي في ع�صر القنوات الف�ضائية ) الدورة الثالثة ع�شر - 2009

-الفيلم الت�سجيلي وعبور النوعية ) الدورة الرابعة ع�شر - 2010 

بجوار ع�شرات المقالات المن�شورة في ال�صحف والدوريات الم�صرية والعربية لنقد وتحليل الافلام الم�صرية والعربية والعالمية 

درا�سات و�أبحاث في ال�سيا�سة والثقافة 

- �أ�سطورة النظام الدولي الجديد والعولمة ) مجلة القاهرة العدد 27 يوليو 1993 الهيئة الم�صرية العامة للكتاب القاهرة 

-الثقافة العربية بين الوحدة والتكامل ) ف�صل في كتاب �صادر مركز درا�سات الوحدة العربية - العدد 10 بيروت لبنان 

 1992

-ا�شكالية الديموقراطية في العالم العربي - مجلة الم�ستقبل العربي - العدد 60 بيروت -لبنان - فبراير 1984 

ال�سيا�سية  الدرا�سات  مركز  عن  �صادر   - للتقدم  مبادرة  بعنوان  كتاب  في  ف�صل   ( التكنولوجيا  وخيار  الفني  -الإبداع 

والا�ستراتيجية - م�ؤ�س�سة الأهرام - القاهرة 1997

جوائز 

- الجائزة الذهبية في مهرجان دم�شق ال�سينمائي الدولي عام 1997 عن فيلم القبطان 

-الجائزة الذهبية للمهرجان القومي لل�سينما الم�صرية عام 1997 عن فيلم القبطان
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خاتمة

من وراء زجاج النافذة
منتحباً بلا دموع

والشمس علي البعد
عاجزة عن الصراخ
كقصيدة مكتوبة

علي صفحة من غبار
فكل شيء ذاب في الغسق

وغيوم صغيرة
هي كل ماتبقي من الذاكرة

قبل أن تغرب الشمس
قبل هبوط الليل

عند نهاية القصيدة

سيد سعيد 							     
القاهرة في 26 سبتمبر 2018 							     


