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�إهداء
�إلى كل من �أم�سك قلماً

 وكتب حرفا

          فجعلنا نحب ال�سينما

�أكثر .. و�أعمق
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»على �سبيل التقديم«
كلما التقيته طالبته �أن يكتب مذكراته، �أن يحكى بالتف�صيل ح�صاد خبرته الطويلة والفريدة، قررت ذات يوم �أن 

�أنقل المطالبة �إلى عالم الفي�سبوك، ن�شرت عبارات تليق به وبتاريخه م�شفوعة ب�صورة حديثة له. �أذهلتنى ردود 

الفعل، �أ�صدقاء و�صديقات كتبوا عن ت�أثير البرامج التى كان يعدها يو�سف �شريف فى التليفزيون، �صديقة قالت 

�إنها كانت ت�ضبط مواعيدها على مواعيد برامجه، كثيرون �شاركونى الر�أى فى �أن يكتب عا�شق ال�سينما عن تجربته، 

�أبناء جيله هو �أحمد �شوقى عر�ض �أن ي�سجل متطوعا ما يمليه الأ�ستاذ يو�سف. كانت هناك  �أبرز  ناقد �شاب من 

تحية من م�صور �سينمائى كبير هو �سعيد �شيمى لجهد يو�سف الذى عا�صره منذ �سنوات طويلة. بدا الأمر وك�أن هناك 

حفل تكريم ت�أخر طويلا لأحد �أهم الأ�سماء فى مجال الثقافة ال�سينمائية الم�صرية. تكريم م�ستحق ومن �أجيال 

كثيرة بع�ضهم لم يعا�صر لا برنامج »نادى ال�سينما« ، ولا برنامج »�أو�سكار«، ومع ذلك ي��سألوننى عن و�سيلة للح�صول 

على هذه الحلقات، بل �إن بع�ضهم فعلا ذهب �إلى التليفزيون باحثا عنها دون جدوى.

لا يحتاج تكريم يو�سف �شريف �إلى حيثيات، بل ربما ما ي�ستحق المناق�شة هو �أ�سباب ت�أخر هذا التكريم . عندما 

كتبت مطالبا بتكريم �أ�سماء مثل �سامى ال�سلامونى وها�شم النحا�س والكبير الجليل م�صطفى دروي�ش ويو�سف �شريف 

كنت �أتحدث عن الواجب لا �أكثر ولا �أقل. كنت �أريد �أن �أعبّر عن امتنانى، لأننا �إذا كنا قد عرفنا �سحر الأفلام، 

و�أهمية الكتابة عنها، فبف�ضل ه�ؤلاء وغيرهم من الكبار.

�آمنت دوما ب�أننا نُح�سن �إلى �أنف�سنا ولي�س �إلى الأ�ساتذة �إذا قمنا بتكريمهم. �آمنت �صادقا �أن الذين منحونا �أدوات 

التذوق، وفتحوا �أمامنا �أبواب الثقافة، وعرفنا من خلالهم لذة معرفة الفن الخال�ص، �إنما �أعطونا كنزا تت�ضاءل 

�أمامه عبارات التحية، ومنا�سبات التكريم، ودروع الامتنان.

عندما �أكتب عن يو�سف �شريف �أو ها�شم النحا�س �أو �سامى ال�سلامونى �أو م�صطفى دروي�ش �أو رفيق ال�صبان ف�إننى 

�أكتب بال�ضرورة عن نف�سى ، عن �أف�ضل ما فى نف�سى، عن جيلى كله، وعن اكت�شاف العالم وال�سينما. لم ينتظر ه�ؤلاء 

وغيرهم �شيئا مقابل ع�شقهم لل�سينما، ولكننا نحن الذين �سن�شعر بالإهانة �إذا لم يكرم ه�ؤلاء، نحن الذين �سنغ�ضب، 

لأن من ي�ستحق لم ينل ما ي�ستحق، و�سط هوجة تكريمات لم تترك ماراً �أمام دار للعر�ض �إلا وطرحت ا�سمه للتكريم، 

وللح�صول على الجوائز.

نحن �إذ نكرم ه�ؤلاء �إنما نكرم زمنهم و�إخلا�صهم وع�شقهم ومثابرتهم، نكرم ال�سينما بو�صفها المع�شوقة التى جمعت 

�شهادتهم وذكرياتهم  الفر�صة لكى نقدم ح�صاد  ننتهز  �أننا  المثقفين والنقاد والمتذوقين، والأهم من كل ذلك  كبار 

للأجيال القادمة.
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�أننى كتبت عن  �أ�شكره ولي�س العك�س، لعلكم قد لاحظتم  �أن  ربما يكون يو�سف �شريف رزق الله هو الذى ي�ستحق 

�أكتب عن برامجه  و�أنا  الأولى  �أفلامى  �أكتب عن برامجه، كتبت عن  و�أنا  زمنى  �أكتب عنه، كتبت عن  و�أنا  نف�سى 

لزمن  مكت�سحة  نو�ستالجيا  و�آخرين،  ال�سلامونى  �سامى  �أتحدث عنه  و�أنا  ا�ستدعيت  �أننى  لا حظتم  لعلكم  الأولى، 

الإكت�شاف، و�أوقات ال�صبا والطفولة، ولحظات فتح الأبواب المغلقة، لكى يدخل النور .. نور ال�سينما.

ليكن هذا الكتاب محاولة متوا�ضعة لتحية عا�شق، ليكن تحري�ضا لكى يكتب هو مذكرات وتف�صيلات عن حياته، 

وي�سافر   ، الأفلام  ي�شاهد  وهو  م�ضاعفة  عليها  ح�صل  بهجته  ع�شقه،  عن  مكاف�أة  العا�شق  الآخرين،. لايريد  وعن 

ر�ؤية  وفرحة  التحقق،  و�سعادة  اللقاء،  ون�شوة  الع�شق،  لذة  فى  مكاف�أته  �أحداثها،  م�ستعيدا  ويكتب  عنها،  للبحث 

الأطياف على ال�شا�شة البي�ضاء.

المكاف�أة هى �أن نعرف نحن ح�صاد الرحلة، و�أن ن�سمع عا�شقاً يتحدث عن مع�شوقته، و�أن نتعلم معنى ال�شغف، وف�ضيلة 

الوجد، و�أهمية �أن تكون دوما ، وبلا �شروط، ملكا لمن تحب.

و�أن يزيد فى عدد ع�شاق  الكتاب جديدا،  �إليك هذا  �أن ي�ضيف  �أتمناه  ما  نور، كل  وال�سينما  النور،  البدء كان  فى 

ال�سينما والأفلام واحدا �أو اثنين، و�أن يفتح الباب �أمام ت�سجيل ذكريات �أخرى ، لع�شاق �آخرين.

طوبى لمن �أخل�ص لأنه �أحبّ.

محمود عبد ال�شكور 						                                                       

					                            الهرم_ �أكتوبر 2014                                               
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»فلا�ش باك« .. مفاتيح الرحلة
.. وقررت �أن تكون البداية من عنده. اكت�شفتُ مبكرا �أن يو�سف �شريف رزق الله يمتلك كنوزا من الذكريات، م�سيرة 

طويلة وعميقة وهائلة كلها تدور حول ع�شق بلا �ضفاف للأفلام ولل�سينما، هذا الع�شق هو مفتاح الحكاية كلها، دافع 

هذا الن�شاط �سواء ارتبط بمنا�صب �أو لم يرتبط بها، وهو الخيط الوا�صل من الأربعينات حيث ولد، وحتى اليوم. 

كانت لدى معلومات �أ�سا�سية عنه، عبارات مغلقة تبحث عن مفاتيح، وطبعا المفاتيح عند �صاحبها، قررت �أن �أبد�أ 

بهذا الحوار الطويل معه، لم تكن المهمة �سهلة ب�أن تحاور �صاحب م�سيرة طويلة بهذا الحجم، ولا �أن ت�ضع يو�سف 

�شريف فى نف�س المو�ضع الذى جل�س فيه ع�شرات ال�ضيوف الذين ا�ست�ضافهم فى برامجه من الم�صريين والأجانب. 

ولكنى، وعلى مدى عدة جل�سات، ح�صلت منه على مفاتيح �أبواب الرحلة كلها. �أخذتها، ثم تركنى بعد ذلك لأفتح 

�أن  كل باب بمفردى، من خلال كنوز مقالاته وحواراته و�أر�شيفه الهائل الذى �سنبحر فيه �سويا، ولكن لي�س قبل 

نقول بلغة ال�سينما »بارتيه« .. وعلى الفور بد�أنا  هذا »الفلا�ش باك« الطويل....

•عندى ف�ضول هائل �أ�ستاذ يو�سف �أن �أ�سمعك تتحدث عن نف�سك بعد �أن �سمعتك كثيرا تتحدث عن الآخرين، 
�أريد �أن نتكلم من فترة الطفولة، �أ�سرة الطفل الذى كنته، المكان والزمان والبيئة التى احت�ضنت ع�شقك 

لل�سينما؟

المكان هو منطقة غمرة  الثانية،  العالمية  العام 1942، يعنى فى قلب الحرب  �سبتمبر من  •ولدت فى الخام�س من 
والدى  خان.  مثل  و�أمى  �أبى  وحيد  كنت  �أي�ضا  �أنا  مثلا،  خان  محمد  المخرج  الأفلام،  ع�شاق  من  كثيرون  ولد  حيث 

كان يعمل مترجما، ا�شتغل لفترة فى الأمم المتحدة، �أمى �سيدة منزل، �أما ثقافتى الأجنبية فهى فرن�سية فى المقام 

الأول، در�ستُ فى مدار�س الجيزويت، ت��سألنى عن ال�سينما ؟ �أقول لك �إن بداية الوعى بها كفن كانت و�أنا فى �سن 

الرابعة ع�شرة تقريبا، قبل هذا ال�سن كنت �أتابعها كفرجة ممتعة مثل �أى طفل �صغير، ولكن فى الرابعة ع�شرة ) 

 »radio monde « وهو وقت مبكر �أي�ضا(، �أتاحت لى الظروف قراءة مجلة ت�صدر باللغة الفرن�سية تحمل ا�سم

�أو »راديو العالم«، كان يكتب فيها الناقد المعروف �سمير ن�صرى باباً �أ�سبوعيا يقدم فيه �أبرز الأفلام المعرو�ضة، من 

فى  وا�شتركت وفزت  بل  المجلة،  �إعداد هذه  تابعت  �أننى  �أتذكر  ال�سينما،  بالقراءة عن  الواعى  بد�أ الاهتمام  هنا 

م�سابقة نظمتها، كان ربما ��سؤالًا عن ا�سم مخرج الفيلم الفلانى، �أر�سلتُ الإجابة، وفزت، وكانت الجائزة رحلة �إلى 

�أحد الأ�ستديوهات، �أتذكر �أن الزيارة كانت لا�ستديو ت�صوير فيلم »�أنا حرة« من بطولة لبنى  عبد العزيز و�إخراج 

�صلاح �أبو �سيف.

ع�شرة؟  الرابعة  منذ  ال�سينما  عن  تقر�أ  بد�أت  حقيقية،  �أولى  مفاج�أة  •هذه 
مجلات  اقتناء  فى  بد�أت  عندما  ع�شرة  الثامنة  �أو  ع�شرة  ال�سابعة  فى  كنت  �أننى  علمت  لو  �أكثر  ت�ستغرب  •ربما 
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القرن  من  ال�ستينات  وبداية  الخم�سينات  نهاية  فى  المرحلة  تلك  من  هائل  عدد  لدىّ  متخ�ص�صة،  �سينمائية 

الع�شرين، ا�شتركتُ مبكرا فى مجلات مثل »كرا�سات ال�سينما »  cahiers du cinema« الفرن�سية ال�شهيرة، كانت 

فر�صة الإ�شتراك متاحة من خلال كوبونات مكتب اليون�سكو بالقاهرة، من المجلات الأولى التى اقتنيتها فى تلك 

، مازلت   »films and filming  « �أو »ال�شا�شة« ، ومجلة ا�سمها   »ecran« الفترة المبكرة جدا من عمرى مجلة

محتفظا حتى الآن ب�أعداد من هذه المجلات الأولى، هذه هى النافذة الأولى للقراءة فى ال�سينما.

الطفل  �إلى  �أعود  �أن  �أريد  القراءة،  �إلى  مبا�شرة  بنا  قفزت  لقد  الم�شاهدة،  هى  الأولى  النافذة  �أن  •�أعتقد 
الم�شاهدة  طق�س  كان  وهل  عليها؟  تتردد  كنت  التى  العر�ض  دور  ماهى  ال�سينما،  �إلى  يذهب  كان  الذى 

بمفردك �أم مع العائلة؟

الأ�سف،  مع  اختفى  معظمها  طفولتى،  الأولى فى  الم�شاهدة  فترة  العر�ض فى  دور  من  جدا  هناك عدد كبير  •كان 
�أتذكر مثلا �سينما ا�سمها بارك فى ميدان ال�سكاكينى، �سينما �أخرى ا�سمها فيكتوريا، فى �شارع الجي�ش كانت توجد 

�سينمات مثل هوليوود و�سهير، فى منطقة ال�ضاهر كانت �سينما ريالتو، بع�ض دور العر�ض هذه كانت تعر�ض فيلمين 

حاليا(،  كوزمو�س  �سينما  )مكان  لوك�س  �سينما  هناك  كانت  الدين  عماد  �شارع  فى  البروجرام،  نف�س  فى  ثلاثة  �أو 

و�سينما كوزمو، و�سينما ا�سمها فيمينا )مكان �سينما كريم الآن(، وكان هناك عدد كبير من دور العر�ض ال�صيفية : 

�أمام �سينما ديانا كانت هناك �سينما ا�سمها �سان جيم�س، وكانت هناك �سينما رك�س، و�سينما الكور�سال )م�سرح محمد 

فريد الآن(، وم�سرح متروبول كان �سينما متروبول، و�سينما ريو ال�صيفى، و�سينما ا�سمها الكرنك، وفى م�صر الجديدة 

كانت هناك �سينما نورماندى طبعا )ال�شتوية وال�صيفية(،  و�سينما كري�ستال ال�صيفية، وكانت فى م�صر الجديدة 

�أول الأماكن التى �شاهدت فيها الأفلام، �أتحدث  �أوازي�س .. دور عر�ض معظمها اختفى هى  �سينما معروفة ا�سمها 

نذهب  فكنا  هناك،  لأبى  وجدتى  لأمى  جدتى  لزيارة  كثيرا  نذهب  كنا  ك�أ�سرة  لأننا  الجديدة  م�صر  �سينمات  عن 

�أنا بمفردى  و�أذهب  الألفى،  �شارع  المطاعم فى  �أحد  �إلى  الذهاب  و�أمى يف�ضلان  �أبى  و�أحيانا كان  لل�سينما كعائلة، 

لم�شاهدة فيلم، ثم �أعود �إليهم بعد ذلك، ولكنى كنت اذهب بدون العائلة فى �أحيان كثيرة، مع بداية كل �أ�سبوع، كانت 

ت�ستهوينى ب�شكل خا�ص جولة دائمة �سارة لا�ستك�شاف العرو�ض القادمة، الأفلام التى �ستنزل فى الأ�سبوع القادم، 

وعندما دخلت الجامعة، كانت هناك �شلة من الأ�صدقاء نذهب معا �إلى ال�سينما �أيام الخمي�س والجمعة، فى الغالب 

ل�سينمات و�سط البلد وعماد الدين بعد الجلو�س بالطبع فى الأميركين، هذه عموما طقو�س الم�شاهدة.

؟ فيلم  �أول  مثلا  تتذكر  هل  ت�شاهدها؟  كنت  التى  والأفلام  العر�ض  برامج  عن  •وماذا 
الغالب،  فى  �أجنبية  �أفلاما  ن�شاهد  كنا  ك�أ�سرة  �إننا  تقول  �أن  يمكنك  لكن  فيلم،  �أول  �أتذكر  �أن  جدا  •�صعب 
النافذة«  و«خلف  »الدوامة«  مثل  هيت�شكوك  �أعمال  عقلى  فى  عميقا  حفرت  التى  الأولى  الأفلام  من  �أتذكر 
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و«ام�سك حرامى« وطبعا »�سايكو«، كانت تلك الأفلام تعر�ض بعد فترة وجيزة من عر�ضها العالمى، وكنا ن�ستمتع بها 

كثيرا، لا �أتذكر �أننى �شاهدت مثلا �أفلام طرزان، بينما كنت �شغوفا ب�أفلام الكاوبوى، فيلم مثل »ريو برافو« لهوارد 

هوك�س على �سبيل المثال �شاهدته ما لايقل عن ع�شر مرات ما بين �سينما ريفولى و�سينمات �أخرى، �شاهدت فى تلك 

الفترة المبكرة �أعمال مخرجين مثل �أنتونى مان، وممثلين فى عالم الكاوبوى مثل جون وين، وطبعا من الأفلام التى 

رويال  �سينما هامة جداً هى  العر�ض  �أ�سماء دور  �إلى قائمتك من  �أ�ضيف  �أن  ن�سيت  ال�سبعة«،  »العظماء  �أعجبتنى 

�شارع عماد  �شارع 26 يوليو مع  نا�صية تقاطع  ا�سمها كليبر كانت فى  الآن(، و�سينما منقر�ضة  )م�سرح الجمهورية 

الدين، �أتذكر جيدا هذه ال�سينما لأنها كانت تتميز ب�سلالم ن�صعدها للو�صول �إليها، عموما تكوّن عندى ر�صيد �ضخم 

من الم�شاهدة، �أ�سبوعيا لابد �أن �أ�شاهد �أكثر من فيلم، وفى �أجازة ال�صيف كانت الفر�صة �أكبر للم�شاهدة، ولا تن�س 

�أن بع�ض دور العر�ض ال�صيفية كانت تعر�ض فيلمين وثلاثة فى نف�س البرنامج، فكنت �أحيانا �أ�شاهد الفيلم عر�ضا 

م�ستمرا مرة ثانية بنف�س التذكرة فى نف�س الليلة، �أما برنامج العر�ض فقد كان يت�ضمن فى ال�سينمات الكبرى مثل 

�شركة مترو،  �إنتاج  من  روائياً ق�صيراً  فيلماً  يعر�ضون  كانوا  و�أحيانا  ال�سينمائية،  للكارتون، والجريدة  فيلما  مترو 

فيلما �أجنبيا بالطبع، لم يكن �شرطاً �أن نرتدى البدل، ولكن البدلة عموما كانت زى الخروج الر�سمى، ولي�س �إلى دور 

العر�ض فقط، ولذلك كان والدى يرتديها عندما نذهب ك�أ�سرة للم�شاهدة معا.	

•ولكن مع هذا الإهتمام وال�شغف بال�سينما، فقد تخرجت فى كلية الإقت�صاد والعلوم ال�سيا�سية، ولم تفكر 
فى الإلتحاق مثلا بمعهد ال�سينما الذى كان فى بدايته؟

�أن�شىء المعهد عام 1959، وكان من �شروطه  �ألتحق بمعهد ال�سينما ق�سم الإخراج،  �أن  •الحقيقة كان حلم حياتى 
لم   ،%82 هو  جدا  كبير  مجموع  على  وح�صلت  تورطت  �أننى  هو  حدث  ما  ولكن  ال�شخ�صية،  الإختبارات  اجتياز 

�أق�صد ذلك على الإطلاق، ولكنى تفوقت فى المواد الأدبية كاللغة الفرن�سية والعربية ، فكان هذا المجموع ال�ضخم 

الذى �أده�شنى وجعلنى الخام�س على م�ستوى الجمهورية، �أتذكر ذلك ال�صباح و�أنا �أفتح الجريدة لأجد ا�سمى بين 

الأوائل، ا�سمى الثلاثى المعروف يو�سف �شريف رزق الله الذى لايحتمل اللبْ�س �أو الخلط ، مع ورطة المجموع المرتفع 

الذى غيّر م�سار حياتى تماما وجذريا، �أ�صبح من ال�صعب �أن �أقنع �أبى ب�أن �ألتحق بمعهد ال�سينما الذى لم يكن معروفا 

م�صير الذين �سيتخرجون فيه، بينما كانت كلية الإقت�صاد والعلوم ال�سيا�سية حديثة، وتقبل مجموعا عاليا، وكانت 

الدولة تلتزم بتعيين الخريجين كما تعلم، لم �أجد مفرا فى الإبتعاد عن حلم درا�سة ال�سينما والإخراج، والتحقت 

بكلية الإقت�صاد والعلوم ال�سيا�سية عام 1961، ولكنى تعثرت قليلا فتخرجت فيها عام 1966، مع �أننى كنت خام�س 

الجمهورية فى الثانوية العامة )ي�ضحك(.

مع  ربما  الفيلم  جمعية  �إلى  وان�ضممت  بل  المنتظمة  الم�شاهدة  تابعت  لأنك  ال�سينما  عن  تتنازل  لم  •�أنت 
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الإلتحاق بكلية الإقت�صاد، كيف �سارت الأمور بين الدرا�سة والهواية وال�شغف بالأفلام؟

بطر�س  د  مثل  الفطاحل  الأ�ساتذة  من  مجموعة  لنا  يدرّ�س  كان  ولذلك  بدايتها،  فى  كانت  الكلية  �أن  •الحقيقة 
غ�إلى ود محمود خيرى عي�سى ود رفعت المحجوب، تخ�ص�صت فى العلوم ال�سيا�سية فى ال�سنة الثانية، لأننى لم �أكن 

�أحب الإقت�صاد �أو الإح�صاء، وكان من زملائى هدى عبد النا�صر وحاتم �صادق، �سبقتهم ثم تعثرت فتزاملنا، وفى 

نف�س عام دخولى الكلية، ان�ضممت �إلى جمعية الفيلم عام 1961، كان ر�سم الع�ضوية 50 قر�شا، ور�سم الإ�شتراك 

25 قر�شا،  دفعتها بكل �سرور و�سعادة )ي�ضحك( ، كان ير�أ�س الجمعية الأ�ستاذ �أحمد الح�ضرى، و�سبقنى �إليها جيل 

ها�شم النحا�س و�أحمد را�شد ويعقوب وهبى، كانوا يقدمون فيلما كل �أ�سبوع فى متحف العلوم ب�شارع الب�ستان، وكانت 

الإجتماعية،  ال��شؤون  وزارة  من  بدعم  ت�صدر  �شهور  ثلاثة  كل  ن�شرة  ي�صدرون  وكانوا  و�أجنبية،  م�صرية  الأفلام 

جمعية الفيلم فتحت �أمامى �أبواباً وا�سعة �سواء لم�شاهدة الأفلام �أو لمناق�شتها �أو للكتابة عنها، كما �أتاحت لى معرفة 

ال�سينمائيين الكبار مثل الراحل �أحمد كامل مر�سى الذى كان بمثابة والدنا الروحى، كنا نزوره كثيرا فى منزله، 

�إدارة الندوات، ربما كان �أحمد الح�ضرى فى الغالب الذى �أعطانى هذه  �أننى من خلال الجمعية بد�أت فى  �أتذكر 

الفر�صة مع �آخرين، كانت الجمعية تدير حوارا مع مخرجين كبار مثل �صلاح �أبو �سيف مثلا، هكذا �سارت الأمور: 

درا�سة للعلوم ال�سيا�سية، ومتابعة للأفلام وحوارات حولها فى دور العر�ض �أو فى جمعية الفيلم.

كان  التى  المختار  الفيلم  ندوة  ورثت  وربما  ال�سينمائية،  الثقافة  مجال  فى  رائدة  الجمعية  �أن  •�أعرف 
الراحل يحى حقى راعياً لدورها ولن�شاطها ؟

�سينما مترو، ربما كان ذلك عام 1957،  لوميير فى  نادى  ا�سمه  �أحد  �سينمائى لا يذكره  ن�شاط  �أي�ضا  •كان هناك 
خا�ص،  �إ�شتراك  الق�ساو�سة  �أحد  يديره  الذى  للنادى  وكان  وفرن�سية،  �إيطالية   ، �أوربية  �أفلاماً  يعر�ضون  كانوا 

�أما العرو�ض فكانت فى الواحدة ظهر كل يوم جمعة، عرفت بحكاية نادى لوميير هذه من خلال �سمير ن�صرى لأنه 

كان يكتب فى مجلة »راديو العالم« عن �أفلام هذا النادى الأ�سبوعية، و�أعتقد �أن نادى لوميير ا�ستمر لمدة �سنتين 

�أو ثلاثة، يعنى لم تكن ندوة الفيلم المختار فقط، �أريد �أن �أ�شير �أي�ضا بالمنا�سبة �إلى مجلة هامة كانت ت�صدر فى 

الخم�سينات �أ�صدرها جاك با�سكال، ن�صف موادها باللغة العربية، والن�صف الثانى بالفرن�سية، كانت المجلة تتابع 

الأفلام المعرو�ضة، وتقدم لها تقييما �سريعا، كانت فترة ثرية جدا �سواء فى عرو�ض الأفلام، �أو فى بدايات جمعيات 

ال�سينما، �أو فى المطبوعات.

والعلوم  الإقت�صاد  خريج  و�أنت  التلفزيون  فى  العمل  فر�صة  لك  �أتيحت  فكيف   ،1966 العام  فى  •تخرجت 
ال�سيا�سية؟

الإ�ستعلامات،  هيئة  فى   1967 �إبريل  �أو  مار�س  فى  تعيينى  فجاء  الخريجين،  بتعيين  ملتزمة  الدولة  •كانت 
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على  المختلفة  الكليات  خريجى  لت�أهيل  �شهور،   3 لمدة  دورة  التعيين  بعد  لنا  ينظم  القومى  الإر�شاد  معهد  كان 

العمل الإعلامى، لح�سن الحظ تفوقت من جديد لأن كثيرا من المواد كنت قد در�ستها فى كلية الإقت�صاد، لم �أكن 

متحم�سا للعمل فى هيئة الإ�ستعلامات لأننى كنت �أ�سمع �أنهم يوزعون موظفيها للعمل فى مكاتب الهيئة بالمحافظات، 

الإ�ستعلامات،  العمل فى  بال�صدفة كانت تريد  زميلة قابلتها  التليفزيون من خلال  �إلى  للإنتقال  الفر�صة  جاءت 

وتترك عملها فى التليفزيون، قمنا بتبديل مواقعنا، ووافق الم��سؤولون على  ذلك، وبذلك عينت محررا بالأخبار 

فى التليفزيون عام 1967، كنا نقوم ب�إعداد الن�شرة الإخبارية فى مرحلة دقيقة وحا�سمة من تاريخ البلد، كان 

مذيعو تلك الفترة: همت م�صطفى و�أحمد �سمير و�سميرة الكيلانى و�صلاح زكى، �أخبار الرئا�سة كانت ت�أتينا من ق�سم 

المندوبين، وطبعا كانت تت�صدر الن�شرة، وكانت برقيات وكالات الأنباء توزع علينا ل�صياغتها ومراجعتها وكتابتها، 

وتحديد  الم�صورة،  المواد  هذه  مونتاج  وعمل  لها،  الم�صاحبة  الخبرية  المادة  لكتابة  الم�صورة  المواد  ن�شاهد  كنا  كما 

ترتيبها فى الن�شرة، كنا تقريبا نقوم بعمل المحررين ال�صحفيين، بد�أت محررا ثم �أ�صبحت �سكرتيرا للتحرير ثم 

رئي�سا للتحرير، وكان من �أ�ساتذتنا فى تلك المرحلة المبكرة للعمل كلا من �صلاح زكى و�أحمد �سعيد �أمين الذى �شارك 

فى ال�سبعينات فى �إجراء حوارات مع الريئ�س ال�سادات مع ال�سيدة همت م�صطفى.

الفيلم؟ جمعية  فى  وع�ضويتك  للأفلام  وع�شقك  ال�سينمائية  اهتماماتك  يعرفون  زملا�ؤك  كان  •هل 
بالتحديد  �أمين  �سعيد  �أحمد  يكون  وربما  الجديدة،  الأفلام  عر�ض  عن  معهم  �أتحدث  وكنت  يعلمون،  كانوا  •طبعا 
 : لزملائى  �ضاحكا  فيقول   ، كتابا  �أقر�أ  و�أنا  ي�شاهدنى  كان  ال�سينمائية،  �أو  الثقافية  اهتماماتى  لاحظ  الذى  هو 

» �أهو ده اللى ح يفلح فيكم«، لا �أتذكر فى تلك ال�سنوات اهتماما خا�صا للتليفزيون بتقديم برامج متخ�ص�صة عن 

ال�سينما، قد يكون برنامج »ال�سينما والحرب« هو �أول اهتمام خا�ص تليفزيونى بال�سينما، ولكنه كان برنامجا يركز 

على الأفلام الحربية، وكان ي�ستهدف رفع الروح المعنوية بعد هزيمة 1967، ولذلك انتهى دور البرنامج، وا�ستنفذ 

�أغرا�ضه بعد حرب �أكتوبر، كان البرنامج من تقديم الراحل �أحمد �سمير، ويبدو �أن اختفاء » ال�سينما والحرب« مهّد 

الطريق لكى يظهر برنامج »نادى ال�سينما« فى عام 1975.

ان�ضمامك  �أ�ستوقفك للحديث عن محطة  �أن  �أريد  الهامة،  ال�سينما«  �إلى محطة »نادى  الإنتقال  •ولكن قبل 
�إلى نادى �سينما القاهرة الذى ت�أ�س�س فى عام 1969، ما الإختلاف بين تجربة جمعية الفيلم ونادى �سينما 

القاهرة؟ وما هى ذكرياتك عن بدايات النادى الذى �أفرز الن�شرة ال�شهيرة التى كتبت فيها مجموعة هامة 

ومميزة �سواء من المو�ضوعات المترجمة �أو المقالات النقدية �أو حتى الحوارات الطويلة مع المخرجين و�صناع 

ال�سينما ؟

وجمعية  النادى  بين  الفوارق  كانت  وربما  الثقافة،  وزير  عكا�شة  لثروت  كانت  القاهرة  �سينما  نادى  •فكرة 
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�أمينا  �أ�صبحت  التى  بالجمعية  مقارنة  �أع�ضائه  عدد  ل�ضخامة  نظرا  الكبيرة  النادى  ميزانية  فى  تتمثل  الفيلم 

ل�صندوقها بعد عامين �أو ثلاثة من ا�شتراكى بها، كما �أن نادى �سينما القاهرة كان يعر�ض �أفلاما من المراكز الثقافية 

الأجنبية، بل و�أفلاما قادمة مبا�شرة خ�صي�صا له بالحقيبة الديبلوما�سية، كان النادى تحت رعاية وزارة الثقافة 

بكل �إمكانياتها، وكان ح�سن عبد المنعم وكيل �أول وزارة الثقافة ع�ضوا م�ؤ�س�سا بالنادى، كل ذلك جعل النادى يعر�ض 

�أفلاما ممنوعة رقابيا، �أو قبل عر�ضها على الرقابة، وتنفيذ الملاحظات الرقابية. ذكرياتى كثيرة جدا عن نادى 

�سينما القاهرة الذى �أ�صبحت �سكرتيرا له بعد ا�شتراكى بفترة وجيزة �إثر انتخابات، والذى �أفرزت ن�شرته جيلًا 

كاملا من نقاد ال�سينما الم�صرية المرموقين، فى العام الأول للنادى، الذى تر�أ�سه فى البداية الناقد م�صطفى دروي�ش، 

كانت العرو�ض تقدم فى الجامعة الأمريكية فى قاعة �إيوارت، ثم انتقلت العرو�ض �إلى دار �سينما �أوبرا، �أما الن�شرة 

فقد كانت فى البداية �صغيرة الحجم تقدم بيانات وكلمات قليلة عن الفيلم المعرو�ض، ثم تحولت �إلى ما يقترب 

�أولا فى قاعة  من المجلة النقدية، كل فيلم كان ي�سند لأحد النقاد مهمة تقديمه وتحليله، كان الناقد ي�شاهده 

العر�ض بمركز ال�صور المرئية )مركز الثقافة ال�سينمائية(، ثم يكتب تتابع الم�شاهد بالتف�صيل، ويقوم بعد ذلك 

بتحليل الفيلم نقديا فى �صورة �أقرب �إلى الدرا�سة ال�شاملة الطويلة، وكان الباب مفتوحاً �أمام الجميع للم�ساهمة 

بمقالاتهم، مع وجود ناقد لكل فيلم ت�سند �إليه مهمة التحليل .

منح  الذى  من  الن�شرات،  لتلك  مميزة  �سمة  �أ�صبح  التحليل  ثم  الم�شاهد  بتتابع  يبد�أ  الذى  ال�شكل  •هذا 
الن�شرة هذا الفورم المعروف ؟

مفتوحا  الباب  ترك  مع  فيلم،  كل  وعر�ض  لتقديم  المنا�سب  الناقد  يختار  كان  الذى  �أي�ضا  وهو  الح�ضرى،  •�أحمد 
�أمام الجميع للم�ساهمة باجتهاداتهم ترجمة �أو نقداً، وقد ن�شرت الكثير من الحوارات المترجمة فى الن�شرة، كما 

�آخر عر�ض كان فى  �أو دائمة،  �أما عن الندوات حول الفيلم، فلم تكن منتظمة  �أفلام،  قمت بعر�ض وتحليل عدة 

التا�سعة م�ساء فى �سينما �أوبرا، وينتهى فى حدود الحادية ع�شرة م�ساء، وطبعا كان من ال�صعب �أن يدار نقا�ش فى 

تلك الأوقات المت�أخرة ليلا.

مجلة  مع  بد�أت  ربما   .. طويلة  ب�سنوات  ال�سينما  نادى  ن�شرة  مرحلة  ت�سبق  ال�سينما  عن  كتاباتك  •لكن 
جمعية الفيلم التى كانت ت�صدر كل ثلاثة �شهور؟

فى  طالب  و�أنا  �أننى،  �أتذكر  الفرن�سية،  باللغة  الأولى  الكتابات  وكانت  جدا،  مبكرة  �سن  وفى  ذلك،  قبل  •بل 
نا�صف مدير  بر�أى محمد على  �أحدها  ا�ستعنت فى  ال�سينما،  مدر�سة الجيزويت، قمت بعمل تحقيقيات فنية عن 

الرقابة على الم�صنفات الفنية فى الخم�سينات، وذهبت لمقابلته، ون�شر هذا التحقيق فى مجلة المدر�سة، و�أول مقال 

نقدى كتبته كان بالفرن�سية، ون�شر فى مجلة »radio monde« ، التى كان يكتب فيها �سمير ن�صرى، كان مق�إلى 
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عن فيلم م�صرى هو »الزوجة العذراء« بطولة فاتن حمامة و�أحمد مظهر وعماد حمدى ومن �إخراج ال�سيد بدير، 

�أعجبنى الفيلم، واعتبرته جريئا وجيدا فى زمنه، ثم كتبت فى ن�شرة جمعية الفيلم مقالات مختلفة ،مثل مق�إلى 

�إن�ضاج كتاباتى، وو�سعت من دائرة فهمى  عن فيلم »هيرو�شيما حبيبتى«، ولا�شك �أن عرو�ض الجمعية �ساهمت فى 

لل�سينما، الكتابة كانت فعلا طبيعيا لمتابع جيد للأفلام، يح�ضر الندوات ويناق�ش، ويريد �أن يعبر عن وجهة نظره 

فيما ي�شاهد ب�شكل مكتوب، ووفقا لمنهج محدد.

تكتب  كانت  التى  الأ�سماء  هى  من  ال�سينمائى؟  النقد  فى  المبكرة  ال�سنوات  تلك  فى  تقر�أ  كنت  •لمن 
باللغة العربية عن الأفلام؟

توفيق،  الدين  و�سعد  »الأهرام«،  جريدة  فى  �شفيق  �صبحى  مثلا  منها  كتابتها،  تابعت  كثيرة  �أ�سماء  هناك  •كانت 
كتب  الذى  �إ�سماعيل  وفايق  المتجول«،  »الناقد  هو  م�ستعار  ا�سم  تحت  مقالاته  يوقّع  كان  الذى  فهمى  ومجدى 

فيما بعد لل�سينما، وكان هناك عثمان العنتبلى فى ال�ستينات، ثم ظهرت كتابات �سمير فريد، وكانت هناك كتابات 

نقدية مبكرة لُح�سن �شاه، وظهر نقاد الأجيال التالية مثل �أحمد �صالح ور�ؤوف توفيق و�سامى ال�سلامونى وخيرية 

الب�شلاوى .. الخ، وطبعا حدثتك من قبل عن كتابات �سمير ن�صرى الذى عرفته �شخ�صيا فى �سن مبكرة  فى نهاية 

الخم�سينات ، كنت وقتها ربما فى �سن ال�سابعة ع�شرة، وكان هو �أكبر منى بع�شر �سنوات تقريبا. 

وهو  دولى  مهرجان  لتغطية  مرة  لأول  ال�سفر  وهو  حياتك،  فى  هاما  حدثا  لأ�سجل   1969 العام  �إلى  •�أعود 
مهرجان برلين، كيف حدث ذلك؟

ال�سينما  عن  مقالاتها  تن�شر  كانت  التى  غ�ضبان،  مارى  الناقدة  الجديدة  التجربة  هذه  خو�ض  على  •�شجعتنى 
مارى   ،  »image« ا�سمها  الهلال  دار  عن  بالفرن�سية  ت�صدر  مطبوعة  هناك  وكانت  الهلال،  دار  مطبوعات  فى 

غ�ضبان �شجعتنى على �أن �أر�سل بياناتى �إلى �إدارة مهرجان برلين، م�صحوبة بمقالات وتغطيات ن�شرتها بالفرن�سية 

فى جريدة » le journal d egypte« ، وهكذا ح�صلتُ على دعوة لتغطية مهرجان برلين عام 1969، كنت �شابا 

الأفلام  عن  فقط  �أكتب  لم  الفر�صة،  انتهزت  عنها،  �أقر�أ  كنت  التى  الأجواء  و�سط  فى  �أكون  ب�أن  مبهورا  متحم�سا 

المعرو�ضة، ولكنى �أجريت حوارا مع المخرج الهندى الكبير »�ساتيا جيت راى« ، وقد ن�شر الحوار فى مجلة »ال�سينما« 

التى كان ير�أ�س تحريرها �سعد الدين وهبة، بالمنا�سبة لم نكن نقوم ب�إر�سال المقالات مثلا ، ولكننا كننا ننتظر العودة 

�إلى القاهرة للكتابة،  برلين هو �أول مهرجان دولى �أقوم بح�ضوره، وكانت �أي�ضا �أول رحلة لى عموما �إلى �أوربا �أو 

�إلى خارج م�صر، ثم انفتحتُ على معظم المهرجانات العالمية، وقمت بتغطية مهرجانات مو�سكو وكارلوفى فارى و�سان 

�سبا�ستيان وفالن�سيا وفيني�سيا ،بل �إننى قمت بح�ضور مهرجان تولوز لممثلى الألعاب الخطرة )الدوبليرات(، �أظن �أن 

هذا المهرجان الأخير �أقيم لدورة واحدة، وطبعا ح�ضرت كل دورات مهرجان العالم العربى  فى باري�س، الذى �أ�س�سته 
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و�أدارته د. ماجدة وا�صف حتى عام 2006، وكان مهرجاناً ناجحاً للغاية، تعر�ض فيه �أف�ضل الأفلام العربية، ويتيح 

فر�صة رائعة لالتقاء الفنانين العرب، ومع الأ�سف توقف المهرجان، وا�شتركت فى لجان تحكيم بع�ض المهرجانات 

مثل مهرجان ميلانو للأفلام الإفريقية ) فاز فيه فيلم الإرهاب والكباب بالجائزة الثانية(، وا�شتركت فى لجنة 

تحكيم مهرجان روتردام للفيلم العربى، و�آخر لجنة تحكيم �شاركتُ فيها هى مهرجان مونبيلييه الذى فاز فيه فيلم 

»ال�شتا اللى فات« ب�شهادة تقدير.

•وهل كانت حوارات المهرجانات مع ال�شخ�صيات ال�سينمائية ، والتى ا�شتهرت بها �صحفيا وتليفزيونيا،  
�أمرا �سهلا ؟

الفرن�سية  الأفلام  لترويج  م�ؤ�س�سة  هناك  �أن  عرفت  كما  الحديث،  فى  الإطلاق  على  راى  �ساتياجيت  يمانع  •لم 
�إلى خارج فرن�سا والعالم، و�أنها ت�ستطيع �أن ت�أخذ مواعيد لل�صحفيين ليقوموا ب�إجراء حوارات مع كبار المخرجين، 

وعلى الفور طلبت مقابلة مع مخرج �أحب �أفلامه هو جان بيير ميلفيل، و�أجريت حوارا معه ن�شر فى مجلة »ال�سينما« 

التى كان ير�أ�س تحريرها �سعد الدين وهبة كما ذكرت من قبل، وبالمنا�سبة فقد كنت ع�ضوا فى هيئة تحرير هذه 

المجلة ال�شهيرة، وقمت بترجمة �سيناريو فيلم »رجل وامر�أة« الذى ن�شر كاملا على �صفحاتها، المهم �أن تجربة مهرجان 

�إدارات  �إلى  المن�شورة  وحواراتى  مو�ضوعاتى  من  ونماذج  بياناتى  �أر�سل  كيف  عرفت  الطريق،  �أمامى  فتحت  برلين 

بالتبادل  مع مهرجان  الذى كان يقام كل عامين  �إلى مهرجان كارلوفى فارى  �سافرت بعدها  الدولية،  المهرجانات 

�ساعدتنى كثيرا   ، �إلى مهرجان برلين، وح�ضرت مهرجانات كثيرة  �أو ثلاثة فيما بعد  مو�سكو، كما ذهبت دورتين 

�إجادتى للفرن�سية والإنجليزية، ومتابعتى لل�سينما العالمية، �أتذكر �أننى ذهبت فى ال�سبعينات �إلى مهرجان �سان 

�سبا�ستيان فى �أ�سبانيا، وهناك �أجريت حوارا مع المخرج هواراد هوك�س الذى كنت مفتونا ب�أفلامه التى �شاهدتها فى 

القاهرة ، ولكن تركيزى الأكبر كان بالطبع على مهرجان كان الذى ح�ضرت كل دوراته منذ عام 1972 ، با�ستثناء 

دورة 1975 التى لم �أح�ضرها ل�سبب لا اذكره.

•تغطيتك المميزة لمهرجان كان فى ال�سبعينات على �صفحات مجلة »�صباح الخير« ممتعة وتثير الإعجاب 
.. كيف و�صلت �إلى كان؟

�أح�ضرها  دورة  �أول   1972 دورة  وكانت  كان،  مهرجان  تغطية  �إلى  �سبقنا  الذى  فريد  �سمير  �شجعنى  المرة  •هذه 
نقيم  �سافرنا معا بعد ذلك، وكنا  ما  �إلى كان، وكثيرا  لكى يذهب  ال�صبان بدورى  رفيق  الذى �شجعت  و�أنا  فى كان، 

فى نف�س الفندق وفى حجرة م�شتركة توفيراً للنفقات، و�أنا الذى �شجعت مارى غ�ضبان �أن تذهب �إلى كان، فقد كانت 

تركز �أكثر على علاقاتها مع برلين وكارلوفى فارى، ثم تو�إلى الزحف الم�صرى على كان فى مرحلة تالية مع �سامى 

�أو فى  ال�سلامونى و�أحمد �صالح ور�ؤوف توفيق .. مهرجان كان منحنى فر�صة وا�سعة �سواء فى م�شاهدة الأفلام، 
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مقابلة كبار النجوم والمخرجين، �أتذكر مثلا مقابلة �أجريتها مع المخرج الإيط�إلى فران�شي�سكو روزى، ثم بد�أت فى 

تغطية كان للتليفزيون �أي�ضا عندما طلبوا منى ذلك، ربما فى عام 1974. هناك مكتب يتبع المهرجان تتوافر فيه 

�شرائط مقتطفات من الأفلام المعرو�ضة، توزع على المرا�سلين لينقلونها، كما كان المكتب يقدم قوائم ب�أ�سماء النجوم 

والمخرجين، المتاح �إجراء حوارات معهم، يعنى قائمة بها مثلا الفيلم الفلانى الذى ح�ضر معه البطل والمخرج، متاح 

الحوار معهم من ال�ساعة الحادية ع�شرة وحتى الثانية ع�شرة، تعرفت على م��سؤول هذا المكتب ال�صحفى، و�سجلت 

ا�سمى كمرا�سل يريد �إجراء حوارات فى كان، وكنا نتبادل كمرا�سلين الحوار مع النجوم المتاح �أن نلتقيهم، على �أن 

يخ�ص�ص لكل واحد ما لايزيد عن ع�شر دقائق فقط، ولو زاد الوقت يتدخل م��سؤول المكتب ال�صحفى لإنهاء الحوار، 

حتى تتاح الفر�صة للجميع.

؟ �شغف  فى  ننتظرها  كنا  التى  كان  ر�سالة  انتظام  مع  فنيا  طاقما  معك  التليفزيون  �أر�سل  •هل 
�أخرى  بعثة  هناك  كانت  ال�سنوات  �إحدى  وفى  وم�صور،  مخرج  من  مكونا  طاقما  معى  مرتين  التليفزيون  •�أر�سل 
والمخرج  ال�شماع  �سلمى  معه  وكانت  كان يح�ضر ك�صحفى،  البرنامج  �صالح معد  �أحمد   ، »زووم«  للتليفزيون لبرنامج 

جهد  وتوفير  الفنى،  للطاقم  ال�سفر  تكاليف  يتوفير  الم��سؤولين  �أقنعتً  التالية،  ال�سنوات  فى  ولكن  الجندى،  على 

التليفزيون،  من  �سلفة  على  �أح�صل  كنت   ، للت�صوير  فرن�سى  فريق  مع  بالإتفاق  �أقوم  �أن  على  وخلافه،  الت�أ�شيرات 

و�أقوم با�ستئجار فريق فرن�سى، ثم �أعود بالفواتير، و�أقوم بت�سوية الح�سابات على الطريقة الحكومية المعروفة، 

وكان ذلك يوفر كثيرا فى الميزانية، وكنت قد عرفت �أحد م��سؤولى تلك ال�شركات التى توفر الطواقم الفنية، يعنى 

ت�ستطيع القول �أننى كنت �أقوم بدور المذيع والمعد والإدارى والمنتج المنفذ فى نف�س الوقت !

الر�سائل  نقل  و�سائل  �أن  لابد   .. العمل  وع�شق  الأفلام  ع�شق  �إلا  يف�سره  �شىء  ولا  فعلا،  مده�ش  تحكيه  •ما 
التليفزيونية كانت �أكثر �صعوبة بالت�أكيد؟

لت�سليم  ني�س  �إلى  و�أذهب   ، كان  مهرجان  �أترك  الطيران:  طريق  عن  الر�سائل  ب�إر�سال  فيها  �أقوم  �سنوات  •�أخذتُ 
�إلى  بعد  فيما  ولج�أنا  بيوم،  بعدها  الر�سالة  لتذاع  المونتاج  يتم  التليفزيون  وفى  الر�سالة،  يت�ضمن  الذى  الطرد 

الأ�ستديو،  بت�سجيل مقدماتها بعد عودتى فى  �أقوم  ، ثلاث حلقات مجمّعة  المهرجان  �سهرات مجمّعة عن  تقديم 

كانت الر�سائل الأولى لا تزيد عن ربع ال�ساعة، ثم بد�أت مرحلة ا�ستخدام القمر ال�صناعى، كنت �أطلب حجز القمر 

ال�صناعى كل يوم ال�ساعة ال�ساد�سة، �أقوم بالت�صوير و�إعداد الر�سالة �صباحا، ثم �أذهب قبل ال�ساد�سة �إلى مركز 

التبادل الإخبارى، ثم �أعود �إلى قاعات العر�ض لأح�ضر �أفلام الم�ساء، وخ�صو�صا �أفلام الم�سابقة، �أ�صبحتُ من وجوه 

المهرجان ال�صحفية والتليفزيونية المعروفة، ومنذ منت�صف الثمانينات، وفّرت لى �إدارة المهرجان معاملة خا�صة مع 

�أيام المهرجان، ثم �أ�صبحوا يقدمون لنا  قليلين من المرا�سلين المخ�ضرمين، كانوا يدفعون �إقامتنا فى الفنادق طيلة 
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مبلغا نقديا كبدل لهذا الحجز الفندقى، وعندما اطّلعت على ك�شف الذين يح�صلون على هذا الدعم النقدى، وجدت 

�أن عددهم لايزيد عن 25 �صحفيا ومرا�سلا من جميع �أنحاء العالم.

نادى  فكرة  نقلت  مثلما  تماما  �إلينا،  المهرجان  �أح�ضرت  ولكنك   ، فقط  كان  �إلى  تذهب  لم  �أنك  •الحقيقة 
�أجيال، والذى دخل ب�سببه  �إلى المنازل، ما ق�صة برنامج »نادى ال�سينما« الذى ارتبطت به عدة  ال�سينما 

كثيرون �إلى معهد ال�سينما كما ذكرت لى؟

�أ�صل   ،1975 عام  بد�أ  الذى  البرنامج  هذا  ب�سبب  المعهد  دخلوا  �إنهم  فعلا  لى  قالوا  و�شبابا  مخرجين  •قابلت 
فى  �أقابلها  عندما  كنت  ال�سينما،  تحب  كانت  التى  توفيق  تما�ضر  التليفزيون  رئي�س  وم�ساندة  حما�س  الحكاية 

مكتبها ت��سألنى عن الأفلام الجديدة، وتطلب تر�شيح �أفلام تحب �أن تراها، كما كان محمد قناوى مخرج برنامج 

»نادى ال�سينما« يعرفها جيدا، وهكذا ولدت فكرة برنامج يقدم فيلما �أجنبيا كل �أ�سبوع، مع تقديم معلومات كاملة 

التقديم  الدين فى  �شرف  مع درية  �أ�شترك  للبرنامج كنت  الأولى  العر�ض، فى الحلقات  بعد  الفيلم ومناق�شة  عن 

�أي�ضا بجانب قيامى بالإعداد، وكان البرنامج هو ظهورى الأول كمقدّم تليفزيونى، كنا نقت�سم الإ�سكريبت، ونتبادل 

عر�ض المعلومات، كما كنا نت�شارك فى محاورة �ضيف الحلقة، ثم انفردت درية بالتقديم بعد ذلك..

ال�سبعينات  �أننى �شاهدت فى �صباى فى  �أتذكر  الأفلام المتنوعة ..  •كيف نجحت فى توفير هذا العدد من 
�أفلاما فرن�سية و�إيطالية بجانب الأفلام الأمريكية؟

لى  �أتاحت  جيدة  ميزانية  تخ�صي�ص  �إلى  يرجع  المتنوعة  الأفلام  هذه  عر�ض  �سهولة  �أن  �أولا  نذكر  �أن  •لابد 
قادرة  جيدة  �أفلاما  تكون  �أن  مراعاة  مع  م�شاهداتى،  على  بناء  عر�ضها  اخترت  ب�أفلام  قوائم  �إعداد  فر�صة 

على جذب انتباه الم�شاهد، وتعويده على الإرتباط بالبرنامج، كنت وقتها ع�ضوا فى جمعية الفيلم ونادى �سينما 

�شركات  �أي�ضا  حددت  �أننى  �أتذكر  بالتليفزيون،  الأجنبية  والم�سل�سلات  الأفلام  اختيار  لجنة  فى  وع�ضوا  القاهرة 

الإنتاج الكبرى للإت�صال بها، والح�صول على حقوق العر�ض، كانت م�ؤ�س�سة ال�سينما قد ا�شترت مجموعة من الأفلام 

الأمريكية،  الأفلام  مقاطعة  فترة  فى  �أبوابها  العر�ض  دور  تغلق  لا  حتى  تجاريا  لعر�ضها  والإيطالية  الفرن�سية 

وقد عُر�ضت هذه الأفلام تجاريا فى �سينمات مثل �أوديون ورم�سي�س، ذهبت �إلى المخزن الموجودة فيه هذه الأفلام 

)ن�سخ 35 مللى(، وعملت ك�شفا ب�أ�سمائها، واخترت بع�ضها للعر�ض فى نادى ال�سينما، كنت �أنقل الفيلم فى �سيارتى 

الخا�صة ليعر�ض فى التليفزيون، ثم �أعيده بنف�سى مرة �أخرى �إلى مخازن الم�ؤ�س�سة، توا�صلت مع �شركة كانت �شهيرة 

�أنتظر  لم  الجمال«،  »رائعة  فيلم  مثل  هامة  �أفلاما  منها  �أخذت  »ابتكمان«  �شركة  هى  وال�ستينات  الخم�سينات  فى 

�أفلام ال�شركات الأمريكية الكبرى مثل مترو ووارنر التى قد يت�أخر و�صولها، البرنامج �أ�سبوعى، لذلك لج�أت �إلى 

الح�صول على �أفلام كان قد اختارها م�صطفى دروي�ش  من دول الكتلة ال�شرقية ، �أفلام فرن�سية  ت�شيكية ، كانت 
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تعر�ض فى نوادى ال�سينما مثل �أفلام جودار وفيلم  »غراميات �شقراء«  لميلو�ش فورمان، �أ�صبحت هذه الأفلام فى 

حوزة الثقافة الجماهيرية، فا�شتريت بع�ضها للعر�ض فى »نادى ال�سينما«، و�ساعدنا فى ذلك الناقد الراحل فتحى 

فرج الذى كان ير�أ�س ق�سم ال�سينما بالثقافة الجماهيرية، وكان يعرف بالطبع الدور الثقافى لبرنامج مثل »نادى 

ال�سينما«، ا�ستعرنا بع�ض الأفلام من المركز الثقافى الفرن�سى، ت�ستطيع القول �أننا عملنا مع م�صادر متعددة وفرت لنا 

تنوعا فى الأفلام، وا�ستمرارية فى العر�ض، بجانب طبعا التوا�صل مع ال�شركات الأمريكية الكبرى منتجة الأفلام 

الكلا�سيكية والهامة، كان التوا�صل مع ق�سم الت�سويق التليفزيونى فى هذه ال�شركات، يعنى لم يكن ممكنا مثلا �أن 

ن�أخذ ن�سخة الفيلم الأمريكى الذى عر�ض �سينمائياً فى القاهرة، هذه الن�سخة لا تعر�ض �إلا �سينمائيا، وهذا هو 

�أ�سلوب تلك ال�شركات الكبرى التى تعاملنا معها.

•بن�سبة كم فى المائة ح�صل »نادى ال�سينما« على الأفلام التى �أعددت قوائمها �سواء �أمريكية �أو �أوربية؟ 
وماذا عن ثمن �شراء حقوق العر�ض فى تلك الفترة؟

ن�سبة  وهى  قوائمها،  و�ضعتُ  التى  الأفلام  من   %85 �إلى   80 بين  تتراوح  ن�سبة  على  ح�صلنا  �أننا  القول  •يمكن 
للفيلم  دولار   2000 دفع  مقابل  �شهور   10 لمدة  الفيلم  عر�ض  ا�ستغلال  حق  على  يح�صل  التليفزيون  كان  رائعة، 

الواحد، يعنى الفيلم كان يعر�ض �أولا فى »نادى ال�سينما«، ثم يعر�ضه التليفزيون بعد ذلك كيفما �شاء خلال فترة 

فى  �أ�صلا  المتخ�ص�صة  الثانية  القناة  على  بعد  فيما  تعر�ض  البرنامج  �أفلام  كانت  ولذلك  للتعاقد،  الع�شرة  ال�شهور 

عر�ض المواد الأجنبية.

الأفلام  �صناع  من  كثيرون  ب�ضيوفها،  كاملة  حلقات  �أتذكر  �أننى  عرفت  �إذا  يو�سف  �أ�ستاذ  •�ستنده�ش 
عرفتهم لأول مرة من خلال »نادى ال�سينما« .. كيف كنت تختارال�ضيوف؟

مثلا  ال�سينما،  من  معين  بنوع  ناقد  �أو  فنان  كل  اهتمام  بمدى  ومعرفتى  المعرو�ض،  الفيلم  نوعية  �أ�سا�س  •على 
�سمير �سيف مهتم ب�أفلام الأك�شن الأمريكية، لذلك كان �ضيفا عند اختيار عرو�ض هذه الأفلام، مرة عر�ضنا فيلما 

ا�ستعرا�ضيا فا�ست�ضفنا فريدة فهمى وعلى ر�ضا، �إذا كان الفيلم مقتب�سا عن م�سرحية ل�شك�سبير مثلا كنا ن�ست�ضيف د 

�سمير �سرحان، كان البرنامج �شكلا مختلفا، ا�ستطاع �أن يحل محل برنامج »ال�سينما والحرب« الذى توقف بعد حرب 

�أكتوبر، وقد �أتيحت لنا فر�صة ا�ست�ضافة عدد هائل من الفناننين والمثقفين عموما، وارتبطت بالبرنامج كمعد منذ 

عام 1975 حتى منت�صف الثمانينات تقريبا.

�أفلاما كثيرة عر�ضت مبتورة،  �أتذكر  التليفزيونية،  بالرقابة  �أتوقف معك عند علاقة البرنامج  �أن  •�أريد 
منها مثلا الفيلم الفرن�سى »قليل من الماء البارد فوق الع�شب« عن رواية فران�سواز �ساجان، وفيلم »كل هذا 

الجاز« الذى حذفت منه عدة م�شاهد ورق�صات منها الرق�صة الإيروتيكية ال�شهيرة، وقد نوّه �ضيف الحلقة 

وقتها الراحل �سامى ال�سلامونى عن هذا الحذف، هل كانت هناك م�شكلات مع الرقابة فى عر�ض الأفلام؟ 
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كو�ستا  �إخراج  من  »مفقود«  الأمريكى  الفيلم  عر�ض  الرقابة  رف�ضت  فقد  الم�شكلات،  لهذه  مثالين  •��سأعطيك 
بطولة  يوليو«   4 فى  »مولود  فيلم  عر�ض  كذلك  رف�ضت  كما  �سبا�سيك،  و�سي�سى  ليمون  جاك  وبطولة  جافرا�س 

توم كروز، وفى المرتين كانت الرف�ض لأ�سباب �سيا�سية عجيبة، الفيلم الأول كما هو معروف يتحدث عن تخطيط 

�أمريكا لانقلاب ع�سكرى فى �شيلى، بل والتورط فى اغتيال �شاب �أمريكى، عندما ذهبت �إلى الرقيبة لمحاولة عر�ض 

الفيلم، نقلت �إلّى وجهة نظر عجيبة بح�سا�سية عر�ض الفيلم على العلاقات الم�صرية الأمريكية الطيبة فى تلك 

الفترة ! �أذهلتنى حيثيات المنع، الفيلم �أمريكى وبطولة نجوم �أمريكيين، فكيف نكون ملكيين �أكثر من الملك؟ وفعلا 

لم يعر�ض الفيلم تلفزيونيا �إلا بعد ذلك ب�سنوات، �أما »مولود فى 4 يوليو« فقد كان �أي�ضا فيلما �أمريكيا عن حرب 

فيتنام وكوارثها، ويبدو �أن ح�سا�سية الرقابة حول هذه الحرب كانت �أكثر من الأمريكيين �أنف�سهم، فى كل الأحوال، 

كنا نحاول مع الرقابة، ولم �أكن �أ�سمح بعر�ض فيلم حذف منه ما يخل جذريا بمعناه  �أو بم�ضمونه.

•�أتذكر عر�ض البرنامج لفيلم »الزواج على الطريقة الإيطالية« لمار�شيللو ما�سترويانى و�صوفيا ولورين، 
وكان مو�ضوعه جريئا بمعايير العر�ض التليفزيونى وقتها؟

و�أى  ال�سينمات،  فى  الفيلم  عر�ض  فقد  م�صر،  فى  التجارى  العر�ض  ن�سخة  هى  �شاهدتها  التى  الفيلم  هذا  •ن�سخة 
�إحدى  �أحيانا  كانت  ال�سوق  ن�سخ  تدخل،  بدون  نعر�ضها  التى  التجارية  الن�سخة  من  يكون  الحالة  هذه  فى  حذف 

م�صادر لأفلام فى البرنامج.

من  ا�سمه  ن�سيت  فيلم  مثلا  هناك  غريب،  ب�شكل  ذاكرتى  فى  محفورة  الأفلام  تلك  مازالت  الأحوال،  كل  •فى 
بطولة �سبن�سر ترا�سى ت�أثرتُ به كثيرا رغم �أننى كنت تقريبا فى العام ال�ساد�س بالمرحلة الإبتدائية . كان يلعب 

العالم ب�شكل  �أطفال، ويندلع فيها بركان، تدريجيا يكت�شف  �إلى جزيرة يعي�ش فيها  �إيمانه، ينتقل  دور ق�س فقد 

�أعمق، وي�سترد �إيمانه، كانت �أول مرة �أ�شاهد فيها �سبن�سر ترا�سى، و�أ�صبح فيما بعد من نجومى المف�ضلين. 

.»the devil at 4 o clock« عنه بعنوان تتحدث  الذى  •الفيلم 
نادى  تجربة  تحتاج  ربما  ذاكرتى،  فى  محفورة  لقطاته  ذلك  ومع  اليوم،  حتى  ثانية  مرة  �أ�شاهده  •لم 
عن  �أ�سبوعيا  تن�شرها  كنت  التى  المكتوبة  بالمواد  وكذلك  و�ضيوفها،  ب�أفلامها  م�ستقل  كتاب  �إلى  ال�سينما 

�أو�سكار  �إعداد برنامج   : للغاية  عام 1980، تجربتان هامتان  �أتوقف عند  �أن  �أريد  �أ�سبوع، ولكنى  فيلم كل 

التليفزيونية الممتعة، وهو برنامج »نجوم  ال�سينمائية  الثقافة  �أهم برامج  �أحد  ال�شهير، و�إعداد وتقديم 

و�أفلام«، وكان ي�شارك فى الإعداد والتقديم الراحل �سامى ال�سلامونى .. كلّى �آذان م�ضغية؟

•يجب �أن اذكر هنا ا�سمين هامين: كوثر هيكل التى كانت مديرة البرامج الثقافية فى التلفزيون فى تلك المرحلة، 
كوثر  ا�ستدعتنى  الأيام،  �أحد  فى  رفيع،  ثقافى  م�ستوى  على  الاثنتان  الثانية،  القناة  رئي�سة  �شافعى  و�شيرويت 
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هيكل، وطلبت منى �إعداد برنامج تليفزيونى بعنوان »�أو�سكار« ، نعر�ض فيه الأفلام التى فازت بجوائز الأو�سكار، �أو 

ب�أى جوائز، على �أن تقوم �سناء من�صور بمهمة التقديم، وكنت وقتها �أقوم �أي�ضا ب�إعداد برنامج »نادى ال�سينما«، وفى 

نف�س ال�سنة �أي�ضا طلبت منى كوثر هيكل �أن �أعد برنامجا يكون بمثابة �أر�شيف وذاكرة لل�سينما الم�صرية، ن�ست�ضيف 

فيه نجومها، وهكذا ولد برنامج »نجوم و�أفلام«، الذى طلبتُ �أن ي�شاركنى �إعداده وتقديمه الناقد �سامى ال�سلامونى. 

ا�ستمر هذا البرنامج عاما واحدا فقط  قدمنا من خلاله ما بين 18 �إلى 20 �ضيفا من رواد ال�سينما الم�صرية، ثم 

تقرر �إيقاف البرنامج ل�سبب غريب هو �أنه »ا�ستنفذ �أغرا�ضه« ؟!! لكننا نجحنا فى عمل �أر�شيف كبير من الحلقات، 

بع�ض ال�شخ�صيات �أفردنا لها ثلاث حلقات مثل لقاء مدير الت�صوير الكبير عبد العزيز فهمى ، وقد اعتمد على مادة 

هذه الحلقات كمال م�سعود عندما قدم فيما بعد حلقات الر�سم بالنور فى برنامجه »وقائع م�صرية«،  ولقاء المخرج 

وال�سيناري�ست الكبير ال�سيد بدير، ا�ست�ضفنا �أ�سماء كثيرة مثل مارى كوينى وهدى �سلطان ويو�سف �شاهين و�أحمد 

كامل مر�سى، وكنا نجهز لحلقات مع فاتن حمامة ونيازى م�صطفى، كنا ن�ست�ضيف �أي�ضا فنانين لمحاورة النجوم مثل 

تقديم  فى  �أ�شارك  كنت  المف�ضلين،  ممثليه  �أبرز  من  باعتباره  �شاهين  يو�سف  حلقة  فى  ظهر  الذى  المليجى  محمود 

بلقطات من  ن�ستعين  كنا  فقد  والأ�سود،  الأبي�ض  رائعة لأفلام  مكتبة  كان يمتلك قوتها  التلفزيون  الحلقات، ولأن 

الأفلام مما منح الحوارات حيوية و�إمتاعا م�ضاعفا، الآن لو عملوا برنامجا بنف�س الفكرة، لن يجدوا فى مكتبة 

التليفزيون كثيرا من �أفلام الأبي�ض والأ�سود الهامة، بيعت حقوق عر�ضها كما تعلم للف�ضائيات، يوم الأربعاء من كل 

�أ�سبوع، كنا نقدم حلقة لمدة �ساعة ون�صف عن ذاكرة ال�سينما و�صناعها الكبار، وكنا نذهب مع النجوم �إلى �أماكن غير 

تقليدية، �صورّنا مثلا عبد العزيز فهمى وهو يلقى محا�ضرة فى معهد ال�سينما .....

له  قال  الطلبة،  مع  حوارا  �أدار  فهمى  �أن  و�أتذكر   ، بالذات  الحلقة  هذه  يو�سف  �أ�ستاذ  يا  �أتذكر  •و�أنا 
النور  من  هالة  بر�أ�سها  تحيط  ال�شخ�صية  »�إن  ال�ضوء:  عك�س  فهمى  العزيز  عبد  �صورها  لقطة  عن  �أحدهم 

مثل القدي�سين«، ورد فهمى ب�أنه لم يق�صد ذلك بال�ضبط،، كان برنامجا عظيما، �ألي�س خ�سارة فعلا �أن يتوقف 

برنامج كهذا فج�أة؟

بعنوان  �سنوات طويلة  مدار  �أقدمه على  كنت  �آخر  برنامج  مع  المفاجئ  التوقف  تكرر هذا  .. وقد  •طبعا خ�سارة 
�أبطالها، ا�ستمر البرنامج  ، مع بع�ض المعلومات عنها وعن  »تلي�سينما«، �أعر�ض من خلاله �أفلام الأ�سبوع الأجنبية 

حتى منت�صف الت�سعينات تقريبا، وكنت �أجد ردود �أفعال النا�س فى ال�شارع، يقولون لى مثلا: »نريد �أفلام �أك�شن 

.. �أو �أفلاما عاطفية« ، �أثناء رئا�سة �سهير الإتربى للتليفزيون �أ�صدرت قرارا ب�إبعادى عن »تلي�سينما« بعد تغيير 

ا�سمه �إلى »�أيام ولي�إلى«، و�أ�سندت تقديمه �إلى منى عبد الوهاب، وكنوع من التغيير �أ�ضافوا للبرنامج عر�ض �أفلام 

الأ�سبوع العربية �أي�ضا، وقد حدث قرار �إبعادى �أثناء �سفرى �إلى الخارج، وقالت �سهير وقتها :»�أ�صل يو�سف عنده 
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برامج كتير«، مع �أن ذلك لم يكن �صحيحا، كان برنامج »�ستار« غير منتظم، وكنت �أعد برنامج »�أو�سكار« فقط، الغريب 

�أن �سهير الإتربى لم تكن مرحّبة �أي�ضا ب�أن �أ�سافر حتى لتغطية مهرجان كان لأ�سباب لا �أعرفها، ف�سافرت عن طريق 

قطاع الإخبار، وكنت �أبعث ر�سائل �صوتية فقط !

حكاية  من  �سابق  وقت  فى  ذلك  كان  ال�سينما«،  »نادى  برنامجك  �إعداد  عن  ب�إبعادك  �أي�ضا  قرار  •�صدر 
»تلي�سينما«، ما هى حيثيات هذا القرار؟

ال�سينما« و«�أو�سكار«،  �أقوم ب�إعداد برنامجين متناف�سين فى نف�س الوقت مثل »نادى  �أن  �أننى لا يجب  •قيل وقتها 
كان هناك �إح�سا�س غير حقيقى على الإطلاق ب�أننى �أختار الأفلام الأف�ضل لتعر�ض فى برنامج »�أو�سكار«، عرفت 

�أن �أ�سرة برنامج »نادى ال�سينما«، و�أعنى بذلك مقدمة البرنامج ومخرجه، ذهبا �إلى مكتب رئي�سة التليفزيون وقتها 

�أو للقناة الثانية، ف�أ�صدرت قرارا ب�أن �أقت�صر  �سامية �صادق، و�أقنعوها �أن �أقت�صر �إما على الأعداد للقناة الأولى 

على �إعداد برنامج »�أو�سكار«، وهكذا �أبعدت عن �إعداد »نادى ال�سينما«.

لنفتر�ض   .. »�أو�سكار«  لبرنامج  الإعداد  �أو  ال�سينما«  »نادى  لبرنامج  الإعداد  بين  اختيار  هناك  كان  •لو 
هذا ال�سيناريو .. �أيهما كنت تختار ؟

و�شروط  لطبيعة  وفقا  �أو�سكار  �أفلام  �أختار  كنت  �أننى  هو  ت�أكيده  �أ�ستطيع  ما  لكن  جدا،  �صعب  واختيار  •��سؤال 
التوزيع  بجوائز،  تفز  لم  ال�سينما«  »نادى  فى  عر�ضناها  عظيمة  �أفلام  وهناك  بجوائز،  الفوز  وهى  البرنامج 

وفى  برنامج،  كل  طبيعة  تحكمه  كانت  الأجنبية  والم�سل�سلات  الأفلام  لجنة  فى  ع�ضويتى  خلال  من  والإختيار 

بديل  برنامج  هناك  وكان  �أي�ضا،  »او�سكار«  برنامج  توقف  فقد  وعموما  ومميزة،  رائعة  �أفلاما  قدمنا  البرنامجين 

تقدمه جا�سمين طه زكى دون �شرط الجوائز ، �أى بالأفلام المتاحة .

؟ المواقف  هذه  من  بمرارة  ت�شعر  •هل 
�أحبط،  لم  لكنى  الخارج،  �إلى  م�سافر  و�أنا  حدث  لأنه  ق�سوة  »�أكثر  »تلي�سينما  من  ا�ستبعادى  موقف  كان  •ربما 

وا�صلت العمل، وقدمت مثلا برنامجا مثل »�سينما فى �سينما«، يغلقون دكانا ف�أفتح دكاكين �أخرى )ن�ضحك(.

�أفلاما  هامة مثل »الحبل« و«كل  ال�سينما«   �أننى فعلا �شاهدت فى »نادى  �أ�شهد كمتابع لبرامجك  •دعنى 
�أفلاما لاتن�سى مثل »المومياء« فى عر�ضه  »�أو�سكار«  �أي�ضا  فى  ال�سبعة«، و�شاهدت  هذا الجاز« و«العظماء 

برنامج  �أن�سى  لا  �إننى  بل  الخ،   .. لفيللينى  الأول و«المواطن كين« و«كباريه« و«المقابلة«  التليفزيونى 

»�ستار« الذى كان يحقق توا�صلا فريدا مع ال�سينما الأمريكية .. كيف جاءت هذه الفكرة ؟

نجوم  مع  حوار  هناك  يكون  �أن  فكرة  وطرحت  الأمريكى،  الثقافى  المركز  م��سؤولة  مع  دائم  توا�صل  على  •كنت 
هوليوود، من خلال برنامج يذاع على القناة الثانية، كنا فى حاجة �إلى طاقم ت�صوير ينطلق �إلى المركز الأمريكى 
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�أو �ضيفة البرنامج الأمريكية. قبل كل �شىء، و�ضعت قائمة بالأفلام  لت�سجيل حوار النجوم الم�صريين مع �ضيف 

المتاحة لدينا حتى �أختارالنجوم على �أ�سا�سها، بد�أنا بفيلم »�سبارتاكو�س« ، وا�ست�ضفنا كيرك دوجلا�س، و�أتذكر �أن 

ال�ضيوف الم�صريين الذى طرحوا عليه الأ�سئلة �سمير �سيف و�أحمد مظهر و�أحمد الح�ضرى، �أت�صلنا بوكيل �أعمال 

كيرك دوجلا�س، ف�أده�شنا �أن النجم الكبير رحّب على الفور، فى كل مرة كنت �أنده�ش من موافقة نجوم هوليوود 

ال�سريعة، وكان بع�ضهم فى عز ت�ألقهم مثل جوليا روبرت�س وميريل �ستريب، وكان تف�سيرى �أن هذه المقابلات جزء 

من عملهم كممثلين محترفين،  فالممثل �أي�ضا له دور فى ترويج �أفلامه فى كل �أنحاء العالم ، كنت �سعيدا لأننا نجحنا 

فى تقديم حوارات هامة كان يُعر�ض بعدها الفيلم، وذلك دون �أن يدفع التليفزيون مليما واحدا لأى نجم، وكان 

�أي�ضا لأن ما يحدث من توا�صل هو جزء من دورهم، ا�ست�ضفنا مثلا جاك ليمون  م�سئولو المركز الأمريكى �سعداء 

وجريجورى بيك والمخرج روبرت وايز والنجم ت�شارلتون هي�ستون والمخرج نورمان جوي�سون و�آلى ماكرو و�إنجى 

، وعر�ضنا فى حلقة ميريل �ستريب  »امر�أة جميلة«  ال�شهير  ديكن�سون، وعر�ضنا فى حلقة جوليا روبرت�س فيلمها 

�أ�صوات  ن�سمع  ، وكنا  الأمريكى  الثقافى  المركز  �أ�سئلتنا فى  الكاميرا ت�سجل  بالمنا�سبة كانت  �أفريقيا«،  فيلم »خارج 

�أي�ضا ي�سمعون  النجوم  �أمريكا كان  ا�ستديو  النجوم ولا نراهم، لأن الإت�صال كان عبر خط تليفونى مفتوح، وفى 

�أ�صواتنا فقط، ثم ي�أتى �شريط ال�صورة بردود �أفعالهم، ويتم عمل مونتاج للجمع بين �صور �ضيوف القاهرة، و�صورة 

نجم هوليوود ، وتترجم الحلقة بعد ذلك �إلى اللغة العربية ، �سجلنا مع 18 �شخ�صية تقريبا ، كان منهم مثلا جاك 

فالانتى رئي�س �إتحاد المنتجين الأ�سطورى ، و�سجلنا مع مار�شا مي�سون حيث عر�ضنا لها فيلم »فتاة الوداع« ، الذى 

اقتب�سته ال�سينما الم�صرية فى فيلم »غريب فى بيتى«، كان من ال�سهل �أن ن�ستورد برامج جاهزة يتحدث فيها نجوم 

هوليوود عن �أعمالهم، ولكننا �أردنا �أن يكون هناك تواجد للنجوم الم�صريين، كنت �أعد الإ�سكريبت، وتوزع الا�سئلة 

فهمى   �سيف وح�سين  �أبو  �أمين و�صلاح  الدين م�صطفى وميرفت  منهم مثلا ح�سام  ا�ست�ضفنا  الم�صريين،  النجوم  على 

و�أ�شرف فهمى و�سمير �صبرى و�إ�سعاد يون�س وي�سرا ومديحة كامل ..

»�ستار«؟ �أو  »�أو�سكار«  �أو  ال�سينما«  »نادى  بحلقات  انت  تحتفظ  �أو  التليفزيون  يحتفظ  •هل 
ال�سينما«  »نادى  حلقات  �أما   ، �إ�سطوانات  على  نقلتها  ثم  فيديو  �شرائط  على  كانت  كاملة،  »�ستار«  حلقات  •عندى 
و�أو�سكار« فهى لي�ست عندى لا فيديو ولا �إ�سطوانات، و�أغلب الظن �أنها مُ�سحت و�سجلت عليها برامج �أخرى، �سمعت 

�أنهم منذ فترة يقومون بنقل �شرائط واحد بو�صة التى كنا ن�سجل عليها �إلى ا�سطوانات ديجيتال لتُحفظ فى مكتبة 

التليفزيون، �أتمنى �أن يكون بين هذه ال�شرائط حلقات »�أو�سكار« و«نادى ال�سينما«، لي�ست لدى معلومات، ولا �أ�ستطيع 

�أن �أقدم لك �إجابة دقيقة عن ��سؤالك .
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من  عنها  ي��سألوننى  كثيرون  موجودة،  الحلقات  هذه  تكون  �ألا  يو�سف  �أ�ستاذ  يا  وكارثة  م�أ�ساة  •�ستكون 
�أجيال لم تكن قد ولدت بعد عندما �أذيع »نادى ال�سينما« لأول مرة عام 1975، الحلقات تت�ضمن حوارات 

القاهرة  مهرجان  �إلى  ننتقل  دعنا  ما،  فيلم  فيه  عر�ض  الذى  ال�سياق  تقدم  �أنها  كما  هامة،  �شخ�صيات  مع 

ال�سينمائى، اخترتُ ت�أجيل �أ�سئلته لأن ق�صتك معه قديمة للغاية، من �أين نبد�أ ذكرياتك عن المهرجان الذى 

كانت �أولى دوراته عام 1976 ؟

الجمعية  فى  وقتها  كنت  ال�سينما،  نقاد  جمعية  فيه  نظمته  التى  الفترة  فى  بالمهرجان  علاقة  لى  تكن  •لم 
الدين  �سعد  تولى  مع  المهرجان  �أ�سرة  �إلى  ان�ضممت  ولكننى  الم�صريين،  ال�سينما  نقاد  جمعية  وهى  الأخرى، 

وهبة م��سؤولية �إدارته، وجاءت الدعوة بالم�شاركة �أي�ضا من مارى غ�ضبان، �أ�صبحتُ �سكرتيرا فنيا ثم مديرا فنيا 

للمهرجان، عمليا اختلف الم�سمى ولكن م�ضمون العمل واحد وهو الإت�صال بالمنتجين والموزعين لاختيار الأفلام، كنت 

�أقوم �أي�ضا بعملية البرمجة و�إعداد جداول العر�ض، وكنت ع�ضوا فى المكتب الفنى مع �آخرين مثل رفيق ال�صبان 

و�أحمد �صالح وخيرية الب�شلاوى ومارى غ�ضبان و�أحمد ر�أفت بهجت، وكان من �أدوارنا تقديم التر�شيحات لأ�سماء 

المكرمين والم�شاركين فى لجان التحكيم .. الخ ، عملت فى ظل رئا�سة �سعد الدين وهبة الذى نقل المهرجان �إلى اتحاد 

الفنانين العرب، ثم عملت فترة �أربع �سنوات مع ح�سين فهمى ، و�أربع �سنوات مع �شريف ال�شوبا�شى، وفترة عزت �أبو 

عوف، وطبعا مع وجود �سهير عبد القادر التى كانت قد �أ�صبحت نائب رئي�س المهرجان ..

عن  تحديدا  �شهادتك  ما  وهبة،  الدين  �سعد  فترة  فى  وخ�صو�صا  للمهرجان  الرواج  فترة  �أتذكر  زلت  •ما 
تلك ال�سنوات؟

عليها  مّل  ُحت �سيديهات  ولا  معلومات  �شبكة  هناك  تكن  لم  تماما،  مختلفة  كانت  والت�سعينات  الثمانينات  •ظروف 
الأفلام، وكان المهرجان النافذة الوحيدة لعر�ض الأفلام بعيدا عن مق�ص الرقيب ، وقد جذب ذلك فئة من الجمهور 

من �أن�صار ما �أطلق عليه وقتها »�أفلام المناظر«، بع�ض الأفلام كان ي�ستمر عر�ضها حتى حفلات منت�صف الليل، �أتذكر 

�أن �سعد الدين وهبة تعهد لوزير الثقافة �ألا يكلّف الدولة �شيئا، وقد نجح فى �إعادة الإعتراف بال�صفة الدولية 

للمهرجان �أولا، ثم �أعاد الإعتراف به كمهرجان له م�سابقة ر�سمية بعد �أن �أثبت �أنها منتظمة، لين�ضم بذلك �إلى 

�أ�صبحوا 14  الم�سابقات مثل كان وبرلين، كانوا 12 ثم 13 وحاليا  عدد محدود جدا من المهرجانات الدولية ذات 

مهرجانا فقط من جميع �أنحاء العالم فيهم م�سابقات دولية، كان �سعد الدين وهبة متواجدا با�ستمرار لمتابعة كل 

�صغيرة وكبيرة فى المهرجان، وكنت على ات�صال به دائما لمتابعة فاك�سات الأفلام ، وحل �أى م�شكلات تواجهنا، كانت 

لديه دائرة علاقات وا�سعة للغاية، وكان ي�شغل من�صب نقيب ال�سينمائيين ورئي�س اتحاد النقابات الفنية. فى هذه 

الفترة لم تكن هناك م�شكلات فى اختيار دور العر�ض لوجود عدد كبير منها يتبع �شركة م�صر لدور العر�ض، كنا 
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نعر�ض �أحيانا فى 17 دار عر�ض، بالإ�ضافة �إلى قاعات فى فنادق �شهيرة مثل �شيراتون وماريوت، �أتذكر �أن �سعد 

الدين وهبة كان ينجح فى دعوة النجوم رغم كل الظروف، فى �سنة الحادث الإرهابى �ضد ال�سياح بالأق�صر نجح فى 

دعوة �إيليا كازان المخرج الأمريكى ال�شهير الذى �ألقى خطابا ممتازا، و�أكد على �ضرورة مواجهة الإرهاب، وا�ستعان 

�سعد وهبة بفاروق ح�سنى، �أيام كان الأخير رئي�س الأكاديمية الم�صرية بروما، فى ا�ستقدام نجوم ونجمات �إيطاليا، 

الأمريكى  المخرج  الدورات  �إحدى  فى  المهرجان  وا�ستقبل  ما�سترويانى،  ومار�شيللو  ليونى  �سيرجيو  المخرج  فجاء 

�أوليفر �ستون حيث عر�ضنا فيلمه المثير للجدل »ولدوا ليقتلوا«، وفى عهد ح�سين فهمى �أي�ضا توا�صل ح�ضور النجوم 

والنجمات مثل �صوفيا لورين و�آلان ديلون وبيتر �أوتول، وفى عهد عزت �أبو عوف جاءت كل من �سوزان �ساراندون 

وجولدى هون، وكذلك كيرت را�سيل ومورجان فريمان .. الخ 

؟ الأفلام  عر�ض  فى  الرقابة  مع  م�شكلات  هناك  كانت  •هل 
على  العر�ض  دور  تهافت  عنه  تحدثت  الذى  الرواج  على  و�ساعد  الم�شكلات،  تلك  يحل  وهبة  الدين  �سعد  •كان 
على  ال�ضريبة  ن�سبة  تكون  ب�أن  المالية  وزير  من  قرارا  ي�ست�صدر  �أن  فى  وهبة  �سعد  نجح  �أن  بعد  المهرجان  �أفلام 

دور  ن�صيب  كان  العر�ض،  ودار  المهرجان  بين  الباقية  الن�سبة  تق�سم  �أن  على  المهرجان،  ن�صيب  من  ال�سينما  تذكرة 

العر�ض من التذكرة ي�صل �إلى 40%، بينما يكون من ن�صيب المهرجان %60 ..

الثقافة؟ وزارة  �أو  م�ستقلة  م�ؤ�س�سة  نظمته  �سواء  القاهرة  مهرجان  م�شكلة  تكمن  •�أين 
يوجد  لا  فيه،  تعر�ض  التى  للأفلام  ت�سويق  يوجد  لا  �أنه  المهرجان   و�سيواجهها  ويواجهها  واجهها  التى  •الم�شكلة 
ا�شتراه  الثامن«  »اليوم  بعنوان  بلجيكى  فيلم  با�ستثناء  القاهرة  مهرجان  فى  عر�ضه  نتيجة  ت�سويقه  تم  فيلم 

�أنطوان زند، وقام بعر�ضه تجاريا فى القاهرة، �إذا كان لدى منتج فيلمٌ مهمّ فلن ير�سله �إلى مهرجان القاهرة لأن 

لتعوي�ض  مالية  �أن تكون الجوائز  المهرجان، قررتُ  �أ�س�سنا جمعية لإدارة  ولذلك عندما  الت�سويق �ضعيفة،  فر�ص 

المنتج، و�سط مناف�سة مهرجانات عربية تقدم جوائز مالية �ضخمة، فى �سنوات كان الرعاة مثل نجيب �ساوير�س 

ومحمد  ن�صير ي�ساهمون فى النفقات، وكان ذلك مجاملة للوزير �أو لرئي�س المهرجان، ولكن حكاية الرعاية هذه 

لم تكن م�ستمرة .. لي�ست الم�شكلة فى �أن المهرجان هو �آخر مهرجانات العام، ف�إنتاج الأفلام الجيدة لي�س له موعد، 

والفيلم الجيد �سي�أتيك وفقا لأهمية وقيمة المهرجان ولي�س وفقا لموعده �أول �أو �آخر العام ، لم يكن هناك عر�ض 

�أول لأى فيلم عالمى، ولكننا كنا ن�شترط فى الم�سابقة عدم الم�شاركة فى مهرجانات �أخرى، لكن يمكن �أن يعر�ض فى 

التى  �أبو ظبى ودبى  القاهرة بعد ظهور مهرجانات مثل  مهرجانات محلية، طبعا زادت م�شكلة تناف�سية مهرجان 

ت�شارك من خلال �صناديق الدعم فى �إنتاج �أفلام تعر�ض فى م�سابقتها فى العام الت�إلى .. فى كل الأحوال، لابد �أن 

تقوم وزارة الثقافة بتوفير الدعم المادى لمهرجان القاهرة، لابديل �أبدا عن ذلك .
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والمرموق؟ ال�شهير  ومهرجانها  الفيلم  جمعية  مع  الطويلة  تجربتك  �أي�ضا  •هناك 
لعر�ض  ق�صيرة  لفترة  انتقلوا  ثم  العلوم،  متحف  فى  البداية  فى  يعر�ضون  كانوا  الجمعية،  �إلى  مبكرا  •ان�ضممت 
الأفلام فى مبنى جريدة »ر�أى ال�شعب« الح�إلى، ثم كانت عرو�ض قاعة النيل فى و�سط البلد، وقد �أ�صبحت رئي�سا 

للجمعية، وا�شتركت بالطبع فى لجان تحكيمها، كنا نح�صل على دعم من وزارة ال��شؤون الإجتماعية، بالإ�ضافة �إلى 

الإ�شتراكات، وكانت الم�صاريف ب�سيطة، مجرد �إيجار قاعة النيل �أو مقابل عر�ض الفيلم �إذا كان من �شركات �أمريكية 

مثلا، �أما �أفلام ال�سفارات فكانت تُعر�ض بدون مقابل،  اكت�سبت الجمعية قيمتها و�شهرتها من �أ�سماء �أع�ضائها، كان 

ال�سلامونى وم�صطفى  و�أحمد الح�ضرى و�سامى  �سينمائية مرموقة مثل �سمير فريد  �إدارتها �شخ�صيات  فى مجل�س 

�أما فكرة مهرجان جمعية الفيلم فقد اقترحها �سامى ال�سلامونى، وكان لاختيار  دروي�ش وها�شم النحا�س .. الخ، 

الت�صفية طريقة فريدة على مرحلتين، ثم تعر�ض الأفلام المختارة فى مرحلة تالية على لجنة تحكيم تر�أ�سها 

�شخ�صية مرموقة مثل �أحمد كامل مر�سى �أو توفيق �صالح �أو�صلاح �أبو �سيف �أو كمال ال�شناوى، وكنا نحر�ص على 

تواجد عنا�صر مختلفة فى لجنة التحكيم كالم�صورين ومهند�سى الديكور وكتاب ال�سيناريو والنقاد، �أتذكر عندما 

كنت ع�ضوا فى لجنة تحكيم المهرجان، �أننا كنا نلتقى بعد �صلاة الجمعة، ون�ستمر فى المناق�شات حول الأفلام حتى 

ال�ساعة التا�سعة م�ساء، مهرجان جمعية الفيلم يختلف عن مهرجان الفيلم القومى ب�أن الت�صفية تتم على مرحلتين: 

�أع�ضاء الجمعية يختارون �أف�ضل 15 فيلما �شاهدوها، ثم نعر�ض هذه الأفلام على لجنة من النقاد لت�صفيتها �إلى 7 

�أفلام فقط، وعندما تكون هناك عنا�صر مميزة فى فيلم خارج الأفلام ال�سبعة، كنا نتدخل ك�أع�ضاء مجل�س للإدارة 

ب�أن نعر�ض هذا الفيلم ب�شكل خا�ص، حتى لا نتجاهل عن�صرا مميزا ي�ستحق جائزة حتى لو كان ذلك فى فيلم ردئ.

الآن؟ الفيلم  جمعية  م�شكلة  هى  •ما 
�أجهزة  خلال  من  الأفلام  توافر  ب�سبب  م�شتركيها  عدد  ت�ضاءل  عموما  ال�سينمائية  الجمعيات  �أن  فى  •الم�شكلة 
الكمبيوتر والف�ضائيات، لم يعد هناك ذلك  ال�شغف ب�أن تنزل من بيتك لكى ت�شاهد فيلما و�سط تجمعات وجمهور، 

لابد �أن تدعم وزارة الثقافة جمعية الفيلم ماديا، الوزارة توفر مكانا للعرو�ض هو مركز الثقافة ال�سينمائية، بعد 

�أن عجزت الجمعية عن دفع �إيجار قاعة النيل، كما توفر الوزارة مركز الإبداع كمكان لا�ست�ضافة عرو�ض مهرجان 

جمعية الفيلم، ولكن يجب �أي�ضا توفير الدعم المادى لجمعية عريقة لها دور كبير فى ن�شر الثقافة ال�سينمائية.

•بمنا�سبة ن�شر الثقافة ال�سينمائية، لايعرف كثيرون �أنك كنت تقدم برنامجا مع د رفيق ال�صبان ل�سنوات 
طويلة باللغة الفرن�سية فى البرنامج الأوربى بعنوان »الفن ال�سابع«؟

•�صحيح .. ,انا �شديد الإعتزاز بهذا البرنامج .. كنت �أقدم هذا البرنامج �أولا مع على ال�شوبا�شى قبل �أن يهاجر 
معنا  يعمل  كان  وبالمنا�سبة  الفرن�سية،  الأنباء  بوكالة  العربى  الق�سم  فى  ذلك  قبل  معا  عملنا  وقد  فرن�سا،  �إلى 
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ال�شاعر الكبير ف�ؤاد حداد الذى عرفته عن قرب ، وكان �إن�سانا رائعا .. كان البرنامج يذاع لمدة ن�صف �ساعة �أ�سبوعيا 

ليلة الأحد، فلما �سافرال�شوبا�شى �إلى فرن�سا ، طلبت من رفيق ال�صبان �أن ي�شاركنى تقديم البرنامج الذى ا�ستمر 

ل�سنوات طويلة، وتوقف قبل ثورة يناير بفترة ق�صيرة، �صدر قرار بعدم الإ�ستعانة بمذيعين لي�سوا موظفين فى 

المبنى، وكنت قد تركت العمل بعد المعا�ش، ا�ستغنى جهاز الإذاعة والتلفزيون عن كل الخبرات وا�ستثنوا فقط �آمال 

فهمى ، كنا نقدم البرنامج بحما�س، ونتلقى ردود �أفعال جميلة، وعندما ن�سافر �إلى كان، كنا نقدم للم�ستمع تقريرا 

�أنا ود رفيق عن الأفلام فى �شكل حوار بيننا، وكنا نترك �أجازة الجمعة لكى ن�سجل فى �سعادة حلقة يوم الأحد 

مقابل ملاليم، لا �شىء لدينا �سوى حب الأفلام وال�سينما، ومحاولة نقل ما نعرف �إلى الجمهور.

•ولا يعرف الكثيرون �أنك خ�ضت تجربة وحيدة فريدة لكتابة ال�سيناريو �أي�ضا مع الراحل رفيق ال�صبان؟
�أن  •كان لرفيق كما تعلم تجربة كتابة »زائر الفجر« مع الراحل ممدوح �شكرى، و�أقنعنى رفيق بعد هذا الفيلم 
�أبدا، ولم �أجد فى نف�سى  �أكرر التجربة بعدها  ا�شترك معه ومع ممدوح فى كتابة �سيناريو فيلم لم ير النور، لم 

رغبة فى �أن �أكون مخرجا، وهو حلمى القديم المن�سى، �أخذنى العمل ال�صحفى والتليفزيونى، ووجدتنى متحققا، 

اعتبرتها ر�سالة هامة، تجعلنى  �أعي�ش فى قلب المهرجانات، وو�سط كوالي�س الحياة ال�سينمائية التى �أع�شقها.

�أن تحدثنى فى كلمات قليلة عن �شخ�صيات �سينمائية ارتبطت محطات حياتك بها .. ماذا تقول  •�أريدك 
عن �سمير ن�صرى؟

تو�سعت  عمرى،  من  مبكر  وقت  فى  �سابقا  قلت  كما  عرفته  لبنانية،  �أ�صول  من  كبير  م�صرى  ناقد  ن�صرى  •�سمير 
فى  كتاباته  وتابعت  بالفرن�سية،  يكتبه  ما  له  �أقر�أ  للأفلام، كنت  ال�سينمائية ودرجة تذوقى  من خلاله ثقافتى 

جريدة »النهار« اللبنانية بعد �أن ترك م�صر، �أحببت �أن �أكون ناقدا مثله، كان مثقفا كبيرا، وا�شترك كم�ساعد مع 

يو�سف �شاهين، و�أخرج فى لبنان فيلمين، �شخ�صية هامة لا تن�سى فى حياتى..

... المزاوى  •فريد 
لأكون  اختارنى  ال�ستينات  منت�صف  فى   ، غ�ضبان  مارى  طريق  عن  �أي�ضا  به  تعرفت   ، الكاثوليكى  المركز  •مدير 
وا�ستفدت  فرن�سا،  فى  الإخراج  در�س   ، �أخلاقيا  الأفلام  بت�صنيف  تقوم  الكاثوليكى  المركز  تتبع  لجنة  فى  ع�ضوا 

كثيرا من مكتبة المركز العظيمة، ولا �أن�سى ت�شجيع فريد المزاوى لى عندما طرحت فكرة تقديم برنامج عن ال�سينما 

فى التليفزيون، لدرجة �أنه عر�ض �أن يعرّفنى على رئي�س التليفزيون وقتها تما�ضر توفيق، كان �شخ�صا ن�شيطا لعب 

دورا هاما فى ندوة الفيلم المختار التى �سبقت جمعية الفيلم، �أتذكر �أنه كان يقوم بنف�سه بق�ص المقالات ول�صقها، 

مكونا هذا الأر�شيف ال�ضخم عن الأفلام وال�سينما الم�صرية.
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.. ال�صبان  •رفيق 
على  رفيق  �شجع  الذى  هو  الهلال  دار  �إدارة  مجل�س  رئي�س  كان  عندما  الدين  بهاء  �أحمد  الراحل  �أن  •�أعتقد 
�شخ�صية  رفيق  تحريرها،  ير�أ�س  كان  التى  »الكواكب«  �صفحات  النقا�ش  رجاء  له  وفتح  القاهرة،  فى  الإقامة 

مو�سوعية، تقاربنا ب�سرعة، وكانت لنا ذائقة قريبة فى الأفلام الجيدة، حرّ�ضته على الذهاب �إلى مهرجان كان 

لأول مرة، وكنت �أح�سده على ن�شاطه الذى يمكنه من م�شاهدة �سبعة �أفلام يوميا فى المهرجان، بينما لا �أتمكن من 

م�شاهدة هذا العدد من الأفلام، لارتباطى بنقل الر�سائل �أو عمل لقاءات �صحفية �أو ح�ضور م�ؤتمرات ل�صنّاع الأفلام 

، رفيق كانت لديه مكتبة عظيمة، وكان ير�شح للزملاء الأفلام التى ت�ستحق الم�شاهدة، من خلال ثقافته واطلاعه، 

�شخ�صية فريدة على كل الم�ستويات ..

.. فريد  •�سمير 
كان،  مهرجان  �إلى  �أذهب  �أن  على  �شجعنى  من  �أول  وهو  النقاد،  وجمعية  الفيلم  جمعية  خلال  من  •التقينا 
�أقدم  كنت  ال�سبعينات،  فى  ي�صدرها  كان  التى  والفنون«  »ال�سينما  جريدة   تحرير  فى  للم�شاركة  دعانى  كما 

فيها ريفيوهات لأفلام الأ�سبوع، �سمير يحر�ص فى كتاباته على الدقة و�ضبط الم�صطلحات، وهو �شخ�ص بعيد عن 

الأنانية، متعاون لأق�صى درجة، كان يعطينى مثلا �صورا زائدة لديه عن الأفلام، كما لم يتردد فى تحري�ضى لكى 

�أكون من مرا�سلى مهرجان كان معه ..

.. غ�ضبان  •مارى 
مهرجان  �إلى  �أذهب  �أن  فى  �سببا  الأقدار  جعلتها  الهلال،  دار  فى  تعمل  كانت  �سورى  �أ�صل  من  م�صرية  •�صحفية 
برلين لأول مرة، و�سببا فى �أن �أعمل ك�سكرتير ثم كمدير فنى فى مهرجان القاهرة ل�سنوات طويلة، كانت تتمتع 

الولايات  �إلى  العزيز قبل هجرتها  لبنى عبد  �أ�صدقاء  �أقرب  من  كانت مثلا  وا�سعة،  �سينمائية وعلاقات  بثقافة 

مقالاتها  لكتابة  بزملائها  ت�ستعين  كانت  لذلك  �ضعيفة،  كانت  بالعريبة  الكتابة  على  مارى  قدرة  ولكن   ، المتحدة 

العربية .

.. ال�سلامونى  •�سامى 
لأول  �شاهدنى  عندما  مخبر  �أننى  اعتقد  �أنه  قال   .. الفيلم  جمعية  خلال  من  تعارفنا   .. �أ�صدقائى  �أقرب  •�أحد 
من  يبدو  كما  مرحة  �شخ�صية  دوما  كان  �سامى  �أن  �صحيحا  لي�س   ، ي�ضحك(   ( الجاد  ومظهرى  �شاربى  ب�سبب  مرة 

يتدخل  �أن  قبل   ، معروف  حى  فى  حجرة  فى  طويلة  ل�سنوات  عا�ش  �سوداويا،  مزاجه  يبدو  كان  �أحيانا  كتاباته، 

ا�شترى واحدة  فلما  �سيارة،  �سامى بدون  ن�صر، ظل  �شقة فى مدينة  �إلى  �سامى  ينتقل  لكى  �أحمد بهجت  ال�صحفى 

قبل وفاته بعامين تقريبا، ركنها وتركها واقفة �أمام منزله، وتوفى قبل �أن يتعلم قيادتها .. �سامى �شخ�ص رفيع 



26

الثقافة، لا يكتب �إلا ما يعتقده، عطوف جدا مع الأطفال، له �صور كثيرة مع ابنى ّ كريم و�أحمد، كانت ال�سينما هى 

كل حياته، �سافرنا كثيرا �إلى مهرجان كان ، لا ت�ستطيع �أن تتوقف عن قراءة مقالاته ب�أ�سلوبه ال�سل�س ال�ساخر، 

�إذا كان يريد �شيئا، فطلب منى �شراء مجلة  �إلى فرن�سا، ات�صلت به لأ��سأله ب�إلحاح عما  �أ�سرتى  �أ�سافرمع  �أن  قبل 

»بريميير« الفرن�سية .. لم �أكن �أعلم �أنها �آخر مرة �أ�سمع فيها �صوته .. فى طائرة العودة عرفت خبر وفاته من نعى 

�سعيد عبد الغنى له فى »الأهرام« .. انخرطتُ فى البكاء مع زوجتى وطفلى اللذين كانا يعرفانه ويحبانه .. �سامى 

ال�سلامونى حكاية لوحده ..

الإنتاج  بمدينة  الدولى  التعاون  لقطاع  وكرئي�س   ، فى  تى  لنايل  كرئي�س  منا�صبك  عن  الأخير  •��سؤ�إلى 
الإعلامى ثم كرئي�س لجهاز ال�سينما بالمدينة .. كيف �أفادت هذه المنا�صب مع�شوقتك ال�سينما؟

مخرج  �أو  نجم  �أفلام  لتقديم  �شهر  كل  خ�ص�صت  ال�سينما،  عن  برنامجا  قدمت  فى،  تى  نايل  رئي�س  كنت  •عندما 
محدد، كنا ن�ست�ضيفه �أي�ضا ليتحدث باللغة الأجنبية، الإنجليزية �أو الفرن�سية . كان برنامجاً ناجحاً ا�ست�ضفنا 

فيه �أ�سماء مثل يو�سف �شاهين و�أحمد مظهر، �أما عملى فى قطاع التعاون الدولى بمدينة الإنتاج الإعلامى فقد جاء 

بتر�شيح من  درية �شرف الدين لرئي�س المدينة �سيد حلمى، وعملت فيه حو�إلى خم�س �سنوات، حاولت خلالها جذب 

ال�شركات العالمية للت�صوير فى م�صر ومنها فيلم نرويجى وفيلم ت�سجيلى عن رم�سي�س الثانى، توليت رئا�سة جهاز 

ال�سينما بعد ثورة العمال على ممدوح الليثى بعد الثورة، وبعد تعثر م�سيرة �أ�شرف زكى كرئي�س للجهاز، واعترا�ض 

البع�ض عليه، حاولت خلال عام واحد توليت فيه المن�صب �أن �أنفذ بع�ض ال�سيناريوهات الجيدة جدا مثل فيلم« يوم 

لل�ستات« لهناء عطية، كان الليثى قد تعاقد عليه بم�شاركة �إنتاجية مع �إلهام �شاهين، ولكننا لم ن�ستطع تنفيذ �شىء، 

لأن الميزانية راحت فى تلبية المطالب الفئوية للعمال والموظفين، وبعد عام ا�ستقلتُ للتفرغ للمهرجانات، ولا �أن�سى 

حزن العاملين يوم مغادرتى العمل .. 

	 .. �أخرى  �أقوال  لديك  •هل 
�ضحكنا، انتهى الحوار الطويل الذى ا�ستمر لعدة جل�سات، �أخذتُ معى مفاتيح الحكاية، وبد�أت فى فتح �أبواب الكنوز 

المكتوبة .. 
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»�أك�شن« : ج�سر المعرفة
ذلك  ممكنا،  الحركة  ت�سجيل  جعلت  التى  هى  نف�سها  ال�سينما  »�أك�شن«.  المخرج  يهتف  عندما  �إلا  الت�صوير  يبد�أ  لا 

اليوم الذى �شاهد النا�س قطارا يتجه نحوهم قادما من �شا�شة العر�ض، تزاحموا للهرب من المكان. الحركة حياة، 

ويو�سف �شريف رزق الله كان دوما �شخ�صية مليئة بالحيوية والحركة فى كل مكان يعمل فيه. لا �أتحدث فقط عن 

الحركة بمعناها الع�ضلى والج�سدى، ور�صيده منها وا�ضح، فهو لايجل�س كثيرا، وعندما يتحرك لا يحدث �ضجيجا �أو 

�إزعاجا، �إنما يت�سلل بهدوء وفى �صمت لأنه يعرف ما يريد، �إننى �أتحدث �أي�ضا عن الحركة العقلية الواعية، التى 

ت�ستند �إلى ثقافة وانفتاح حقيقى على الآخر وعلى العالم، حتى قبل �أن يعرف الأخر ب�شكل مبا�شر، وحتى قبل �أن 

يحاور الآخر. �أعتقد �أن هذا الجيل الذى لحق ب�سنوات المد الليبر�إلى التنويرى، والذى عا�صر زمن الت�سامح، م�صر 

لكى يخلق يو�سف  بالذات مجالا منا�سبا  ال�سينما  المعانى، ربما كانت  الكوزموبولتانية، ترجم فى كتابته كل هذه 

�شريف ج�سرا معرفيا حقيقيا وثقافيا وقويا ورا�سخا، نظرة متعمقة على كتاباته وترجماته واجتهاداته النقدية 

تثبت ذلك ب�سهولة، �أده�شنى فعلا هذا التنوع فى الحركة العقلية ترجمة وتحليلا وتغطية لأن�شطة المهرجانات، 

�أده�شتنى فكرة �أن تكتب لمن يجيد الفرن�سية بالفرن�سية، و�أن تترجم �إلى العربية لمن يبحث عن المعلومة باللغة 

العربية، �أن يكون الأب مترجما ، وان يولد يو�سف �شريف فى ع�صر منفتح ليبر�إلى، و�أن يع�شق ال�سينما، �إحدى �أكثر 

الفنون �شعبية وجماهيرية، و�أن يتعلم على �أيدى تلاميذ قادة التنوير، كل ذلك جعل عبارة »�أك�شن« ال�سينمائية، 

للتوا�صل  م�ؤ�س�سة  �إلى  �شخ�ص  يتحول  �أن  �إلى  �أقرب  �شيئا  وخطيرا،  عظيما  �شيئا  �شريف  يو�سف  م�سيرة  فى  تعنى 

فى  يكون  ب�أن  لذلك  علاقة  ولا  ب�أكملها،  م�ؤ�س�سات  به  تقوم  �أن  يمكن  تراكمى  بدور  يقوم  و�أن  والمعرفى،  الإن�سانى 

من�صب، او خارج هذا المن�صب.

فى �أحيان كثيرة تبدو الحركة الج�سدية دليلا على الك�سل العقلى، نعم هناك من لايكف عن الحركة، رائحا غاديا 

مثل النحلة، ولكن ح�صاده الثقافى والإنتاجى �صفر، وك�أن الحركة تك�شف عن ع�شوائية وحيرة وتخبط، ولذلك 

�أبناء جيله، فقد  �أما حركة يو�سف �شريف، وكثيرون من  تكون عادة م�صحوبة ب�صخب و�ضجيج وربما بم�شكلات، 

كانت حركة وعى وفهم، لم ي�سافر �إلى مهرجان كان �إلا وهو على قدر لا ب�أ�س به من الإطلاع والم�شاهدة ال�سينمائية، 

ولم يترجم �إلا بعد �أن تمكن من اللغات الأجنبية ومن اللغة العربية، ولم يعمل محررا فى الأخبار �إلا بعد تدريب 

ودرا�سة �سابقة لعلوم ال�سيا�سة، ولم يترك برنامجا دون جهد حقيقى فى الإعداد فى زمن لم تكن المعلومة فيه 

مي�سورة كما هو حالنا الآن، ولم يكتب اجتهادات نقدية �إلا بعد �أن قر�أ للنقاد الم�صرييين والآجانب، و�إلا  بعد �أن 

�شاهد �أفلاما متنوعة، و�إلا بعد �أن ح�ضر ندوات ومناق�شات و�سجالات فى جمعية الفيلم �أو فى نادى �سينما القاهرة، 
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هذه هو معنى الحركة الواعية التى �أق�صدها، �أن تتحرك لأنك تعرف، ولأنك تريد �أن تنقل للآخرين هذه المعرفة، 

�أمر طبيعى �سل�س، لا جهد فيه ولاتكلف، �أخذ وعطاء.

�أهم  �إن لم تكن  �أهم،  �أعتبرها �إحدى  �أعداد ن�شرة نادى ال�سينما ال�شهيرة، التى  �أمامى على �سبيل المثال نماذج من 

مطبوعة، ا�ستوعبت الكتابات النقدية ال�سينمائية الم�صرية، هناك �أمثلة لا ح�صر لها لترجمات يو�سف �شريف رزق 

الله الدقيقة والواعية، �إنه لا يترجم �أفلاما مجهولة بالن�سبة له، ولا يترجم �أ�سماء فنانين لايعرف عنهم �شيئا، 

ولكنها ترجمة متخ�ص�ص ي�ستوعب المعنى والمبنى، يمكنه حتى �أن ي�شرح ويب�سط، يفتر�ض �أن هذا الأمر بدهى تماما، 

ولكن الحقيقة لي�ست كذلك: حتى فى �سنوات ال�ستينات، وقد ح�صلتُ من �سور الأزبكية تقريبا على معظم الكتب 

التى تُرجمت عن فن ال�سينما فى تلك ال�سنوات، ف�إن هناك تباينا وا�ضحا فى الترجمات ودقتها، تنحدر الترجمة 

�إذا كان المترجم بعيدا عن ال�سينما، وت�صل �إلى م�ستويات رفيعة ودقيقة مع مترجم وناقد مثل ها�شم النحا�س يعرف 

�أ�صدرت منذ �سنوات بع�ض الكتب ال�سينمائية، و�صل  �أكاديمية الفنون التى  �أي�ضا ترجمات  ما يترجمه، تح�ضرنى 

�أ�سماء الأفلام حرفيا ب�شكل لا علاقة له بمعناها  �إلى ترجمة  ال�سينما  فيها تخبط المترجم وعدم معرفته بفن 

الأ�صلى، تجربة يو�سف �شريف وكثيرين من �أبناء جيله در�سها الأ�سا�سى �أن الترجمة لي�ست مقابلات لفظية، ولكنها 

�أن تكون قوامي�س وكتب، و�إلا انتهى الأمر �إلى ترجمات ت�شبه  مقابلات معرفية وثقافية، الترجمة معرفة قبل 

ترجمة جوجل الم�ضحكة والحرفية، و�إلا تحولت الترجمة �إلى �سبب للقطيعة مع الثقافة، لا و�سيلة للإ�ستزادة 

منها، معرفة المترجم تبد�أ باختياره لما يترجمه، ثم و�ضع ذلك فى �إطار �سياق معلوماته عن المادة، و�أخيرا فى اختيار 

الأ�سلوب والكلمات المنا�سبة.

ال�سل�سة  رزق الله  �شريف  ��سأقدم لكم مجموعة مختارات لترجمات يو�سف  النظرى،  الإ�ستطراد  الكثير من  بدون 

المخرج  مع  ن�شر  �سينما«  »جون  مجلة  فى  حوار  ترجمة  من  �أجزاء  مثلا  هذه  ال�سينما،  نادى  ن�شرات  فى  والواعية 

كو�ستا جافرا�س فى �أبريل عام 1969، وقد ن�شر يو�سف الترجمة العربية فى العدد 18 من ال�سنة ال�ساد�سة لن�شرة 

نادى ال�سينما....

بتقديم  ال�سينما  فى  العملية  حياتهم  ال�شبان  المخرجين  من  كبير  عدد  فيه  ا�ستهل  الذى  الوقت  فى   «•
.. فهل كان ذلك يمح�ض  البولي�سية  الأعمال  �أفلامك من  �أول  �أن يكون  �أنت  ر�أيت  ذاتهم،  نابعة من  �أعمال 

�إرادتك �أم �أن المو�ضوع قد فُر�ض عليك؟

يجب  ال�سينما  ان  ر�أيى  وفى   .. الأفق  وا�سع  لل�سينما  مفهومى  كان  �أق�صد   .. حريتى  بمنتهى  اختيارا  كان  •بل 
�صلبة،  قاعدة  على  يقف  �أن  له  لابد  هامة  �أفلام  تقديم  فى  المرء  ينجح  ولكى   .. الكبيرة  الجموع  �إلى  ت�صل  �أن 

و�أن يوحى للمنتجين بالثقة فى عمله .. كان علىّ �أن �أختار فيلما تجاريا .. والمعروف �أن الأفلام البولي�سية تغطى 
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م�صاريفها فى غالبية الأحوال .. وكانت هناك بع�ض مو�ضوعات �أتمنى تنفيذها ، ولكنى لم �أفلح فى �إقناع المتجين 

بها، ولا حتى فى محادثتهم عنها .. ف�أنت �إذا حدّثت �أحدهم عن »جزيرة« روبير ميرل مثلا تراه ينظر �إليك نظرته 

�إلى �شخ�ص معتوه .. غير �أن موقف ه�ؤلاء قد تغيّر الآن وخا�صة بعد نجاح فيلمى الأول »ديوان القتلة«.

الأمريكية؟ البولي�سية  الأعمال  من  قريب  الفيلم  �إن   .. • �أجل 
�أو غير ذلك �سرعان  ال�سينما الأمريكية .. فالأفلام هناك �سواء كانت بولي�سية  �إلى  �إننا نعود دائما   .. •بالفعل 
�أن فرن�سا تنتج �أفلاما  ما تتحول �إلى �أفلام �إجتماعية .. وربما كان الأمريكيون ينفردون بهذا الو�ضع .. �صحيح 

بولي�سية مثل »ال�ساموراى«، وهو عمل رائع، ولكن لايمكن مقارنة تلك الأفلام بمثيلاتها من �إنتاج الولايات المتحدة 

على الم�ستوى الإجتماعى.. و�إنى �أفكر بوجه خا�ص فى فيلم مثل »المخبر الخا�ص« لجوردون دوجلا�س.

من  لا  »زد«  فى  بها  احتفظت  الجمهور  تجذب  عنا�صر  بع�ض  البولي�سية  الأفلام  بع�ض  فى  �ألي�س  •ولكن 
قبيل التنازل ولكن �إعجابا بها مثل الإهتمام بالعنف والتحقيق وغيرهما ؟

ول�سوف  المحا�صرة  من  وبالخوف  بالتحقيق  الإهتمام  هذا  �أفلامى  كل  فى  لتجد  ف�إنك  حال  �أية  وعلى   .. •�أجل 
وفى   .. الت�صرف  حرية  لى  يتيح  البولي�سى  الفيلم  كان  فقد  العموم،  وعلى   .. المقبلة  �أعم�إلى  فى  �أي�ضا  تجدهما 

ر�أيى �أنه لاينبغى �إهمال هذا النوع من الأفلام �أو النظر �إليه نظرة فيها �شىء من الإزدراء، فالواقع �أنك ت�ستطيع �أن 

تقول الكثير على الم�ستوى الإجتماعى من خلال الفيلم البولي�سى ».

وهذا نموذج �أخر لاختيار يو�سف �شريف ترجمة حوار �أجرته مجلة »لو نوفيل �أوبزرفاتور« الفرن�سية فى �سبتمبر 

عام 1979 مع الروائى الألمانى »جونتر جرا�س« م�ؤلف رواية »الطبلة«، ومع المخرج فولكر �شلوندورف مخرج الفيلم 

ال�شهير عنها، وقد ن�شرت الترجمة �أي�ضا فى ن�شرة نادى ال�سينما فى �سنتها الثانية ع�شرة .. العدد رقم 16.

» _ كيف نجحت فى �إنتاج الفيلم؟

�ألمان حتى لو كانوا  �أى باللغة الألمانية، وبممثلين  �ألمانيا،  �أن �أجعل منه فيلما  •�شلندورف : كان التحدى الكبير هو 
اللجوء  طريق  عن  �إنتاجه  فى  نجحنا  لقد  دولار..  مليون   4 تكلّف  فقد  التكاليف  باهظ  الفيلم   .. معروفين  غير 

�إمكانيات الإنتاج الم�شترك وال�سلفيات وقانون الم�ساعدة والتعاون مع التليفزيون الألمانى ومنح التوزيع  �إلى جميع 

فى الولايات المتحدة �إلى �شركة يوناتيد �أرت�ست�س .. وفى النهاية �أ�صبح هناك �سبعة منتجين يتحملون خطر ف�شل 

الفيلم. وقد ا�ستلزم الأمُر عملا طويلا، ولكننا نجحنا فى �إثبات �أنك يمكن �أن ت�صنع فيلما �أوربيا �ضخم التكاليف 

مع الحفاظ على طابعه الإقليمى ..

_ جونتر جرا�س ، هل تنوى الكتابة مبا�شرة لل�سينما؟

لا  حتى  مبا�شرة  �أفكارى  وتطوير  تنمية  طريق  عن  و�إنما  منعزل  �سيناريو  ككاتب  لي�س  ولكن  ذلك  �أود  •جرا�س: 
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�أ�صنع ن�صا و�إنما فيلما ب�شكل مبا�شر ..

فى  الم�ؤلف  ي�شترك  و�أن  الكتابة  فى  المخرج  ي�شترك  �أن  يريد  جونتر   .. الأمر  فى  تحادثنا  لقد  •�شلوندورف: 
الإخراج .. وقد نعمل �سويا، فقط علينا �أن نبحث عن الأ�سلوب.

•جرا�س: �سينما الم�ؤلف فى م�أزق اليوم .. �إن المخرج �أ�صبح م�شغولا بدرجة كبيرة بالإنتاج بحيث �أنه لم ي�ستطع 
�أن يكون م�ؤلفا .. ومن ثم هناك فر�صة طيبة للحوار المبا�شر بين ال�سينما والأدب.

لم  �أنه  بحيث  ال�سيرك  مدير  بم�شكلات  م�شغولين  �أ�صبحوا  �أفلامهم  �إنتاج  المخرجون  تولى  �أن  منذ  •�شلوندورف: 
يعد من الممكن الإعتماد عليهم كم�ؤلفين .. �إن المخرج �أ�شبه بمدير ال�سيرك ، �إنه يجمع الممثلين والفنيين ويجعلهم 

يتعاي�شون ويعملون معا ويبث الحياة فيهم لخلق �إنتاج م�شترك.. وينبغى �أن يراعى عدم قيام كل منهم بنمرته و�إنما 

�أن ي�شترك الجميع فى نمرة واحدة ..

موجود  هو  عما  والو�صف  التفا�صيل  من  مزيدا  والفنيين  للممثلين  يقدّم  �أن  فى  يكمن  هنا  الم�ؤلف  دور  •جرا�س: 
فى  يتعمق  �أن  له  تتيح  كاملة  بيوجرافيا  و�إنما  الحوار،  فقط  الممثل  يجد  لا  دوره  فى  ليتعمّق   .. ال�سيناريو  فى 

ال�شخ�صية ..

لا  و�أنا  فيها..  مكتوب  هو  ما  بتج�سيد  الفيلم  يقوم  حينما  للرواية  بالن�سبة  قا�سية  تجربة  �إنها  •�شلوندورف: 
�أبحث عن وجهة نظر �شخ�صية و�إنما �أبحث عما دفع الم�ؤلف �إلى كتابة تلك الم��سألة بذلك الأ�سلوب .. ولا�شك �أن 

�شخ�صيتى �ستظهر من خلال هذا التف�سير«.

وهذا جزء من ترجمة يو�سف �شريف لمو�ضوع ن�شرته »ليموند« الفرن�سية فى 11 �سبتمبر 1976 عن فيلم »وجها 

لوجه« لإنجمار برجمان، وقد ارت�أى المترجم �أن يقدم المو�ضوع لقارئ ن�شرة نادى ال�سينما / ال�سنة الثانية ع�شرة 

.. العدد 17 على النحو الت�إلى :« كان �إنجمار برجمان قد انتهى من ت�صوير ن�صف فيلمه الجديد »وجها لوجه« فى 

�أتيح للناقد الأمريكى ت�شارلز �شامبلن ان يق�ضى يوما فى مراقبة المخرج ال�سويدى الكبير وفى  ا�ستكهولم حينما 

الحديث معه �أثناء عمله«.

نقتب�س من هذا المو�ضوع الهام هذه الفقرات :« ينبع جزء من الجو الفريد الذى ي�سود ت�صوير �أحد �أفلام برجمان 

من جهوده فى ربط الجميع بما ينويه فى فيلمه من خلال ال�سيناريو.. وبالن�سبة ل »وجها لوجه«، وكما يحدث فى 

�أولمان و �أرلاند جوزيف�سون �إلى تناول الع�شاء فى منزله وقراءة  �أفلامه، ف�إنه دعا الممثلين الرئي�سيين وهما ليف 

ال�سيناريو، وظل منتظرا �أ�سئلتهما وتعليقاتهما ومقترحاتهما .. وبعد ذلك دعا جميع الممثلين ومجموعة الأ�صدقاء 

والعاملين فى الفيلم �إلى فندق ناء لمدة يومين جرت خلالهما قراءة وتحليل ال�سيناريو بح�ضور كل ه�ؤلاء الفنانين 

�أ�صدقائه،  �إلى  خطابا  ال�سيناريو  مقدمة  فى  كتب  برجمان  ف�إن  زواج«  من  »م�شاهد  فيلم  فى  فعل  وكما  والفنيين، 
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ن�ستعد  �إننا  الخطاب:«  فى  وجاء   .. و�أهدافه  الم�شروع  �أ�صل  فيه  حدد  وقد  الإعتراف،  لدرجة  �شخ�صى  والخطاب 

لت�صوير فيلم يعالج ب�شكل ما محاولة �إنتحار .. الواقع �أنه يعالج  )وكنت ��سأقول كالعادة( الحياة والحب والموت«.

هذا  �ألقى  وقد   .. المقربين  برجمان  ا�صدقاء  �أحد  انتحار  فى  �أ�صله  وجد  لوجه«  »وجها  فيلم  �أن  الوا�ضح  ومن   «

�أولمان« فى » وجها لوجه« بدور  الإنتحار ال�ضوء على بع�ض م�شاغل كان يعانى منها برجمان نف�سه . وتقوم »ليف 

طبيبة نف�سية غير �سعيدة فى زواجها و�أجهزت على مواردها العاطفية .. �إنها تعود �إلى منزل جدها وجدتها حيث 

الحبوب  من  كبيرة  كمية  تناول  طريق  عن  الإنتحار  على  تُقدم  ولكنها  جديد  من  نف�سها  تجد  �أن  �أمل  على  ولدت 

وتتماثل لل�شفاء وتواجه مجموعة مروّعة من الكوابي�س .. وكما يقول برجمان لأ�صدقائه ف�إن تلك الكوابي�س 

تعتبر امتدادا لواقعها ولها جذور فى الأحداث التى ر�أيناها من قبل .. وتلك الأحداث على �أى حال �ستجعل من 

»وجها لوجه« م�سل�سلا تليفزيونيا �أو فيلما �سينمائيا �أكثر جدلا من »م�شاهد من زواج«.

»ويبدو الفيلم على الورق فعلا قويا و�أخّاذا و�شديد الإرتباط بم�شاعر برجمان القوية وال�سلبية عن علم النف�س، 

وهو ي�صف ال�شخ�صية التى تمثلها »ليف �أولمان« ب�أنها »مري�ضة ذهنيا«، وفى �أحد م�شاهد الفيلم يقول طبيب �أمرا�ض 

�أو  جهلة  �أو  المجانين  حكم  فى  �أو  مجانين«  النف�سيين  الأطباء  »معظم  �إن  جوزيف�سون  �أرلاند  يمثله  الذى  الن�ساء 

يتميزون بتلك ال�صفات الثلاث فى نف�س الوقت، وفى خلال 50 عاما �سيُنظر �إلى علمكم المزعوم هذا بفزع ممزوج 

ببع�ض ال�ضحك«.

» وفى ختام الفيلم، كما يحدث فى ختام »م�شاهد من زواج«، يبدو للم�شاهد �أن برجمان يكت�شف �أن الحب والتفاهم 

وقبول الو�ضع هى الم�سكنات الوحيدة، و�أن الم�ساعدة الوحيدة التى يمكن �أن نح�صل عليها موجودة فى داخلنا، ولن 

ت�أتينا من م�ؤ�س�سات من خارجنا، و�أن الو�صول �إلى تلك الم�ساعدة هى رحلة العذاب التى يقوم بها الإن�سان المعا�صر«.

عام  نهاية  حتى  فنية  ب�أعمال  مرتبط  وهو  الخلق،  بعملية  م�شغولا  زال  ما  عاما   75 العمر  من  البالغ  »وبرجمان 

الذى  ال�سحرى«  »الناى  �أخرج  حيث  التليفزيون،  و�أخيرا  والأوبرا  والم�سرح  ال�سينما  بين  برجمان  ويتنقل   ،1978

�أمام جمهور غفير .. وقد عر�ض هذ الفيلم فى مهرجان كان  �أذيع فى التليفزيون الإ�سكندنافى ليلة ر�أ�س ال�سنة 

حيث ا�ستقبل بحما�س لم ينله �أى فيلم �آخر. ويقول برجمان فى هذا ال�صدد :« �أنا مغرم بالناى ال�سحرى منذ �أيام 

طفولتى، وكنت �أفكر فى تقديمه فى عمل �سينمائى منذ ع�شرين عاما، ولكنى كنت مترددا، ومنذ �أربع �سنوات عقدت 

العزم، وتغيبت ثلاث �سنوات فى مرحلة الإعداد .. وقد تجول فريق فنى فى كل �أنحاء ال�سويد لاختيار 120 مطربا 

للأدوار المختلفة .. و�إخراج هذا الفيلم كان من �أمتع لحظات حياتى، ف�أنت لايمكن �أن تت�صور ماذا يعنى �أن تكون 

محاطا بمو�سيقى موزار كل يوم فى الأ�ستديو، وي�ضيف برجمان قائلا: » لقد �أحب الأطفال هذا العمل الفنى الذى 

بدا لى طريقة طيبة لتعريف الأوبرا لأ�شخا�ص يجهلونها«، وكان برجمان ي�أمل فى تقديم باربرا �ستراي�ساند فى 
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»الأرملة الطروب«، ولكن الم�شروع تعثّر حينما تحدث منتج مت�سرع عنه قبل الإت�صال بباربرا �ستراي�ساند ومفاتحتها 

فى الأمر«. متابعة يو�سف �شريف رزق الله جعلته لايكتفى بهذه الترجمة لكوالي�س �صناعة فيلم »وجها لوجه«، 

ولكن نجده يترجم فى نف�س العدد من ن�شرة نادى ال�سينما .. ال�سنة الثانية ع�شرة .. العدد رقم 17 خطاب برجمان 

�إلى العاملين معه فى الفيلم .. الخطاب قطعة  �أدبية وفنية مده�شة تتحدث عن معاناة الفنان وروحه القلقة، التى 

يبدو �أنها �شرطا من �شروط الكتابة المبدعة ، بدا �أي�ضا كما لو �أن هذا الفيلم �ساهم فى تو�ضيح وتخفيف قلق المخرج 

الكبير، وك�أنه يعالج نف�سه بالكتابة ، وب�إخراج الأفلام ، يقول برجمان : » �إذا ��سألنى �إن�سان �صادق عن ال�سبب الذى 

دفعنى �إلى كتابة تلك الق�صة لما ا�ستطعتُ بكل �صدق �أن �أعطيه ردا محددا .. ومنذ زمن غير ق�صير تعاي�شنى حالة 

�أى طبيب مهما كانت  قلق لا �أجد لها �سببا ملمو�سا . وت�شبه تلك الحالة الإح�سا�س ب�ألم فى الأ�سنان لا ي�ستطيع 

درجة نزاهته التو�صل �إلى �سببها �سواء فى الأ�سنان نف�سها �أو فى بقية �أجزاء الج�سم، وبعد �أن �أطلقت على قلقى 

�صفات عديدة كلها غير مقنعة، قررتُ القيام ببحث دقيق ، ولا�شك �أن قيامى بدرا�سة م�شكلات �شخ�ص يعانى من 

القلق �ساعدنى على تفهم م�شكلاتى. لقد وجدتُ ت�شابها فى الحالتين و�إن كانت حالتها )حالة البطلة( �أكثر خطورة 

وحدّة و�ألما، وبالت�إلى �أكثر و�ضوحا من حالتى. هكذا بد�أت تت�شكل ال�شخ�صية الرئي�سية فى فيلمنا .. امر�أة منظمة 

ومتوازنة وقادرة .. �إن�سانة �صاحبة مهنة حققت نجاحا منها متزوجة من زميل لها موهوب .. امر�أة محاطة بما 

اتفق على ت�سميتها »الأ�شياء الطيبة فى الحياة«. وقد حاولتُ و�صف انهيارها الداخلى وعودتها للحياة. وا�ستطعتُ 

�أي�ضا بناء على المعلومات التى ح�صلت عليها عر�ض �أ�سباب الكارثة، وكذلك �إمكانيات تلك المر�أة بالن�سبة لم�ستقبلها 

. وعلى الم�ستوى ال�شخ�صى ا�ستفدتُ جدا من تلك العملية، فقد بد�أتْ ملامح قلقى تت�ضح بعد �أن ظل م�ضطربا حتى 

الآن .. وفقد ذلك القلق بع�ضا من غمو�ضه .. ولن تذهب جهودنا �أدراج الرياح �إذا ا�ستطاع �آخرون الإ�ستفادة قدر 

�إلى  ي�ؤدى  �أن  ويمكن  به  ب�أ�س  لا  �أمرٌ  م�شفقة  �أو  �ساخرة  بابت�سامة  بعيد  �أو  قريب  �شخ�ص  ت�أمّل  �إن   .. ا�ستفادتنا 

مقارنات مريحة .. كما �أنه من الممكن �أن تقدر قيمتك الخا�صة بمقارنتها بتفاهة الآخرين .. ولابا�س �أي�ضا من �أن 

يت�سلى المرء لب�ضع �ساعات .. ومن الأمور الم�سلية عادة �أن ت�شاهد ممثلين يتمتعون بالو�سامة والموهبة وهم يمثلون 

ب�إقناع موقفا حزينا �أو دراميا �أو فكاهيا مهما كانت الم�ضاعفات الم�ؤلمة التى يمكن �أن تنتج ».                                                                                                       

فى  »بوزيتيف«  مجلة  �أجرته  هاما  طويلا  حوارا  الله  رزق  �شريف  يو�سف  يترجم  تاركوف�سكى  �إلى  برجمان  ومن 

�أكتوبر من العام 1969 ) ن�شرة نادى ال�سينما .. ال�سنة ال�ساد�سة العدد 18 ( مع المخرج الكبير حول فيلمه » اندريه 

روبوليوف« ، الحوار ب�أكمله هام ويك�شف عن ثقافة ور�ؤية تاركوف�سكى، ولكننا نقتب�س منه فقط بع�ض الفقرات :

فنانا  المرء  يكون  �أن  ال�صعوبة  هو  الحقيقى  مو�ضوعه  �أن  روبليوف«  »�أندريه  فيلم  م�شاهدة  بعد  �شعرتُ  لقد   «•
و�أن هذه ال�صعوبة لا تنبع من الو�سط المحيط فقط، بل �أي�ضا من البحث عن الذات .. وبالن�سبة لى ف�إن »�أندريه 
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روبليوف« هو فيلم عن الم��سؤوليات وعن م�صير الفنان ..

_ قد يكون هذا الذى ر�أيت �أنه المو�ضوع الرئي�سى موجودا فى الفيلم بالفعل .. ولكن نتيجة الهدف الأ�سا�سى هى 

و�إلا   .. �أن يكون عبقريا  للفنان  �إثبات كيف يمكن  كان  .. فهدفنا  الفيلم  �أثناء ت�صوير  ن�صب عينى  التى و�ضعتُها 

فما الداعى لاختيار �شخ�صية روبليوف .. وما كان يثيرنا هو �أن نطرح على �أنف�سنا ال��سؤال الت�إلى : »لماذا روبليوف 

عبقرى ؟« وقد قدّمت النتيجة الرد على الأ�سئلة التى �ألقيتها بعد �أن �شاهدت الفيلم .. ولي�س من قبيل ال�صدفة 

�أن تظهر �شخ�صية نيوفان اليونانى �إلى جوار روبليوف .. ومن ال�صعب �ألا نعتبر روبليوف عبقريا فقد كان ر�ساما 

عظيما .. �إننى عندما �أفكّر فى روبليوف �أفكر فيه كعبقرى ولكننى عندما �أفكر فى فيوفان فلا �أعرف .. �إننى لا 

�أ�ستطيع الجزم ب�أنه كان عبقريا �إذ لدى معيارى ال�شخ�صى للعبقرية .. بالن�سبة لفيوفان اليونانى ر�أيى ال�شخ�صى 

�أنه فنان يعك�س العالم ) وقد كان وجود �شخ�صيته فى الفيلم �ضروريا وذلك لإظهار مفهومنا( .. �إن �أعمال فيوفان 

بمثابة مر�آة للعالم المحيط به ورد فعله المبا�شر هو الإعتقاد ب�أن العالم ي�سير بدون تن�سيق، و�أن الب�شر مخادعون 

وق�ساة، و�أنهم ي�ستحقون الق�صا�ص حتى بعد وفاتهم، وبعد يوم الح�ساب، لكونهم تافهين ومنحلين وخطاة .. �إن هذا 

رد فعل طبيعى للبيئة التى يعي�ش فيها .. وعندما ينتابنى الخوف �أت�صرف بهذه الطريقة .. و�أدين على الفور لا 

القوة التى تقهرنى و�إنما الأخطاء التى �أن�سبها للإن�سان بوجه عام ولكل رجل ب�صفة خا�صة .. وهناك ت�شابه فى 

هذا المجال مع كافكا .. �أما روبليوف فهو فى الفيلم مناق�ض لفيوفان اليونانى .. ولكن كيف ذلك ؟  �إن روبليوف مثله 

مثل فيوفان يعانى من م�شكلات ع�صره ومن ال�صراعات الداخلية خا�صة عندما تزداد حدة الحرب الأهلية .. لقد 

تحمل روبليوف الغزو من جانب التتار، وكذلك كل ال�صعوبات التى كانت تبرز من حوله، و�إن كان قد تحملها ب�شكل 

�أكثر حدة من فيوفان اليونانى .. لقد كان فى ا�ستطاعة فيوفان �أن يتبنى نموذجا �أكثر تحررا،  و�أكثر فل�سفة من 

روبليوف، لأنه كان ر�ساما يتمتع بالمجد، ولم يكن راهبا، وكان ب�صفة عامة �أكثر �سخرية من روبليوف، وكان يت�صرف 

باعتباره �أجنبيا �أو م�سافرا جاء من بيزنطة ويتمتع بخبرة �أكثر من خبرة روبليوف .. لقد كانت نظرته للحياة 

تتميز بنوع من التباعد لم يكن متوفرا لدى روبليوف الذى ينظر �إلى العالم بكثير من الألم و�إن كان رد فعله مختلفا 

عن رد فعل فيوفان .. فروبليوف لا يعبر عن ثقل حياته .. �إنه يبحث عن بذرة الأمل والحب والإيمان عند الرجال 

الذين عا�شوا ع�صره .. ويعبر عن ذلك من خلال �صراع ال�شخ�صية مع الواقع ب�أ�سلوب لي�س مبا�شرا، و�إنما يت�ضمن 

الكثير من الإيحاء .. وهنا تكمن العبقرية .. �إنه يبحث عن مثاليات �أخلاقية يحملها فيعبر بهذا ال�شكل عن �أمل 

ال�شعب  لما ينق�ص  �أى انجذابه  للوحدة والأخوة والحب،  الناتجة عن ظروف حياته وانجذابه  و�أمنياته  ال�شعب 

ولما ي�شعر روببليوف ب�أنه �ضرورى لأولئك المحيطين به . وهكذا يتنب�أ روبليوف بتوحيد رو�سيا وبتحقيقها لبع�ض 

التقدم .. وفى هذا تكمن عبقرية الر�سام .. �إن �شخ�صيته و�صورته ت�أتيان فى المرتبة الثانية .. �إنه معقد للغاية 
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ويت�ألم .. وهو لهذا نبيل .. �إنه يعبر عن الأمل وعن المثاليات الأخلاقية ل�شعب ب�أكمله ولي�س فقط من ردود الفعل 

الذاتية للفنان �إزاء العالم المحيط به .. كان هذا هو المهم بالن�سبة لنا .. ولهذا و�ضعنا �شخ�صية فيوفان اليونانى  

�أمام روبليوف .. ومن �أجل هذا ال�سبب جعلنا روبليوف يواجه الإغراءات التى تثقل على م�صيره .. ولهذا ال�سبب 

كذلك ف�إن الم�شهد الأخير يعبر بالن�سبة لنا  عن عملية الخلق، وهو الطريق الوحيد الم�ستطاع �أمام روبليوف .. كانت 

هذه هى النقطة الهامة .. والباقى لي�س �سوى نتيجة لما حاولت �شرحه .. �إن �أندريه روبليوف رجل نجح فى التعبير 

عن نف�سه وعن مثله الأعلى وعبقريته تكمن فى �أنه جعل مثله الأعلى يتطابق مع مثل �شعبه الأعلى .. فى حين �أن 

فيوفان اليونانى«يغنى ما يراه« كما يقال فى ال�شرق .. ».

؟ الفيلم  نهاية  فى  الألوان  �إلى  والأ�سود  الأبي�ض  من  للإنتقال  تف�سيرك  هو  •وما 
_ �إن ظهور الألوان فى نهاية فيلم م�صور بالأبي�ض والأ�سود قد �أتاح الفر�صة لقيام علاقة منطقية بين مفهومين 

بالألوان لم ت�صل  الم�صورة  الأفلام  �أن  �أكثر واقعية، ذلك  بالأبي�ض والا�سود تعد  الم�صورة  الأفلام  �إن   .. مختلفين 

�أن ت�ستلفت  بعد فى ر�أيى �إلى مرحلة الواقعية وما زالت ت�شبه ال�صور .. ولا يمكن للرجل من الناحية النف�سية 

الألوان نظره فى الحياة �إذا لم يكن ر�ساما، �أو لم يكن يبحث عن ق�صد عن العلاقات بين الألوان، �أو لم يكن منجذبا 

�أن التعبير عن الحياة فى ال�سينما يجب �أن  للألوان ب�صفة خا�صة .. وما كان يهمنا هو �سرد الحياة .. وفى ر�أيى 

يتم بالأبي�ض والأ�سود .. وكان يتعين علينا �أن ن�شير �إلى العلاقة بين الفن والر�سم ب�صفة خا�صة من ناحية ، وبين 

الملونة والفيلم الم�صور بالأبي�ض والأ�سود كانت بالن�سبة لنا  �أخرى، وهذه العلاقة بين النهاية  الحياة من ناحية 

تعبيرا عن العلاقة بين فن روبليوف وحياته .. ويمكن تلخي�ص هذه الفكرة بال�صورة الآتية: من جانب الحياة 

اليومية والواقعية والعقلانية ومن جانب �آخر التعبير الفنى عن هذه الحياة .. وهى المرحلة التالية المنطقية .. 

وقد قمنا بتكبير التفا�صيل لأنه من المحال عليك �أن تنقل الر�سم الذى يتميز بقوانينه الخا�صة �إلى ال�سينما ب�أن 

تجعل المتفرج يرى فى م�شاهد ق�صيرة ما كان يمكن �أن يراه لو ظل يت�أمل �أيقونات �أندريه روبليوف ل�ساعات طويلة 

.. لايوجد �أى ت�شابه يبن الحالتين .. وقد حاولنا خلق �إح�سا�س عام بلوحات الفنان عن طريق تقديم التفا�صيل 

.. وكان هدفنا من ناحية �أخرى الو�صول بالمتفرج، عن طريق تقديم مجموعة من التفا�صيل، �إلى نظرة عامة �إلى 

»الثالوث الأقد�س« الذى يعتبر قمة �أعمال روبليوف .. ومن ناحية ثالثة كانت هذه النهاية، التى �صورت بالألوان، 

والتى يبلغ طولها نحو مائتى وخم�سين مترا ، �ضرورية لنا حتى نعطى المتفرج فر�صة لالتقاط �أنفا�سة ونمنعه من 

مغادرة ال�صالة بعد انتهاء الم�شاهد الم�صورة بالأبي�ض والأ�سود، وحتى نتيح له فر�صة للإنف�صال عن حياة روبليوف 

والتفكير فى الأمر، ولكى تمر بخاطر المتفرج بع�ض الأفكار العامة عن الفيلم �أثناء م�شاهدته للألوان وا�ستماعه 

�إلى المو�سيقى التى عر�ضناها عليه .. وبالإخت�صار لج�أت �إلى ت�صوير جزء بالألوان حتى لا »يغلق« الم�شاهد »الكتاب« 
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فور الإنتهاء من »قراءته«.. ففى اعتقادى �أننا لو كنا لج�أنا �إلى �إنهاء الفيلم بعد جزء »الناقو�س« لأ�ضحى عملا 

فا�شلا .. كان لابد من �إبقاء المتفرج فى ال�صالة ب�أى ثمن .. هذا هو الدورالدرامى الذى يلعبه ذلك الم�شهد الأخير 

الم�صور بالألوان .. وكنا فى حاجة �أي�ضا �إلى بع�ض الإمتداد ل�سرد حياة روبليوف وحمل المتفرج على التفكير ب�أن 

روبليوف كان ر�ساما، و�أنه كان ير�سم هذا النوع من اللوحات ، و�أنه عانى الكثير من حياته ليعبّر عنه بهذه الألوان 

.. كان لابد من الإيحاء للمتفرج بكافة هذه الأفكار. و�أود �أن �أ�ضيف �شيئا .. �إن الفيلم ينتهى بم�شهد لجياد تحت 

المطر.. ونحن بهذا الم�شهد نرمز للعودة �إلى الحياة .. ذلك �أن الجواد عندى يرمز �إلى الحياة .. وربما كانت هذه 

ر�ؤية ذاتية وداخلية .. ولكننى فى الواقع عندما �أ�شاهد ح�صانا يخيل �إلى �أن الحياة تتك�شف �أمامى، لأن الح�صان 

حيوان جميل جدا و�أليف للغاية ويعبّر خير تعبير عن الحياة الرو�سية . ولعلك لاحظت �أن هناك فى الفيلم م�شاهد 

عديدة تظهر فيها الجياد .. خذ مثلا فى م�شهد البالونة الطائرة يوجد ح�صان يبدو عليه الحزن لموت الرجل الذى 

حاول �أن يطير .. وهناك جواد �آخر يلقى حتفه �أثناء نهب كني�سة فلاديمير وتراه يعبّر بذلك عن ب�شاعة العنف 

.. وعلى مدى الفيلم يمكن ملاحظة �أن الح�صان قد �شهد ورمز للحياة .. وهكذا كنا نريد، بعودتنا �إلى الحياة فى 

اللقطات الأخيرة، الت�أكيد على �أن الحياة ذاتها كانت م�صدر الفن عند روبليوف.
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»بان«: فى �شارع المهرجانات
هناك  كانت  ف�إذا  �أبعد،  لم�سافة  الر�ؤية  �إتجاه  فيتغير   ، بانورامية  حركة  فى  وي�ساراً  يميناً  الكاميرا  ر�أ�س  يتحرك 

عد�سة وا�سعة، ف�إن الر�ؤية تفتح �آفاقا �أكثر ات�ساعاً بحجم ال�شا�شة الكبيرة، وقد انطلق يو�سف �شريف رزق الله 

بنا �إلى ر�ؤية عري�ضة بحجم المهرجانات ال�سينمائية التى قام بتغطية �أن�شطتها فى وقت مبكر من حياته. نظرة 

�سريعة �إلى ما كتبه �أو قام بت�سجيله وبثه تلفزيونيا، تجعلنا نقول، دون احترا�س الوقوع فى المبالغة، �أنه ذهب �إلى 

تلك المهرجانات، ثم نقلها معه فى حقيبته �إلى القارىء والم�شاهد الم�صرى والعربى.

�سافر يو�سف لأول مرة �إلى تغطية مهرجان  دولى، وهو مهرجان برلين، فى العام 1969، وكان وقتها فى ال�سابعة 

والع�شرين من عمره، و�سافر لأول مرة لتغطية مهرجان كان فى العام 1972، وكان وقتها فى �سن الثلاثين، فى رحلة 

ن�شره من  ما  بها  المهرجان، مرفقا  �إدارة  �إلى  بياناته  �أر�سل  مارى غ�ضبان، لم يكذب خبرا،  الناقدة  �شجعته  برلين 

مو�ضوعات ومقالات عن ال�سينما، وعندما و�صل �إلى هناك، لم يكتف فقط بتغطية �أفلام المهرجان، ولكنه �أجرى 

بع�ض الحوارات مع �سينمائيين كبار مثل الهندى �ساتيا جيت راى، ون�شر تلك الحوارات فى مجلة »ال�سينما« التى 

كان ير�أ�س تحريرها �سعد الدين وهبة، وفى رحلة مهرجان كان، �شجعه الناقد �سمير فريد، ثم جذب يو�سف بدوره 

بد�أ فى  العام 1974،  ال�صبان ومارى غ�ضبان، وفى  رفيق  د  الأ�شهر مثل  المهرجان  �إلى  ال�سفر  �إلى  النقاد  عددا من 

تغطية مهرجان كان للتليفزيون، وح�ضر كل دوراته بداية من عام 1972 با�ستثناء دورة 1975، و�أ�صبح بذلك �أحد 

�ضيوف المهرجان المميزين والح�صريين، و�سط الع�شرات من المرا�سلين من �شتى �أنحاء العالم.

فى �شارع المهرجانات �صال وجال وكتب وقدم بال�صوت وال�صورة تقارير حية عن �أفلام ونجوم وم�ؤتمرات �صحفية، 

ال�صناعية،  كانت هناك حركة »بان« كبيرة جدا، كاميرا  �إلى زمن اللاب توب والأقمار  الورقة والقلم  من ع�صر 

يقظة عليها عد�سة وا�سعة تر�صد �أدق التفا�صيل، وكان �سلاحه دوماً معه: �إجادة اللغتين الإنجليزية والفرن�سية، 

وثقافة �سينمائية عميقة ت�شكلت من خلال الم�شاهدة فى دور العر�ض، وفى جمعية الفيلم ونادى �سينما القاهرة، 

وعن طريق الإ�شتراك فى �سن مبكرة فى مجموعة من �أهم المجلات المتخ�ص�صة فى ال�سينما وفى النقد، هذه هى 

العد�سة الوا�سعة، التى �ساهمت فى �أن تكون تغطيته للمهرجانات بهذه الدرجة من التميز وال�شمول والعمق �أي�ضا.

يمكننا �أن نحدد خ�صائ�ص عامة لتلك التغطيات، �أهمها  فى ر�أيى الجمع بين التغطية ال�صحفية والتغطية النقدية، 

بتلك  مثلا،  ال�سبعينات  فى  »�صباح الخير«  لمجلة  رزق  الله  �شريف  يو�سف  كتبها  التى  المهرجانات  ر�سائل  قارنت  لو 

�أو ر�سائل الراحل �سامى ال�سلامونى  من مهرجان  الر�سائل التى كان يبعثها ر�ؤوف توفيق فيما بعد لنف�س المجلة، 

كان التى كانت تن�شر على �صفحات مجلة »الإذاعة والتلفزيون«، ت�ستطيع �أن تتبين ب�سهولة تركيز الأخيرين على 
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الجانب النقدى بقراءة تف�صيلية للأفلام، بينما تمزج ر�سائل يو�سف بين التغطية الخبرية التف�صيلية، والمراجعة 

ت�أخذ  المهرجان،  �أجراها مع �ضيوف  ر�سالة كاملة لحوارات  �أحيانا  الأفلام، كما يخ�ص�ص  ال�سريعة لأهم  النقدية 

كتاباته فى الغالب �شكل التقرير ال�صحفى الذى ي�أخذك من قاعة ال�سينما �إلى قاعة الم�ؤتمرات و�شوارع و�شواطىء 

كان وبالعك�س،  هناك رغبة فى نقل عالم المهرجان ب�أكمله، ولي�س فقط الحديث عن �أفلامه، المهرجان فى ر�سائله 

حالة متكاملة من الأن�شطة، وهو يقوم فيه بدور المرا�سل ال�صحفى والناقد ال�سينمائى معا.

�أ�سبوعية  مجلة  قارىء  مع  يتنا�سب  وبما  وجذابة،  م�شوقة  بعناوين  مكتوبة  �أنها  �أي�ضا  الر�سائل  تلك  فى  نلاحظ 

»للعقول ال�شابة والقلوب المتحررة« مثل مجلة »�صباح الخير«، الحقيقة �أن المناخ العام وقتها، وبالذات فى الن�صف 

ال�صحفية، ولا تر�شيحات يو�سف �شريف  الر�سائل  �أكثر تحررا وات�ساعا، لا توجد فى  ال�سبعينات، كان  الأول من 

رزق الله للقراء عن �أف�ضل �أفلام مهرجان القاهرة ال�سينمائى مثلا، �أى م�صطلحات �صعبة، حتى الحوارات المن�شورة 

مع النجوم وال�سينمائيين كتبت بطريقة جذابة لقارىء مختلف، بعك�س الحال فى درا�سات مطولة كتبت لن�شرة 

نادى ال�سينما، �أو لمجلة متخ�ص�صة مثل مجلة »ال�سينما« ، التى ما زالت �أعدادها فى ال�سبعينات مرجعا هاما لع�شاق 

الأفلام، وقد تميزت المجلة بترجمة �سيناريوهات لأفلام عالمية �شهيرة، وكان ن�صيب يو�سف كما قال لى ترجمة 

�سيناريو فيلم »رجل وامر�أة« للمخرج كلود ليلو�ش.

�أن يحتويها كتاب واحد، �سيعطى ذلك فكرة  القاهرة  �أو لمهرجان  �سواء لمهرجانات عالمية  التغطيات  ت�ستحق هذه 

الكتاب �شهادة هامة وجديرة بالت�أمل عن  �أبرز دوراتها، كما �سيقدم هذا  المهرجانات، وعن  �شاملة عن تطور هذه 

حركة الإبداع ال�سينمائى العالمى والعربى والم�صرى على مدى �أكثر من 40 عاما مت�صلة، مرة �أخرى، نحن �أمام كنز 

�أنه كان محررا فى  نن�سى  ال�سينمائى، ولا  المثقف  ال�صحفى، وبعين  رزق الله بحرفة  �شريف  يو�سف  جديد جمعه 

القدرة على  ال�صحفى بالخبر، مع  �إح�سا�س  الوقت، كان يمتلك  نف�س  للأفلام فى  التلفزيون، وعا�شقاً  �أخبار  ن�شرة 

الو�صف بطريقة موجزة ومكثفة، وكانت لديه ذائقة الناقد، مع معلومات مو�سوعية عن الأفلام و�صناعها فى كل 

مكان، تراكمت عبر �سنوات طويلة من القراءة.

لدينا نماذج كثيرة ممتعة لهذه التغطيات، تحت عنوان »الف�شل فى تحقيق الأحلام«، وفى يوليو عام 1973،  كتب 

فى »�صباح الخير« تغطية �شائقة بد�أها على النحو الت�إلى:»اختفت هذا العام �أو كادت �أ�سماء كبار المخرجين من 

م�سابقة مهرجان كان ال�سينمائى .. بل وو�صل الأمر �إلى �أن بع�ض كبار المخرجين ف�ضلوا تقديم �أعمالهم الأخيرة 

خارج الم�سابقة مثل �إنجمار برجمان وجوزيف لوزى الأمريكى المنفى وفران�سوا تروفو الفرن�سى. ويمكن القول �أن 

معظم الأفلام التى دخلت الم�سابقة كانت من الأعمال الأولى �أو الثانية �أو الثالثة على الأكثر لمخرجيها، �أو كانت 

�أفلاماً لمخرجين لي�سوا على م�ستوى الأهمية، والملاحظ عموما �أن معظم كبار فنانى ال�سينما اعتادوا فى ال�سنوات 
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الأخيرة، على رف�ض دخول الم�سابقات الر�سمية، ويمكن تعليل هذه الظاهرة ب�سببين: �أولهما رغبة �أولئك الفنانين 

و�أ�صابوا من  العديد منها،  نالوا هم   �أن  للح�صول على الجوائز، بعد  �أمام الأجيال الجديدة  الفر�صة   �إتاحة  فى 

ال�شهرة ما يكفيهم، وثانيهما عزوف القلة منهم عن دخول الم�سابقة خ�شية عدم الفوز بالجائزة الكبرى، مما يعتبر 

�إهانة فى نظرهم«.

وتف�سر  تقارن  التى  التحليلية  النظرة  �إنها  الخبرية،  المادة  من  �أعمق  هو  ما  الفقرة  هذه  فى  تلاحظ  �أن  يمكنك 

وتو�ضح، �سيت�ضح ذلك �أكثر عندما يقدم يو�سف �شريف رزق الله عر�ضا لأهم �أفلام المهرجان فى ذلك العام :« وقد 

كان فيلم »�صرخات وهم�سات« للمخرج ال�سويدى �إنجمار برجمان بلا جدال تحفة المهرجان .. فمن خلال العلاقات 

�إلى  هرعتا  اللتان  المري�ضة  و�شقيقتى  رعايتها  على  ت�سهر  وخادمة  تحت�ضر  امر�أة  ن�سائية:  �شخ�صيات  �أربع  بين 

منزلها، وتعجزان عن مد يد العون لها ..من خلال العلاقات المكثفة بين هذه ال�شخ�صيات الأربع يقول لنا برجمان 

�إننا م��سؤولون عن الوحدة التى نعي�ش فيها، لأننا غير قادرين على منح الحب .. عاجزون عن البذل والعطاء .. وقد 

�صوّر الفنان ال�سويدى فيلمه فى ديكور واحد لم يتغيّر هو منزل المري�ضة، وب�أقل حوار ممكن، وجعل من لوحته در�سا 

فى ب�ساطة اللغة ال�سينمائية وعمق التفكير«.

» �أما فيلم بيت الدمية لمخرجه جوزيف لوزى فقد �أ�صابنى بخيبة �أمل خا�صة و�أننى من ا�شد المعجبين بهذا المخرج 

�صاحب فيلم »الخادم« وفيلم »الر�سول« .. والواقع �أن �شخ�صية نورا بطلة م�سرحية »�إب�سن« المقتب�س منها الفيلم، 

التى ي�ضطرها زوجها والمجتمع الذى تعي�ش فيه ) النرويج قبل نهاية القرن الما�ضى(، �إلى الكذب، والتى لن تتحرر 

�إلا بتحرير نف�سها كزوجة فقط .. هذه ال�شخ�صية عفا عليها الزمن بع�ض ال�شىء، �أ�صبحت الم�شكلات التى تعانى 

منها المر�أة فى القرن الع�شرين مختلفة عن م�شكلة نورا .. وربما �أح�س لوزى بذلك فعهد بدور البطولة �إلى »جين 

فوندا« لما هو معروف عنها من �آراء ومواقف هذه الفنانة الثورية التى �أثيرت فى العامين الأخيرين لمهاجمة حرب 

فيتنام والدفاع عن الهنود الحمر وفتيات الليل .. الخ ، ف�ضلا عما يمكن �أن ي�ضيفه ا�ضطلاع هذه الممثلة من معان معا 

بالدور من معان معا�صرة على الفيلم«.

تمتزج فى الفقرة ال�سابقة المعلومات بالتحليل بالنظرة النقدية، و�سيلازم هذا الأ�سلوب يو�سف �شريف فى معظم 

من  نقدية  درا�سة  حتى  �أو  تقرير  �أو  مقال  له  يخلو  لا  تقريبا  لها،  را�سخاً  �أ�سا�ساً  المعلومات  ت�شكل  التى  كتاباته 

المعلومات الغزيرة التى ت�ساعده �سواء فى الحكم النقدى، �أو فى ا�ستخلا�ص نتائج ت�ؤكد وجهة نظره، ثم يتوقف 

�أما »خيال الم�آتة«.. الذى ح�صل على  بنف�س الطريقة عند الفيلم الفائز فى هذه الدورة من المهرجان فيقول :« 

الجائزة الكبرى منا�صفة مع الفيلم البريطانى »الم�أجور«، فهو ثالث �أفلام  المخرج جيرى �شانزنبرج الذى بد�أ حياته 

م�صورا فوتغرافيا لدى �أ�شهر المجلات الأمركية، وفيلمه هذا يقدم لنا ق�صة نمو رابطة ال�صداقة بين رجلين �أثناء 
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الطبقات  �إلى  المنتمين  .. والرجلان من  »الأوتو�ستوب«  المتحدة عن طريق  الولايات  �شرق  �إلى  بها   رحلة يقومان 

الدنيا، �أحدهما نزيل �سجون �سابقا » جين هاكمان«، يحلم بافتتاح محل لغ�سيل العربات بالنقود التى ادخرها وهو 

يق�ضى مدة عقوبته فى ال�سجن، والثانى«�آل بات�شينو« بحار �سابق قرر اللحاق بزوجته وطفله بعد �أن تخلى عنهما 

�إح�سا�س  �أن ترى النور، ومع ذلك فهناك  �إنه فيلم يقطر مرارة حيث لن يقدر لأحلام البطلين  منذ عدة �سنوات، 

�أن مكتب وارنر فى  �آخر الفيلم من جراء ت�ضامن ال�سجين مع زميله فى ال�شقاء .. وقد علمتُ  بالأمل يراودنا فى 

القاهرة موزعة الفيلم، قد �أعاد الن�سخة التى و�صلت �إلى م�صر منذ �أ�سبوعين، لثقتها �أن الفيلم لن ي�ستطيع ال�صمود 

�أمام �سيل الأفلام الهندية و�أفلام الكاراتيه التى غمرت ال�سوق عندنا .. ».

» �صباح الخير« فى 14 يونيو عام 1973 تحت عنوان »ع�صفور   وفى تغطية تف�صيلية متميزة، ن�شرت فى مجلة  

يو�سف �شاهين يثير �ضجة« تقريرا ليو�سف �شريف بد�أه على النحو الت�إلى:« �أربعة �أفلام عربية فقط عر�ضت فى 

ليو�سف �شاهين، وقد عر�ض فى ن�صف �شهر المخرجين، و«الفحام« للجزائرى  »الع�صفور«  العام:  مهرجان كان هذا 

�أ�سبوع النقاد،  و»دي�سمبر« للجزائرى الأخ�ضر حامينا، و«ب�س با بحر« للكويتى  محمد بوعمارى الذى عر�ض فى 

خالد ال�صديق، وقد عر�ضا فى �سوق الأفلام، هذا بالإ�ضافة �إلى فيلم ق�صير بعنوان »حوار« من �إخراج كمال ال�شيخ 

قُدم فى م�سابقة الأفلام الق�صيرة الر�سمية. والواقع �أن هذا التمثيل يعد �ضئيلا للغاية من ناحية الكم خا�صة �إذا 

عرفنا �أن عدد الأفلام التى عر�ضت فى مهرجان كان هذا العام بلغ نحو �أربعمائة وخم�سين فيلما طويلا بالإ�ضافة 

�إلى قرابة خم�سين فيلما ق�صيرا، وذلك فى �سبعة �أق�سام مختلفة �ضمها المهرجان كان، من بينها �سوق الأفلام حيث 

�أحدثها فيلم  التى  �إلى ال�ضجة  ، ثم ينتقل التقرير  �إنتاج خم�س وع�شرين دولة«  �أكثر من مائتى فيلم من  عر�ض 

»الع�صفور«: وقد لاقى �أحدث �أفلام يو�سف �شاهين »الع�صفور« نجاحا كبيرا فى كان عند عر�ضه فى »ن�صف �شهر 

المخرجين« .. وقد دفع هذا النجاح الم��سؤولين عن ذلك الق�سم �إلى عر�ض »الع�صفور« ثلاث مرات بدلا من مرتين، 

كما جرى لبقية �أفلام تلك المجموعة، وذلك عندما ات�ضح �أن �أحد الأفلام لم ي�صل فى الموعد المحدد، و�أ�صبح موعد 

عر�ضه خاليا بالت�إلى. وقد ن�شرت �صحيفة »ني�س ماتان« على �صفحة ال�سينما فى عددها ال�صادر يوم الاثنين 21 

الع�صفور   .. المخرجين  �شهر  ن�صف  »الع�صفور« تحت عنوان :»انت�صار فيلم م�صرى فى  فيلم  الما�ضى مقالا عن  مايو 

يو�سف  فيلم  ميزات  » من  ما قال:  المقال �ضمن  ال�ستة«. وقال �صاحب  الأيام  بعد حرب  العرب  �أو  �شاهين  ليو�سف 

�شاهين �أنه يعيد كل �شىء لمكانه الحقيقى بكثير من القوة الهادئة والذكاء .. �إنه عمل مفيد �سواء بالن�سبة لل�شعوب 

العربية �أو للمتفرجين الفرن�سيين والأوربيين عامة«، وطالب كاتب المقال ب�أن تتاح لهذا الفيلم فر�صة عر�ضه فى 

�أكبر عدد من الدول .. وكان هذا ما طالب به �أي�ضا الناقد ال�سينمائى كلود مي�شيل كلونى الذى زار م�صر منذ نحو 

�إن الع�صفور  �شهرين بدعوة من نادى ال�سينما بالقاهرة .. فقد كتب يقول فى عدد يونيو من مجلة �سينما 73 :« 
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فيلم قوى وجميل ولابد �أن ت�شاهده �أوربا«. وقد حدث بالفعل �أن تلقّى يو�سف �شاهين �أثناء وجوده فى كان عر�ضا 

بالتوزيع من كلود نجار، وهو واحد من �أكبر الموزعين الفرن�سيين و�صاحب عدد �ضخم من دور العر�ض فى فرن�سا،  

و�أغلب الظن �أن الجمهور الفرن�سى �سي�شاهد فيلم يو�سف �شاهين قبل بداية العام القادم. وتدرو �أحداث »الع�صفور« 

�إبّان الأيام القليلة ال�سابقة على 5 يونيو 67وخلال الفتنرة التى �أعقب العدوان الإ�سرائيلى حتى ا�ستقالة الرئي�س 

الرئي�سية  الفيلم  و�شخ�صيات   .. الإ�ستقالة  لهذه  رف�ضها  معلنة  ال�شوارع  �إلى  الجماهير  النا�صرونزول  عبد  جمال 

هى �صحفى تقدمى ي�سعى من خلال مقالاته �إلى الك�شف عن بع�ض جوانب الف�ساد فى مجتمعنا الم�صرى �إبّان تلك 

الحقيقى،  م�صر  نب�ض  تمثل  وامر�أة  حوله،  من  يجرى  ما  بحقيقة  تدريجيا  وعيه  يزداد  بولي�س  و�ضابط  الفترة، 

وابنتها الطالبة التى تج�سد م�ستقبل م�صر وازهرى لم يح�صل على �شهادة العالمية .. وبهذا الفيلم، الذى يحاول 

يو�سف �شاهين من خلاله ت�سليط ال�ضوء على بع�ض مظاهر الف�ساد الداخلى قبل هزيمة 5 يونيو، ينتقل �صاحب 

»الأر�ض« على حد تعبيره �إلى »�صنع �سينما تلبى الإحتياجات الحقيقية للمجتمع الم�صرى الآن« . والع�صفور ، وهو 

�إنتاج  م�شترك مع الجزائر، يعتبر نموذجا ممتازا للإنتاج ال�سينمائى الم�شترك .. وهو النموذج الذى يجب �أن يحذو 

المنتجون الم�صريون حذوه لفتح �آفاق جديدة �أمام ال�سينما الم�صرية. وفى اليوم الثانى لتلقى عرو�ض فيلمه، عقد 

�شاهين م�ؤتمرا �صحفيا .. وقد �أثنى الحا�ضرون خلال هذا الم�ؤتمر على »الع�صفور«، و�أعربوا عن �إعجابهم ب�إنتاج مثل 

هذا العمل الجرىء الذى لا يخ�شى من مواجهة الحقائق ب�شجاعة«.

فيلما  الإ�سرائيلى من خلال ثلاثة ع�شر  رزق الله عند الح�ضور  �شريف  يو�سف  الهام، يتوقف  التقرير  نف�س  وفى 

عر�ضت فى �سوق المهرجان، و يتحدث عن �أفلام لي�ست �إ�سرائيلية ولكنها تحمل دعاية �صهيونية مثل »ر�ؤيا الثمانية« 

عن �أوليمبياد ميونيخ، والفيلم الوثائقى البريطانى »ال�صليب المعقوف«، و الفيلم الفرن�سى »قطرة دمع فى المحيط«، 

�شريف  يو�سف  تعبير  حد  على  الر�أ�س«  مرفوعة  »�شامخة  تقف  �أن  ا�ستطاعت  م�صر  ب�أن  ينتهى  التقرير  �أن  ورغم 

بف�ضل فيلم »الع�صفور« وما كتب عنه، �إلا �أنه ي�ضيف �أن هذا لاينفى ما حدث من »افتقادنا التام للدعاية العربية 

فى مواجهة الدعاية الإ�سرائيلية المنظمة رغم رف�ض المهرجان �إ�شتراك �إ�سرائيل ر�سميا به«، ويق�صد بذلك عدم 

الذى  �إ�سرائيل  مع  ال�صراع  هو  �سيا�سى  ب�سياق  التقرير  يرتبط  عموما  الر�سمية،  الم�سابقة  فى  �إ�سرائيل  م�شاركة 

�سيتخذ حلقة جديدة بعد عدة �شهور من خلال حرب �أكتوبر، وقد كان هذا الجيل ب�أكمله م�سي�سا ، ويعتبر ال�سينما 

)الروائية والوثائقية( �أحد �أ�سلحة المعركة الهامة .

، ن�شر فيه تقريرا بعنوان  �إلى تخ�صي�ص ر�سالة لمو�ضوع معين كما فى عدد 20 يونيو  1974  ولج�أ يو�سف �شريف 

�سينما  ن�صيب  بال�صور، عن  ، وعلى م�ساحة ثلاث �صفحات  ب�أكمله  �أفلام مهربة تحكى حقائق مذهلة« مخ�ص�ص   «

العالم الثالث فى �أفريقيا و�آ�سيا وامريكا اللاتينية من �أفلام المهرجان لهذه الدورة، وبعد �أن يلاحظ �أن الم�سابقة 
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الر�سمية لم ت�ضم �سوى ثلاثة �أفلام قادمة من القارات الثلاث، وهى فيلم يابابنى و�آخر هندى والثالث مك�سيكى 

، وهو عدد �ضئيل جدا فى م�سابقة بها 25 فيلما، �إلا �أنه يرى �أن و�ضع العالم الثالث كان �أف�ضل هذا العام منه فى 

ال�سنة ال�سابقة حيث لم ت�ضم الم�سابقة �أى فيلم �أفريقى �أو �آ�سيوى �أو من �أمريكا اللاتينية، مما دفع بع�ض النقاد 

ال�سينمائيين �إلى �شن هجوم على لجنة ت�صفية �أفلام المهرجان، واتهامها بالتحيز للعالم الغربى، وي�ضيف معلومة 

هامة جدا عندما يقول : » و�إحقاقا« للحق ينبغى الإ�شارة �إلى �أن �إدارة المهرجان كانت تود كما علمت �أن ت�شارك 

م�صر فى الم�سابقة الر�سمية بفيلم »الع�صفور« من �إخراج يو�سف �شاهين، كما بعث الم��سؤولون من ق�سم »ن�صف �شهر 

المخرجين« بدعوة �إلى منتجى فيلم »زائر الفجر« للإ�شتراك به فى هذا الق�سم، وقد ف�شل �أ�صحاب هذين الفيلمين 

فى الح�صول على الإذن اللازم لإر�سالهما �إلى مهرجان كان ب�سبب بع�ض الم�شكلات الرقابية التى يواجهها الفيلمان، 

والواقع �أننا خ�سرنا فر�صة ممتازة للفت الأنظار والبروز فى المهرجان بفيلمين من �أف�ضل ما �أنتجته ال�سينما الم�صرية 

خلال الخم�س �سنوات الأخيرة .. و�إذا ما عدنا �إلى الأفلام التى مثلت العالم الثالث فى الم�سابقة الر�سمية ف�إنه لم 

يثر اهتمامنا منها �سوى الفيلم الهندى »الرياح ال�ساخنة« �أول �أعمال المخرج )م.�س. �ساتير( الذى يتناول م�شكلة 

الم�سلمين فى الهند بعد انف�صال باك�ستان عنها عام 1947.. وي�ستخدم المخرج �أ�سلوبا واقعيا فى عر�ض ما عاناه وربما 

لا يزال يعانيه الم�سلمون فى الهند، من خلال ق�صة عائلة ي�ضطر �أفرادها واحداً وراء الآخر للرحيل �إلى باك�ستان 

بعد �أن �ضاقت �سبل العي�ش فى وجوههم. والفيلم يعتبر �إدانة �ضد العن�صرية فى واحدة من �أب�شع �صورها«.

ويتوقف يو�سف �شريف عند فيلمين من �شيلى وفيلم من المك�سيك عر�ضا فى دارى �ستار1 و�ستار 2 اللتين خ�ص�صتا 

�أمريكا اللاتينية، وب�صفة خا�صة من المك�سيك و�شيلى والبرازيل، وقد عر�ضت  لتقديم 27 فيلما طويلا ربعها من 

الأفلام الثلاثة �ضمن مجموعة ن�صف �شهر المخرجين :« وقد عر�ض فيلمان من �شيلى .. الأول » يجب قتل الجنرال« 

الذى �أخرجه �إنريكى �أورتيجا عام 1972 ويروى فيه الم�ؤامرات والد�سائ�س التى حاكتها القوى اليمينية  فى فترة 

ال�ستين يوما والتى �أعقبت انت�صار �سيلفادور الليندى فى الإنتخابات التى جرت فى 10 �سبتمبر 1970 وقبل ا�ستلامه 

الحكم فى فى 5 نوفمبر من نف�س العام .. ف�إلى جانب تهريب جزء كبير من ر�ؤو�س الأموال خارج �شيلى وتنظيم 

مظاهرات عمّت �شوارع �سانتياجو وغيرها رافعة �شعارات مثل » �إذا �أردت �أن تفقد ن�صف وزنك فى 24 �ساعة تعال �إلى 

�شيلى«، �إلى جانب هذا كله يقدم المخرج �أي�ضا �إعادة خلق محاولة الرئي�س فيرى اليمينية الفا�شلة لقتل الجنرال 

بانقلاب  القيام  �إلى  الجي�ش  دفع  �أجل  من  الإغتيال  م��سؤولية  الي�سار  وتحميل  �شيلى  لجي�ش  العام  القائد  �شنايدر 

ع�سكرى يحول دون و�صول الليندى �إلى الحكم . وبمجرد  �إ�ضاءة �أنوار ال�صالة علا ت�صفيق حاد من المتفرجين الذين 

احت�شدوا فى ال�صالة جلو�ساًووقوفاً من �أجل م�شاهدة الفيلم .. �أما فيلم »الم�صادرة« ) وهو ثانى الأفلام ال�شيلية( فقد 

�صوره مخرجه را�ؤول رويز فى فترة لا تزيد عن �أربعة �أيام فى نهاية عام 1971 .. وقد انطلق رويز �أي�ضا من حادث 
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�إدارتها  �أنهم يجهلون كيفية  حقيقى رف�ض فيه عدد من الفلاحين ا�ستلام 80 فدانا من الأر�ض الزراعية بدعوى 

�إ�صلاح زراعى دون توفير الإدراك والوعى اللازمين  �أن يكون هناك  �أنه لايمكن  �إثبات  .. وي�سعى هذا الفيلم �إلى 

للفلاحين . ولكن مما لا �شك فيه �أن فيلم »�ضد العقل ومع القوة« الذى �أخرجه المك�سيكى »كارلو�س �أورتيز« هو الذى 

�أثار الجانب الأكبر من اهتمام المخرجين الم�شغولين بما جرى فى �شيلى .. فالفيلم الذى �صور لح�ساب التليفزيون 

المك�سيكى عبارة عن ريبورتاج بالغ الحيوية والت�أثير يقدم فيه مخرجه خلال خم�سين دقيقة تحقيقا مع عدد من 

�سكان �سانتياجو فى الأيام التالية لوقوع الإنقلاب الع�سكرى فى الحادى ع�شر من �سبتمبر الما�ضى ..وي�صور المخرج 

الا�ستاد الذى اعتقل فيه ب�ضعة �آلاف من �أن�صار الرئي�س الليندى والأه�إلى المنتظرين خارج الإ�ستاد فى حالة يرثى 

المخرج فى  �أ�شار  .. وقد  �أفكارنا«  يقتلوا  لن  ولكنهم  رئي�سنا  النا�س :»لقد قتلوا  ون�سمع من يقول من ه�ؤلاء   .. لها 

الم�ؤتمر ال�صحفى  الذى �أعقب عر�ض الفيلم �إلى �أنه ا�ضطر �إلى الإ�ستغناء عن بع�ض ال�شهادات لأنا�س خارجين من 

الإ�ستاد لأنها كانت خطرة على �أ�صحابها .. وقال �إنه ا�ضطر للتحايل لت�صوير فيلمه، وادعى للم��سؤولين فى �شيلى 

�أن التليفزيون المك�سيكى �أوفده لت�سجيل حديث مع الجنرال بينو�شيه رئي�س الحكومة الع�سكرية فى �شيلى.. ولا�شك 

�أن �أهم �أجزاء الفيلم هو الذى ي�صور منزل ال�شاعر ال�شيلى بابلو نيرودا وقد بدا وا�ضحا �أنه كان م�سرحاً للتدمير، 

وتنطلق الكاميرا بعد ذلك لت�صوير جنازة ال�شاعر العظيم الذى توفى بعد 14 عاما من وقوع الإنقلاب الع�سكرى 

حاملى  بالع�ساكر  محاطين  جنازته  ي�شيعون  وهم  به  والمعجبين  نيرودا  �أ�صدقاء  من   المئات  ال�شا�شة  على  ونرى   ..

الأ�سلحة ويرتفع �صوت مدويا هاتفا :« نيرودا » ليردد المئات وراءه »حا�ضر« .

وتحت عنوان فرعى لافت هو »�سينما الحقائق المذهلة« يكتب يو�سف �شريف :»وهناك فيلمان قاما بت�سليط �أ�ضواء 

�أفريقيا  نع فى جنوب  على ق�ضيتين نكاد نجهل كل �شىء عنهما .. الفيلمان هما »�آخر مقبرة فى دمبازا« الذى �صُ

وعُر�ض فى »ن�صف �شهر المخرجين« و»�ساعة التحرير دقت .. برّة يا ا�ستعمار« للمخرجة اللبنانية هينى �سرور .. 

وقد عُر�ض هذا الفيلم فى �أ�سبوع النقاد .. والفيلم الأول تم تهريبه من جنوب �أفريقيا وهو لايحمل �أ�سماء من 

فيها  يعي�ش  التى  الرهيبة  والأو�ضاع  الب�شعة  الظروف  يدين  �أنه  ، حيث  ال�سيناريو  كاتب  �أو  المخرج  �سواء  �صنعوه 

، ون�سمع معلقا يخبرنا بحقائق  التى يقومون بها  المهينة والمرهقة  �أفريقيا والأعمال  ال�سود فى جنوب  المواطنون 

�ألف   44 لكل  طبيبا  ال�سود  عند  الن�سبة  هذه  فيه  تبلغ  الذى  الوقت  فى  �أبي�ض،   400 لكل  طبيب  كوجود  مذهلة 

�أفريقى، و�أن 50% من الأطفال ال�سود يموتون من �سوء التغذية قبل بلوغهم الخام�سة، و�أن 19% من ال�سود ماتوا 

فى الثلاثين �سنة الأخيرة فى المناجم التى كانوا يعملون فيها ، وينتهى الفيلم بالمعلق قائلا:»�أثناء ال�ساعة التى 

ق�ضيتموها فى م�شاهدة هذا الفيلم تم طرد 10 عائلات �سوداء من منازلهم وتم اعتقال 60 رجلا من ال�سود ومات 

�أما فيلم المخرجة »هينى �سرور« فهو وثيقة بالغة الأهمية عن كفاح  �أ�سود ب�سبب �سوء التغذية« !!   �ستون طفلا 
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الجبهة ال�شعبية لتحرير عمان والخليج العربى وهو الكفاح الذى بد�أ فى التا�سع من يونيو 1965 .. وينق�سم الفيلم 

�إلى جزءين :جزء تاريخى عن الدور الذى لعبه الإ�ستعمار فى الخليج العربى حتى جلاء بريطانيا من المنطقة فى 

عام 1971، �أما الجزء الثانى فقد �صور فى المنطقة التى حررها الثوار فى ظفار ويجعلنا نعي�ش معهم ونتعرف على 

�أفكارهم وعلى الإنجازات التى حققوها .. ونرى �أي�ضا تدريب  �شباب �أع�ضاء الجبهة والحياة فى المزارع الجماعية 

التى �أقامتها الجبهة، وكذلك دور المر�أة فى هذا المجتمع الجديد .. ويعتمد هذا الفيلم الت�سجيلى فى جزء منه على 

�أجزاء �أحاديث مع عدد من �أفراد جبهة التحرير . وقيمة هذا الفيلم ال�سيا�سى ال�شجاع، الذى اعتمدت المخرجة 

»هينى �سرور« فى تمويله على تبرعات عدد من العمال والطلبة العرب،  ومن التقدميين الأوربيين، قيمته تكمن فى 

تقديم يقظة ال�شعوب بب�ساطة و�صدق بالغين، يقظة �شعب و�إدراكه لمعنى الكرامة الإن�سانية« .

ومثلما اهتم بال�سينما  الوثائقية لمخرجين �أقل �شهرة،  خ�ص�ص يو�سف �شريف ر�سالة د�سمة للغاية ن�شرت �أي�ضا فى 

يونيو 1974 عن �أفلام المخرجين الكبار فى نف�س الدورة، �آخر �أفلام »�آلان رينيه« الفرن�سى  و«كين را�سيل« البريطانى 

و«بيير باولو ازولينى« الإيط�إلى عُر�ضت فى الم�سابقة الر�سمية، وعُر�ضت �أفلام »فديريكو فليللنى« الإيط�إلى و«كلود 

ليلو�ش« الفرن�سى خارج الم�سابقة الر�سمية، ولكن فى جو محاط بدعاية هائلة، نقتب�س من هذه التغطية المميزة 

�ألان رينيه  ال�سريعة :»يقول  المعلوماتى مع المراجعة النقدية  التى  يتداخل فيها الجانب  الهامة  بع�ض الفقرات 

�أن تق�ضى على  �ستافي�سكى  �أربعين عاما كادت ق�ضية  »�ستافي�سكى« :« منذ  �صاحب هيرو�شيما حبيبتى« عن فيلمه 

الم�ؤ�س�سات البرلمانية الفرن�سية، بل وعلى نظام الحكم نف�سه ,, ولابد من الت�سا�ؤل وخا�صة �أن الجمهورية الفرن�سية 

الثالثة عرفت قبل ذلك الكثير من الف�ضائح التى لم تهزها بمثل هذه القوة« .. وق�ضية �ستافي�سكى هى ق�ضية »�سا�شا 

�ستافي�سكى » نف�سه .. �سا�شا ال�ساحر الذى �سيطر على باري�س، ال�صحافة وال�سيا�سة والحفلات ال�ساهرة تحت ا�سم 

�سيرج �ألك�سندر، لم يكن �سا�شا �سوى محتال طليق �أدرك مختلف �أ�ساليب الحياة فى مجتمعه، ويتناول »�آلان رينيه« 

�إلى يناير 1934  �أحداث فيلمه تدور فى الفترة من يوليو 1933  �أن  �أى  ال�شهور الأخيرة من حياة �ستافي�سكى .. 

�أعمال ناجح وعلى �صلاته القوية  .. ونرى الحياة الرغدة التى يعي�شها هذا الن�صاب معتمدا على �سمعته كرجل 

ب�سبب  �أخيرا  �أمره  وينك�شف  وي�ضيق الخناق حوله  البولي�س  �أحد رجال  الوقت يطارده  نف�س  برجال الحكم، فى 

عملية ن�صب مالية ، ويك�شف »�ألان رينيه« مع كاتب ال�سيناريو »جورد �سمبران« م�ؤلف »زد« و«الإغتيال«، التواط�ؤ 

خلال  من  الثالثة  الفرن�سية  الجمهورية  نظام  فى  الحكم  ف�ساد  على  الأ�ضواء  بع�ض  ويلقى  وال�سلطة،  المال  بين 

�شخ�صية �ستافي�سكى، كما يظهر قدرة بارعة على  التلاعب بالزمن والإنتقال من الحا�ضر �إلى الما�ضى ومن الحا�ضر 

�إلى الم�ستقبل حيث نرى من حين لآخر لمحات من التحقيق الذى تجريه لجنة حكومية بعد وفاة �ستافي�سكى، نرى 

هذا التحقيق قبل انتحار البطل بعد محا�صرة البولي�س له. ورغم اعترافنا بجودة الفيلم )يقول يو�سف �شريف( 
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�إلا �أنه لم يرتفع �إلى م�ستوى بقية �أعمال هذا الفنان الفرن�سى المخرج »�آلان رينيه«. وفى الم�ؤتمر ال�صحفى الذى 

�أعقب عر�ض الفيلم والذى ح�ضره رينيه و�سمبران وجان بول بلموندو الذى ج�سد �شخ�صية �ستافي�سكى وا�شترك فى 

تمويل الفيلم .. فى هذا الم�ؤتمر وقف �أحد النقاد يهاجم المخرج �آلان رينيه .. لإ�ضفائه طابعاً تجارياً على فيلمه 

ب�إعطائه دور البطولة لبلموندو، ف�أجاب رينيه ب�أنه كان مقتنعا تماما ب�صلاحية هذا النجم لذلك الدور، و�أنه لو لم 

يعطه الدور بعد هذا الإقتناع لمجرد �أنه ممثل م�شهور، لكان هذا موقفاً غبياً من جانبه« 

ويتوقف التقرير عند فيلم كين را�سيل وملاب�سات العر�ض الغريبة :« وهناك �أزمة �أخرى ظهرت فى المهرجان، وهى 

تلك التى �أثارها كين را�سيل مخرج الفيلم البريطانى »مالر« عن المو�سيقار النم�ساوى ال�شهير »جو�ستاف مالر« 1860 

_1911( فقد طلب را�سيل �سحب فيلمه من الم�سابقة الر�سمية بعد �أن علم بوجود الناقد البريطانى �ألك�سندر ووكر 

�ضمن �أع�ضاء لجنة التحكيم .. و�سبب احتجاج را�سيل على ووكر، هو �أن الناقد كان قد �أعلن ر�أيه فى فيلم »مالر« 

على �صفحات الجريدة التى يعمل فيها فقال �إنه فيلم ردىء، بل �إن م�شادة وقعت بين الناقد والمخرج فى التليفزيون 

�أيام من بدء مهرجان كان .. وانتهت الم�شادة ب�أن �صفع را�سيل الناقد على وجهه بالجريدة التى  البريطانى قبل 

كان يم�سك بها. وقد ر�أت �إدارة المهرجان �أن الحل للخروج من هذه الأزمة هو امتناع ووكر عن الت�صويت على فيلم 

»مالر«. وقد تمنيتُ بعد م�شاهدة هذا الفيلم للمخرج الذى قدم لنا قبل ذلك »ن�ساء عا�شقات« ، تمنيت �أن ي�صاب 

�أخرج را�سيل عملًا مثيراً للملل ومبتذلًا �إلى حد  �أمنيتى �ستتحقق .. لقد  �أن  الفيلم بف�شل تجارى عظيم و�أعتقد 

كبير، نرى فيه بع�ض ذكريات المو�سيقار النم�ساوى )طفولته، مراهقته، كيف اكت�شف حبه للمو�سيقى، زواجه، وفاة 

ابنته .. الخ( كما ترد على مخيلته �أثناء وجوده مع زوجته فى قطار يقوده �إلى فيينا عائداً من رحلة فنية �إلى 

نيويورك، ولا�شك �أن �شخ�صية مالر كانت تحتاج �إلى فنان عبقرى لنقلها �إلى ال�شا�شة، �أما را�سيل ، الذى �سبق �أن 

عالج �شخ�صية ت�شايكوف�سكى فى فيلم »ع�شاق المو�سيقى« الذى لم ن�شاهده فى القاهرة، فقد بدا لى �أنه �أخرج فيلم 

»مالر « مرتديا قبقاباً، يزن ع�شرة كيلو جرامات على الأقل«.                                                                      
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 »كلوز �أب«: اجتهادات نقدية 
تو�صف اللقطة القريبة ب�أنها »فخر ال�سينما« . لقد منحت الم�شاهد فر�صة نادرة لأن يقترب جدا من المو�ضوع الم�صوّر 

وهو فى مكانه، �أن يكت�شف �أبعاده و�أعماقه، �أن يرى م�سام الإن�سان، رم�شة عينه، لم�سة �أ�صبعة، ومولد ابت�سامته . لا 

تظهر اللقطة القريبة كما هى على ال�شا�شة، ولكنها تظهر مكبرة بحجم م�ساحة وحدود �شا�شة بي�ضاء، مثل �صفحة 

عملاقة لايمكن �أن تكتب فوقها �إلا با�ستخدام ال�ضوء . 

�أكثر و�ضوحا،  �إنه يقوم بتقريب الفيلم ليراه القارىء  ال�سينمائى ي�شبه �شيئا مثل اللقطة القريبة،  عمل الناقد 

ي�شبه عمل الناقد دور المر�شد ال�سياحى الذى يلقى نظرة عامة على المكان، ثم ي�أخذك من يدك بهدوء لكى يريك 

زاوية لم ترها، يك�شف لك عن مواطن الجمال �أو القبح، م�ستخدما عد�سة تقرب الأ�شياء فتك�شف �أعماقها و�أبعادها، 

�أر�شيف يو�سف �شريف رزق الله نماذج كثيرة وهامة لاجتهادات نقدية كتبها بالفرن�سية والعربية، �سنتوقف  فى 

عند بع�ضها، ولكن لي�س قبل �أن نلقى نظرة عن طبيعة هذه العملية المعقدة وال�صعبة.. عملية نقد الأفلام.

 هناك ��سؤالان لابد �أن يجيب عنهما ناقد الأفلام هما: ماذا يقول العمل ؟ وكيف يقول؟ ، وعليه دائما �أن يقدم 

للقارىء »حيثيات« هذا الر�أى.

لا يتعامل القارئ �إلا مع ثمرة النقد وهو المقال المكتوب دون �أن يتعرف على كيفية الو�صول �إلى هذه الثمرة، ف�إذا 

المرحلة  هو  الحكم  هذا  ف�إن  معين،  فيلم  لم�ستوى  وحيثيات«  »قواعد  على  مبنياً  حُكماً  يت�ضمن  النقدى  المقال  كان 

الرابعة والأخيرة فى عملية قراءة الأفلام، لدينا قبل الحكم ثلاثة عنا�صر مركّبة ومتداخلة لابد �أن يتناولها  

المقال النقدى: العن�صر الأول هو عر�ض العمل الفنى. لا يعنى ذلك �إطلاقاً �أن تحكى ق�صة الفيلم وك�أنك ت�سرد �أدق 

تف�صيلاته، ولكنه يعنى �أن تعر�ض الفيلم من خلال وجهة نظرك، ومن خلال زاوية الر�ؤية التى اخترتها للحديث. 

يعنى مثلا : لو كنت تتحدث عن فيلم »�شخ�صيات« فلا محل هنا ل�سرد حدوتة لا وجود لها �أ�صلًا.

 المهم فى هذه الحالة �أن تحلًل ال�شخ�صيات ومدى ارتباطها بمغزى الفيلم �أو معناه. عر�ض الفيلم يحتاج �إلى التكثيف 

والإختزال لأنك تخاطب به قارئاً من اثنين: �إما �أن يكون قد �شاهد الفيلم فلا حاجة به �إذن لأن تكرر له ما ر�آه، 

و�إما �أن يكون لم ي�شاهد الفيلم، وبالت�إلى قد ت�سرف فى التفا�صيل فتحرقه عليه فيما �أنت تود �أن تدعوه لم�شاهدة 

الفيلم. 

لا حلّ �سوى �أن تعر�ض الفيلم ب�شكل مكثف من خلال زاوية الر�ؤية التى اخترتها لمقالك. �أى �أنك تعيد بناء الفيلم 

فى �ضوء المقال ور�ؤيته ولي�س العك�س �أبداً. �أما العن�صر الثانى للمقال النقدى فهو التحليل والفك والتركيب. الناقد 

يقوم  الناقد  ف�إن  العنا�صر،  ومزج  بالبناء  يقومون  الفيلم  �صنّاع  كان  ف�إذا  المبدع،  به  يقوم  ما  بعك�س  تقريباً  يقوم 
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بتحليل العمل �إلى عنا�صره التى تكوّن منها بهدف اكت�شاف الطريقة التى تعمل بها هذه العنا�صر بتكامل وان�سجام 

)فى الأفلام الجيدة(، �أوالطريقة »لاتعمل« بها هذه العنا�صر )فى الأفلام الرديئة(.

الفيلم مثل الآلة العملاقة المكوّنة من ترو�س كثيرة،  لو اختل منها �أحد الترو�س لما دارت الآلة. دور الناقد )والت�شبيه 

بالطبع لتب�سيط الفكرة( هو الك�شف عن دور كل تر�س فى العمل، واكت�شاف مواطن الخلل عندما ي�ضطرب عمل هذه 

الآلة. �أردت من هذا الت�شبيه �أن �أنقل لك مدى �صعوبة التفكيك، وخ�صو�صا فى تلك الأفلام الخادعة التى تجد فيها 

اتقاناً فى التنفيذ ولكنك تكت�شف )لو ت�أملت قليلًا ( �أن بناء الفيلم وعنا�صره الداخلية بها الكثير من الإ�ضطراب.

 يبقى العن�صر الثالث وهو ع�صب �أى نقد نا�ضج. �أتحدث هنا عن »المقارنة« التى ت�ضع الفيلم فى �سياق الأفلام الم�شابهة 

لنوعه، �أو فى �إطار م�سيرة مبدعيه. لولا المقارنة ما ا�ستطعنا �أن نحدد بدقة م�ستوى الفيلم �أو درجة الجهد المبذول 

فيه. �أنت مثلا يمكن �أن تقبل فيلماً مثل »الطاوو�س« كعمل �أول من مخرج مجتهد يكت�شف �أفلام الت�شويق ويريد �أن 

ي�ساهم فيها، ولكن الفيلم نف�سه يتحول �إلى عمل متوا�ضع من الدرجة الثالثة �إذا كان من �إخراج كمال ال�شيخ رائد 

الت�شويق، لأن »مقارنة« �أى فيلم من �أفلامه الأولى )الأبي�ض والأ�سود( بفيلم »الطاوو�س« تجعل منه عملًا متوا�ضعا.

�شخ�صاً  �أن  جدلًا  افتر�ضنا  لو  الم�شاهدة.  بتراكم  المقارنة  وليدة  �إلا  لي�ست  نف�سها  النقدية«  »الذائقة  �أن  الحقيقة 

�شاهد فيلماً ولم ي�شاهد غيره على الإطلاق. فى هذه الحالة ف�إن فن ال�سينما كله لن يكون �سوى هذا الفيلم. كلنا 

مررنا بهذه المرحلة فى طفولتنا ، لدرجة �أننا كنا نعتقد �أنه لا يوجد ممثلون فى الكون �إلا ه�ؤلاء الذين �شاهدناهم 

فى هذا الفيلم الأول، ولكن مع م�شاهدة �أفلام جديدة تن��شأ لدينا »القدرة على المقارنة«، وتولد معها القدرة على 

�إ�صدار الأحكام،  فنقول مثلا �إن »�أحمد ال�سقا« �أكثر �إقناعا فى »�أفلام الأك�شن« من فريد �شوقى �أو العك�س. من هنا 

ت�أتى �أهمية �أن ي�شاهد الناقد �أعداداً كبيرة من الأفلام، لأن ذلك �سيزيد قدرته على المقارنة والحكم الأقرب �إلى 

المو�ضوعية.

ح�صاد هذا المزيج من العنا�صر الثلاثة ينتهى بنا �إلى الحكم على م�ستوى الفيلم ، والحكم مرتبط بهذه الحيثيات 

المتوافرة. قد ت�شاهد مثلا فيلماً تنبهر به وتحلّله وتقارنه بغيره من الأفلام التى �شاهدتها. تمر �سنوات وتكت�شف 

�أن هذا الفيلم منقول بالم�شهد والحرف والتقطيع من فيلم �أجنبى، فى هذه الحالة �سيتغير الحكم مع ظهور حيثيات 

جديدة. هذا ما �أق�صده ب�أن الحكم مرتبط باجتهاد الناقد فى »لحظة كتابة النقد«، ولي�س حكماً �أبدياً �سرمدياً.

 تك�شف هذه المقدمة �أن النقد لي�س عملية �سهلة، ويكاد يكون ذروة التح�صيل ال�سينمائى والفنى عموما، وقد �ساهمت 

جمعية الفيلم بالذات فى �إن�ضاج محاولات يو�سف �شريف رزق الله واجتهاداته النقدية، ثم تبلورت �أكثر من خلال 

كتابات ن�شرة نادى �سينما القاهرة، الحقيقة �أن �شكل تقديم وتحليل الأفلام بالذات فى ن�شرة نادى ال�سينما كان 

يحقق للكاتب فر�صة ذهبية للدرا�سة التف�صيلية لكل عنا�صر الفيلم ال�سينمائى. فر�ض هذا ال�شكل �أن يبد�أ المقال 
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بنقل تتابع م�شاهد الفيلم من ال�شا�شة )يعر�ض الفيلم للناقد عر�ضاً خا�صاً فى �صالة مركز الثقافة ال�سينمائية 

الذى كان يطلق عليه مركز ال�صور المرئية(، ثم ت�أتى بعد ذلك �أحيانا بع�ض المعلومات الأ�سا�سية عن �صنّاعة الفيلم 

ومبدعيه، وي�أتى بعدها التحليل النقدى التف�صيلى للعمل . �شىء �أقرب �إلى التدريب العملى على احترام الفيلم، 

والتعب فى الكتابة عنه، وعدم �إغفال التفا�صيل، �أو التغا�ضى عن جملة حوار، ربما كان فيها مفتاح الفيلم كله.

�أعجبتنى كثيرا هذه الطريقة التى ربما حددت حرية الكتابة من حيث ال�شكل، ولكنها فر�ضت نوعا من الدرا�سة 

المعمقة والمنهجية ال�صارمة التى تنا�سب �أعمالا هامة وكبيرة كان يعر�ضها نادى ال�سينما فى �سنواته الأولى، �أتذكر 

للغاية،  ، كانت مهمة �شاقة ولكنها ممتعة  ال�شكل مرة واحدة فقط فى نقد فيلم »�شيكاجو«  �أننى ا�ستخدمت هذا 

ال�سينما،  فى  متخ�ص�صة  غير  مطبوعة  �أى  فى  ت�ستوعبه  م�ساحة  وجود  لعدم  الدرا�سة  المقال/  �أن�شر  لم  وبالطبع 

وهنا نقول �إن ن�شرة نادى ال�سينما، وفرت �أي�ضا مكانا لدرا�سات طويلة عن الأفلام،  ما كان يمكن ن�شرها �إلا من خلال 

مطبوعة متخ�ص�صة.

 radio ، ولكنه كتب باللغة الفرن�سية لين�شر فى مجلة  �أول نقد ن�شره يو�سف �شريف رزق الله كان لفيلم عربى 

monde ، التى كان يكتب فيها الناقد الراحل �سمير ن�صرى، والذى ت�أثر به يو�سف كثيرا، نلاحظ ب�صفة عامة �أن 
اجتهاداته النقدية، بل وكل �إنتاجه المكتوب، يتميز بما �أ�سميه »قاعدة المعلومات المو�سوعيه«، هو بالت�أكيد يعر�ض 

�أحداث الفيلم، ويحلل عنا�صره، يعيد تفكيكها وتركيبها، ويلج�أ كثيرا �إلى المقارنات �سواء عند الحديث عن �أدوار 

الممثلين �أو عن �أعمال المخرج ال�سابقة، وينتهى �إلى حكم ل�صالح الفيلم �أو �ضده، �أى �أنه ي�ستوفى �شروط النقد كما 

�أ�سلفناها �سابقا، ولكن كل هذه الخطوات ت�ستند �إلى قاعدة معلوماتية غزيرة، �إنه لا يفوّت �أى بادرة لكى يذكر 

�أن ي�ضع  ب�أن دوره هو  الفيلم ونجومه ومخرجه بل وظروف ت�صويره، لديه هاج�س دائم  معلومات تف�صيلية عن 

الفيلم فى �سياقه المعلوماتى، وينقل معارفه �إلى القارىء، كما �أن هذه المعلومات تكون �أحيانا و�سيلة للح�صول على 

مفتاح قراءة العمل، وفهم �أ�سراره، و�سبر �أغواره.

فى  حبيبتى«  »هيرو�شيما  »ال�شهير  للفيلم  معلوماتية  نقدية  قراءة  �شريف  يو�سف  ن�شر  مبكرة،  نقدية  درا�سة  فى 

العدد العا�شر من ن�شرة جمعية الفيلم التى كانت ت�صدر كل ثلاثة ا�شهر )�أكتوبر نوفمبر دي�سمبر 1967(، يبد�أ 

كالعادة بالمعلومات بعد �أن ذكر بيانات الفيلم :»فى عام 1959، وقع اختيار فرن�سا على فيلم »هيرو�شيما حبيبتى« 

�إدارة هذا المهرجان وقفوا وقتئذ فى �سبيل  عر�ض هذا الفيلم،  �أن الم�سئولين عن  ، بيد  لتمثيلها فى مهرجان كان 

بزعم �أنه من الأفلام المناه�ضة لل�سيا�سة الأمريكية، ذلك �أن الع�شرين دقيقة الأولى من المدة التى ي�ستغرقها كانت 

عبارة عن �صور تبين مدى الدمار الذى �أ�صاب مدينة »هيرو�شيما« من جراء �إلقاء القنبلة الذرية عليها .. وقد نتج 

عن ذلك �أن عر�ض الفيلم خارج المهرجان، مما لم يحل دون ح�صوله على جائزتين �أولاهما جائزة »جمعية كتاب 
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ال�سينما والتليفزيون« والثانية جائزة »الإتحاد الدولى لل�صحافة ال�سينمائية«، ومع �أن »هيرو�شيما حبيبتى« يعد 

�أول الأفلام الطويلة التى قام »�آلان رينيه« )من مواليد 1912( ب�إخراجها، �إلا �أنه لي�س �أول �أفلامه التى ح�صل 

عنها على جائزة دولية �أو منع عر�ضها فى �إحدى المهرجانات ، فقد �سبق لغالبية �أفلامه الق�صيرة �أن منعت فى كثير 

من المهرجانات الدولية .. �أذكر منها فيلم ق�صير من �إخراجه )1948( وهو »فان جوخ« ... ».

ي�ستمر المقال مقدما للقارىء طوفاناً من المعلومات عن الفيلم، وظروف �إنتاجه، وت�صريحات مارجريت دورا كاتبة 

ال�سيناريو عنه، ثم ينتقل بعد ذلك �إلى عر�ض الفيلم :«  �أما الفيلم فلا يروى ق�صة بالمعنى الم�ألوف، بل �إنه مجرد 

 ،  « �أخرى فردية  ..  �أبوابه( وم�أ�ساة  �أو�سع  عر�ض مقارن لم�أ�ساة جماعية )تدمير �شامل لمدينة دخلت التاريخ من 

ويقدم بعد ذلك خطوطا عامة لل�سرد ال�سينمائى بعد �أن و�ضعه فى �إطار �سينما جديدة مختلفة، ويقوم بتق�سيم 

�إن المخرج يعبر بال�صورة  �إلى التحليل و�سط العر�ض و�سرد الأحداث :«  �أحيانا  �أجزاء، ويلج�أ  �إلى ثلاثة  ال�سرد 

هنا عن عمل يجول فى ذهن الفتاة، م�ستعملا »الفلا�ش باك«، بطريقة مبتكرة. فالفتاة الفرن�سية ت�سير فى �شوارع 

هيرو�شيما ويرى المتفرج هذه ال�شوارع بعينيها عن طريق تقدم الكاميرا �إلى الأمام، ثم ينتقل المخرج �إلى �شوارع 

مدينة »نيفير« دون اللجوء �إلى المزج، �أو لأية �صورة �أخرى من تلك التى ت�ستخدم عادة للإنتقال �إلى م�شاهد �سابقة، 

.. ويتداخل   « الت�صوير الأولى  �آلة  الأمام بنف�س �سرعة تقدم  �إلى  الكاميرا  �أي�ضا عن طريق تقدم  »نيفير«  ليرى 

العر�ض مع المعلومة مع التحليل والر�أى  فى �أجزاء كثيرة :« ولقد ذهب البع�ض �إلى �أن هذا الجزء الثالث من الفيلم 

ينطوى على �شىء من التطويل، وقالوا �إن اخت�صار بع�ض م�شاهد منه لن ي�ضير الفيلم من الوجهة الفنية .. بيد �أن 

هذا الأمر ما هو فى حقيقة الأمر �إلا تعبيرا رائعا عن جو الحيرة والقلق الذى تعي�ش فيه الفتاة الفرن�سية فى ذلك 

الجزء«.

الفتاة  المقام الأول، يقول مثلا عن  �أنه فيلم �شخ�صيات فى  الفيلم مدركا  يتوقف بعد ذلك عند تحليل �شخ�صيتى 

فى  هناك  كانت  لقد  ؟  الفيلم  مجريات  طوال  ذكر  لا�سمها  يرد  لم  التى  الفرن�سية  الفتاة  هذه  تكون  من  :»ولكن 

الواقع فتاة فى الثامنة ع�شرة تعي�ش ببلدة »نيفير« الفرن�سية فى ذات الوقت من عام 1942، و�أحبت الفتاة جنديا 

�ألا لعنة  �إلا لأن فرن�سا والمانيا فى حالة حرب ..  �ألمانيا، ولكن مثل هذا الحب كان يعتبر يومئذ محرّما لا ل�شىء 

الله على الحرب! �إنها تف�سد كل �شىء .. لقد قتل �أه�إلى »نيفير« ذلك الجندى الألمانى، وحكموا على الفتاة بحلق 

فقد  بعد  العي�ش  تطيق  لن  �أنها  �إليها  وخيل  عقلها،  يطير  ن  الم�سكينة�أ  وكادت   .. المنزل  قبو  فى  وحب�سوها  �شعرها 

 ، �إلى الحياة الطبيعية  الفتاة م�أ�ساتها رويدا رويدا، وترجع لا�شعوريا  من كانت تعتبره هدفا لحياتها .. وتن�سى 

بالتمثيل  وتعمل  الزوجية،  حياتها  فى  �سعيدة  �إنها  الفيلم  فى  ل�سانها  على  جاء  وقد  الن�ساء،  من  كغيرها  فتتزوج 

فت�صيب نجاحا و�شهرة وا�سعة، وها هى ذى فى »هيرو�شيما« تمثل فى فيلم تجرى �أحداثه فى تلك المدينة الخالدة 
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، وتتعرف على �شاب يابانى فتعجب به، ولكنها تح�س فى قرارة نف�سها ب�شعور لا تدرى كنهه«، ثم ينتقل �إلى تحليل 

�أفكار الفيلم بعد �أن اطم�أن �إلى �أن القارىء قد �أ�صبح معه على نف�س الموجة:« هذا ويعالج الفيلم فكرتين ، �أولاهما 

فكرة الن�سيان الذى لايمكن �أن تكون هناك حياة بدونه، وهو ما يبدو وا�ضحا فى مجريات الفيلم من �إعادة ت�شييد 

مدينة هيرو �شيما والإ�ستفادة من الدمار الذى �أحدثته الحرب لجذب �أكبر عدد من ال�سياح، كما يبدو جليا من كون 

المر�أة الفرن�سية لا ت�ستطيع الإ�ستمرار فى الحياة والإ�ستمتاع بمعي�شة زوجية رغدة �إلا بعد ن�سيان �صديقها الألمانى 

)حتى ولو كان الن�سيان لا�شعوريا( .. و�إننا لن�سمعها تقول لل�شاب اليابانى فى �سياق حديثها:»��سأن�ساك .. بل لقد 

بد�أت فى ن�سيانك فعلا« . ذلك �أنها تعلم علم اليقين �أنه لو بقى فى ذاكرتها، فلن ت�ستطيع ال�صمود فى الحياة. �أما 

الفكرة الثانية التى يتناولها الفيلم فهى عن الحرب، تلك الحرب اللعينة التى تحد من حرية الب�شر، والتى ت�سببت 

ودمار  خراب  من  عنها  نتج  وما   ،1945 �أغ�سط�س  من  ال�ساد�س  اليوم  فى  هيرو�شيما  على  الذرية  القنبلة  �إلقاء  فى 

وموت لعدد �ضخم من النا�س. هذه الحرب وقفت �سدا منيعا فى �سبيل الحب المتبادل بين الفتاة الرن�سية والجندى 

الألمانى. ومما يلاحظ �أن �سرد الذكريات جاء دون ترتيب زمنى، بل لقد كانت الذكريات تعر�ض �أمام الم�شاهدين 

كما لو كانت تتوارد على مخيلة البطلة، ذلك �أن ما�ضيها مع ع�شيقها الألمانى لم يعد �إلا ذكرى مفككة الأو�صال . لقد 

ر�أينا مثلا ذلك الجندى الألمانى يلفظ �أنفا�سه الأخيرة قبل �أن نعرف عنه �شيئا .. من هو هذا الرجل؟ .. وما ال�صلة 

التى تربط بينه وبين الفتاة الفرن�سية؟ .. ولقد �شاهدنا على ال�شا�شة بعد �أن روت الفتاة لل�شاب اليابانى ما حدث 

من حلق �شعرها بعد قتل حبيبها، ثم حب�سها فى القبو_ كيف تم لقا�ؤهما الأخير مع �صديقها عندما وجدته ينازع 

�سكرات الموت ف�أخذت تقبله، وق�ضت يوما وليلةبجواره«.

�شريف يمهد  يو�سف  وك�أن  الموجة الجديدة،  »رينيه« عن  �أربع �صفحات بكلام  المن�شور على  الطويل  المقال  وينتهى 

فيلم  عن  كلمة  هذه   »: الكلمات  بهذه  المقال  ينتهى  الفيلم،  مع  التعاطى  فى  �شريكاً  يكون  �أن  يجب  ب�أنه  للقارىء 

»هيرو�شيما حبيبتى« الذى �أثار �ضجة فنية حيثما عر�ض وقام ب�إخراجه �آلان رينيه الذى تولى زعامة »الموجة 

الجديدة« فى فرن�سا فى �أوائل ال�ستينات، وقد �سئل رينيه عن ر�أيه فى تلك »الموجة« ف�أجاب : �أعتقد �أن حديثنا 

بجب �أن يدور حول »الموجة الجديدة« من المتفرجين لا المخرجين، لقد �أ�صبحت ثقافة الم�شاهدين ال�سينمائية �أو�سع 

بكثير مما كانت عليه منذ ع�شر �شنوات«.

المقال  ا�ستيفاء كل عنا�صر  المعلوماتى معى  الطابع  النقدية لم يتنازل يو�سف �شريف عن هذا  فى كل اجتهاداته 

القراءة  مفاتيح  �أحد  واعتبرها  بل  ال�سينمائية،  الثقافة  مجال  فى  دوره  �أبدا  ين�س  لم  ذكرناها،  كما  النقدى 

والتحليل . ولم يقت�صر فى تحليله ونقده على الأعمال الأجنبية ولكنه قدم �أي�ضا درا�سات عن �أفلام م�صرية من 

�أبرزها تلك الدرا�سة الطويلة التى  ن�شرها فى ن�شرة نادى ال�سينما )ال�سنة ال�ساد�سة .. الن�صف الثانى .. العدد 
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12)عن فيلم المخرج غالب �شعث »الظلال فى الجانب الآخر( الذى ا�شتركت فى �إنتاجه جماعة ال�سينما الجديدة 

، ويمكن  الفيلم دون مراجعتها  م�شاهدة  �أنه لايمكن  و�أعتقد  الدرا�سة هامة ور�صينة وممتعة،  ال�سينما،  وم�ؤ�س�سة 

الفيلم  �إنتاج  ال�شا�شة، ومقدمة عن ظروف  الفيلم بو�صف تتابع م�شاهده على  �أجزاء: عر�ض  �إلى عدة  تق�سيمها 

ال�سينمائى  التحليل  للفيلم، و�أخيرا  الدرامى  للبناء  مع معلومات تف�صيلية عن مخرجه، وتحليل تف�صيلى مده�ش 

بالتركيز على �أ�سلوب المخرج و�أداء الممثلين وم�ستوى العنا�صر الفنية.

ال�سينما  جماعة  �إنتاجه  فى  ت�شارك  الذى  الثانى  العمل  هو  الفيلم  �أن  �إلى  الإ�شارة  المقدمة  فى  الكاتب  يفوت  لا 

الجديدة بعد فيلم »�أغنية على الممر« من �إخراج على عبد الخالق، ولايفوته �أي�ضا التعليق على الم�شاركة مع م�ؤ�س�سة 

�أن يلعب دورا هاما فى خلق �سينما  �أن هذا الأ�سلوب فى  الإنتاج ي�ستطيع فعلا  ال�سينما فى الإنتاج  :« والحقيقة 

يتعين  ف�إنه  �أو لا،  الأ�سلوب  بهذا  الأخذ  ال�سينما فى ثوبها الجديد فى  ا�ستمرت هيئة  و�سواء   .. م�صرية جديدة 

على ال�سينمائيين ال�شبان التم�سك به، ذلك �أن ت�أجيل �سداد ن�سبة كبيرة من الأجور من ��شأنه �أن ي�سهم فى تخفي�ض 

ميزانية الفيلم التى تقت�صر بعد ذلك على ثمن ال�شريط الخام والأ�ستديوهات والمعامل، بالإ�ضافة �إلى الم�صاريف 

النثرية اليومية .. ول�ست �أقول بطبيعة الحال �أن هذا وحده كفيل ب�صنع فيلم م�صرى جيد . فمن البديهى �أن العمل 

ال�سينمائى الجيد ي�ستلزم وجود الم�ضمون وال�شكل الجيدين اللذين توافرا فى فيلم »الظلال فى الجانب الآخر«.

ويقدم يو�سف مخرج الفيلم لي�س فقط من خلال المعلومات، ولكن �أي�ضا من خلال الم�شاهدة النقدية لأفلامه ال�سابقة 

الق�صيرة :« ور�أيى �أن غالب �شعث هو ولا �شك �أهم ه�ؤلاء المخرجين الوافدين من التليفزيون، وفى مهرجان �سينما 

ال�شباب الذى �أقيم بالأ�سكندرية فى �صيف عام 1969 تعرفنا بطالب من خلال فيلم ق�صير �صوره فى النم�سا وعر�ض 

على هام�ش الم�سابقة على اعتبار �أنه لي�س عملا م�صريا ، وقد ح�ضر غالب �شعث �إلى القاهرة فى �أكتوبر 1967 بعد 

�أن �أنهى درا�سته فى �أكاديمية الفنون بالنم�سا )�أربع �سنوات( .. وغالب، الذى ن�شاهد الليلة �أولى تجاربه الروائية 

ل�سينما، �شاب فل�سطينى من مواليد القد�س عام 1935 .. وقد نزح مع عائلته �إلى غزة عام ،1948 ثم انتقل �إلى 

القاهرة ومنها �إلى المملكة العربية ال�سعودية، قبل �أن ينتهى به المطاف فى النم�سا طالبا فى كلية الفنون التطبيقية 

_ ق�سم عمارة_ ثم فى �أكاديمية الفنون_ ق�سم ال�سينما، �أما الفيلم الذى اكت�شفنا غالب من خلاله فى مهرجان 

�سينما ال�شباب بال�سكندرية فهو بعنوان »حكاية« )20 دقيقة( وكان عبارة عن م�شروع تخرج هذا الفنان ال�شاب .. 

وقد مثّل غالب النم�سا بفيلمه فى مهرجان �أم�ستردام لأفلام ال�شبان ونال عنه الجائزة للأفلام الروائية .. وقد 

حال توا�ضع غالب وخجله دون �أن يذكر ح�صوله على تلك الجائزة فى الحديث الذى �أجريته معه«.

�أما فى الجزء الخا�ص بالبناء الدرامى، فيعود يو�سف �شريف �أولا �إلى الرواية الم�أخوذ عنها الفيلم للكاتب الم�سرحى 

ورواية   »: للفيلم  ال�سيناريو  غالب  كتب  وقد  و«الزوبعة«،  الفتوح«  و«باب  الح�صاد«  »لي�إلى  �صاحب  دياب  محمود 
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محمود دياب تحمل نف�س هذا العنوان وتعتمد على �أحداث حقيقية ما زال �أبطالها على قيد الحياة .. و�أحدهم هو 

�شقيق الم�ؤلف ذاته الذى نقل له الأحداث التى  قام محمود دياب ب�صياغتها فى عمل �أدبى .. والرواية تنق�سم �إلى 

�أربعة �أق�سام هى : حكاية جميل وحكاية م�صطفى وحكاية روز ولإ�سماعيل حكاية .. وه�ؤلاء هم �أبطال الق�صة 

بالإ�ضافة �إلى رفاعى الطالب الرابع الذى لم ي��شأ الم�ؤلف تخ�صي�ص ف�صل له ، وال�شكل الذى اختاره محمود دياب 

�أربع وجهات نظر فى �صورة قيام جميل وم�صطفى وروز و�إ�سماعيل برواية  لنقل الق�صة هو تقديم الأحداث من 

الأحداث للم�ؤلف كما عا�شها �أو ر�آها كل منهم ..«، وقبل �أن يتناول الكاتب التكنيك الذى ا�ستخدمه �شعث فى كتابة 

ال�سيناريو، يتوقف عند مو�ضوع الرواية ومجالها الزمنى و�أماكنها المح�صورة فى كلية الفنون الجميلة وفى العوامة 

، ويلاحظ بعد �سرد الخطوط العامة لل�سيناريوما يلى :  التى يقيم فيها الأبطال الأربعة وفى �شقة ميمى هانم 

�آخر  باك وفى جزء  الفلا�ش  منه على  يعتمد فى جزء  ال�سابق،  التلخي�ص  من  وا�ضح  كما هو  ال�سيناريو،  »تكنيك 

�إلى الما�ضى هناك فلا�ش باك محمود الذى يبد�أ مع بداية  على تقديم الأحداث فى الحا�ضر. وبالن�سبة للعودة 

الفيلم تقريبا وي�ستغرق نحو ربع مدة الفيلم الزمنية مع عودة واحدة �إلى الحا�ضر �أثناء �سرد �أحداث الما�ضى .. 

وينتهى الفلا�ش باك الأول مع عودة عمر �إلى العوامة بعد انتهاء الأجازة .. وهناك فلا�ش باك م�صطفى الذى 

يبد�أ وينتهى بكلمة »كداب« التى ي�صرخ بها ال�شاب المث�إلى عندما يخبره محمود ب�أنه �ضاجع �سهير فى العوامة .. 

وفى هذا الفلا�ش باك نعود مرتين �إلى م�صطفى فى الحا�ضر للحظات وجيزة .. وهناك �أي�ضا فلا�ش باك ق�صير من 

وجهة نظر بكر الذى يروى لم�صطفى تجربته كملاحظ بناء .. وبعد ذلك تتذكر روز جزءا من علاقتها مع محمود 

فى فلا�ش باك ق�صير .. بالإ�ضافة �إلى فلا�شات ق�صيرة يتذكر فيها بكر �صديقه عمر �أثناء قراءته للخطاب الذى 

بعث به �إليه .. وفى هذه الفلا�شات يعبّر عمر عن �آرائه �إزاء ق�ضية فل�سطين .. وفى فلا�ش باك �أخير ي�ستعيد بكر 

�آثر المخرج تقديم الأحداث  واقعة العراك الذى ن�شب بين عمر ومحمود .. وبالن�سبة لما يدور فى الحا�ضر فقد 

�أن الطالب  لو  المتفرج كما  �إلى  �إلى تقديم تلك الأحداث  من وجهة نظر واحد من الأربعة .. وعمد غالب �شعث 

كان يرويها للمخرج«.ويربط يو�سف �شريف بين �أ�سلوب ال�سرد وا�سم الفيلم :« وكما �أن هناك �أحداثا تكتمل من 

خلال �أكثر من رواية، نرى �أي�ضا على ال�شا�شة بع�ض الأحداث مرتين ولكن دون �أن يكون هناك اختلاف جوهرى فى 

الروايتين كما يحدث عادة فى الأفلام التى تعتمد على �سرد الوقائع من خلال �أكثر من وجهة نظر .. وما يجعلنا 

فيه  الذى يقذف  لم�شهد  بالن�سبة  الراوى كما هو الحال  �أهميته من وجهة نظر  الغالب  نرى الحدث مرتين هو فى 

محمد بدفتر الإ�سكت�شات فى وجه م�صطفى .. ولا ريب �أن تعدد الروايات فى الحدث الواحد من ��شأنه �أن ي�ؤدى �إلى 

�إظهار الحقيقة �أو على الأقل  �إلى �إخفاء الظلال .. ويقول محمود دياب على ل�سان م�صطفى فى حكايته للأحداث 

�شعث  الآخر«، وي�ستطرد غالب  الظلال تخفى الجانب  �أن  الأ�شياء طالما  لنعرف حقيقة  ال�ضوء وحده لايكفى   »:
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قائلا :« ما �أكثر ما تخفيه الظلال من حقائق .. ولكى نرى الواقع بدون ظلال يجب �أن تتعدد م�صادر النور« .

التحليل  دون  م�ضمونه  فهم  لايمكن  و�أنه  �شخ�صيات،  فيلم  �أمام  هنا  �أي�ضا  �أنه  �إلى  بذكاء  �شريف  يو�سف  ويلتفت 

ثاقبة  ر�ؤية  التحليل  هذا  وفى  الفل�سطينى،  ال�شاب  وعمر  وروز  وبكر  وم�صطفى  محمود   : ل�شخ�صياته  التف�صيلى 

لا تترك �أى نتيجة دون ذكر مقدماتها بال�شواهد من الأحداث، �أو بالإ�ستعانة ببع�ض جمل الحوار، يقول مثلا عن 

�شخ�صية محمود: » هو ولا �شك ال�شخ�صية المحورية المحركة للأحداث والتى  تثير ردود �أفعال وت�صرفات بقية 

ال�شخ�صيات .. ومحمود �شاب وفد �إلى العا�صمة من الريف مثقلا بتقاليده، وعندما احتك بمجتمع المدينة ف�شل فى 

تحقيق التوازن اللازم .. وهو �شخ�صية عبثية .. راف�ض للقديم وللأفكار البالية .. يقول محمود »�إحنا عاي�شين 

عالم ما ي�ستاهل�ش غير الرف�ض والتحدى«، وي�ضيف فى موقع �آخر:« عندما يرى ابنى النور لن ي�صرخ بل �سيلعن هذا 

العالم و�سيب�صق على من حوله ..«، وقد اختار محمود لم�شروع تخرجه مو�ضوع »العالم المرفو�ض«، وهو يرف�ض مثالية 

م�صطفى » مثالياتك حتف�ضل جدار بينك وبين الحقيقة« .. ومما يزيد من كراهيته لم�صطفى �إح�سا�سه ب�أنه يحب 

روز ويحاول التقرب �إليها .. وهو ما لا يقبله محمود رغم �أنه �أ�صبح �شخ�صيا غير قادر على الإرتباط بالفتاة، وبات 

يتخلى عنها  بالتدريج ... وهذا التخلّى الواعى ) معله�ش .. ع�شان ما تعمل�ش م�شاكل مع ال�شلة ومع ال�ست لواحظ 

.. وزى ما قلتلك �إذا عُزتى �أى حاجة ابقى ابعتى لى عم جابر .. لغاية ما �ألاقى �شقة معقولة«( يدفعه �أحيانا 

�إلى احتقار نف�سه فنراه يب�صق على انعكا�س �صورته فى المر�آة بعد �أن وجد نف�سه عاجزا عن م�ساعدة روز فى محنة 

مر�ض ابنتهما .. وهذ الم�شهد يثبت �أن هناك لحظات يعى محمود خلالها �أزمته .. ونحن نراه قبل ذلك يقول لروز 

:« عمركي�ش ح�سيتى بالإنق�سام جواكى .. حا�س�س �إنى منف�صل عن ج�سمى وم�سجون جواه » .. وتنبع �أزمة محمود 

�آخر، ربما لأنه لم يجد  ب�أ�سلوب  ب�أ�سوب ويت�صرف  �أقواله وافعاله .. فهو غالبا يتحدث  القائم بين  التناق�ض  من 

البديل لما يرف�ضه، وربما �أي�ضا من الخوف من �أبيه و�سطوته الذى ما زال كامنا فى �أعماقه )بعد ممار�سته الجن�س 

�أبيه(«. وفى الجزء الأخير الهام حول التحليل ال�سينمائى للفيلم ، يقول يو�سف  مع روز تقفز �أمام عينيه �صورة 

�إليهما عند الحديث  �أ�شرنا  اللتان  �أ�سلوب غالب �شعث هو ح�سا�سيته و�شاعريته  النظر فى  ما يلفت  �أول  �شريف:« 

عن فيلمه الق�صير »حكاية« .. ومنذ الدقائق الأولى  لفيلم »الظلال فى الجانب الآخر« تتجلى هذه الح�سا�سية 

وتلك ال�شاعرية .. فهو يقدم لنا وجه روز لأول مرة _ عندما تفتح باب ال�شقة الذى طرقه محمود وال�سم�سار_ 

بالت�صوير البطىء، وبلون فاتح بع�ض ال�شىء، فيهيىء المتفرج للإح�سا�س ببراءة وطفولية بطلة الفيلم .. وينجح 

غالب �أي�ضا فى �أن يجعلنا ن�شارك �أحا�سي�س الفتاة التى تعرف القبلات لأول مرة فى حياتها : الإ�ضطراب والخجل 

وال�سعادة فى �آن واحد .. وقد �ساعده فى ذلك براعة نجلاء فتحى لي�س فقط فى هذا الم�شهد و�إنما فى دور روز 

عموما .. ومن �أقوى الم�شاهد التى ت�شعرك بت�آلف المخرج  وممثلته  فى التعبير عن براءة البطلة، ذلك الم�شهد الذى 
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تق�صه روز على بكر فى الم�ست�شفى حيث نراها فى جل�سة ر�سم مع محمود ، وفى هذا الم�شهد ي�صل الحوار �إلى �شاعرية 

فائقة، عندما يعر�ض محمود على روز �صورة للوجة موناليزا فى �أحد الكتب وي��سألها :« تفتكرى اللى ر�سم دى قعد 

فيها قدّ �إيه؟ ليوناردو دافن�شى .. ت�سمعى عنه؟«، وتبدو روز خجلة وهى تهز ر�أ�سها بالنفى ، ثم ت��سأل: »قد �إيه.. 

�سنة؟« ويرد محمود :�أ»ربع �سنين .. وفيه نا�س بيقولوا �سبعة«، وت��سأل روز ب�سذاجة : »وليه �سبع �سنين؟«، ويجيب 

محمود:« م�ش يمكن كان بيحب �صاحبة ال�صورة وعايزها تقعد قدامه على طول ..«

فى  متولى،  �أحمد  مونتيره  بم�ساعدة   ، المخرج  وينجح   »: والممثلين  الفنية  العنا�صر  عند  الدرا�سة  كاتب  ويتوقف 

تزايد  ببراعة  وينقل  العوامة  �إلى  طريقهما  فى  وهما  القارب  فى  و�سهير  محمود  بين  يجمع  الذى  الم�شهد  تقطيع 

ا�شتهاء ال�شاب لزميلته .. وفى الم�شهد الت�إلى يدل مدير الت�صوير على تمكنه هو الآخر عندما يحيط اللقاء الجن�سى 

بين محمود و�سهير العاريين بجو �ضبابى بع�ض ال�شىء بحيث �أن الم�شاهد لاي�ستطيع الجزم بما �إذا كان ذلك اللقاء قد 

تم فعلا، �أم �أنه يجرى فى خيال محمود .. ويلج�أ غالب، بف�ضل حذق المونتير، �إلى تقديم نقلات جريئة بالن�سبة 

لل�سينما الم�صرية مثل خروج م�صطفى فى لقطة قريبة من حجرة محمود بالعوامة، وانتقاله بنف�س حجم اللقطة 

ال�سابقة �إلى ال�سير فى الطرق الم�ؤدية �إلى غرفة ميمى هانم ب�شقتها، ويعتقد المتفرج �أن م�صطفى ما زال ي�سير فى 

بع�ض  الكادر  فيت�سع   ، الخلف  �إلى  الكاميرا  تتراجع  عندما  �إلا  هانم   ميمى  �شقة  فى  وجوده  ولايكت�شف  العوامة، 

ال�صوتية  الم�ؤثرات  ا�ستخدام بقية عبارات الحوار وكذلك  المخرج من  ال�صوت يكثر  �شريط  .. وفى مجال  ال�شىء 

ال�سم�سار مع ميمى هانم على �صورة محمود  �آخر )بقية حديث  �إلى  الإنتقال من م�شهد  الكادر، وذلك عند  خارج 

وهو يم�شى فى �أحد دهاليز الكلية فى بداية الفيلم كما ن�سمع بقية حديث محمود مع �أ�ستاذه فى الأتيلييه حول 

.. ويبرر غالب هذا  الخ(   .. ال�شاى  من  البطل كوبا  يعد  المطبخ حيث  ن�سمعه فى  الر�سم  الإتجاهات الحديثة فى 

الإ�ستخدام لل�صوت ب�أن التداعى يمكن �أن يكون عن طريق  ال�صوت �أي�ضا لا ال�صورة فح�سب ..   
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»ديالوج«: لقاء الأفكار 
فى ر�صيد يو�سف �شريف رزق الله عدد كبير من الحوارات مع �صناع الأفلام فى م�صر والعالم . عندما نطقت ال�سينما، 

�أن ي�سمع كلاما �صادرا عن ال�شا�شة حتى لو كان مجرد »�أى كلام«.  �أراد الجمهور  �سرعان ما تحولت �إلى الثرثرة، 

وجود الميكروفونات  �أثناء ت�صوير الأفلام جعل حركة الكاميرا �شبه م�ستحيلة، �أ�صبحت ال�صورة فقيرة، م�شلولة، 

بينما لايتوقف »الديالوج« عن �إتحاف الجمهور بالرغى المتوا�صل، ولولا حفنة من �صناع الأفلام الكبار، قرروا ك�سر 

هذه »المكلمة«، و�إتاحة الفر�صة للكاميرا من �أجل الحركة، لتحولت ال�سينما �إلى »م�سرح م�صوّر«.

لكن حوارات يو�سف �شريف كما �سنرى بالدليل القاطع لم تكن مجرد �أ�سئلة وال�سلام، ولم تكن من طراز حوارات 

الت�سلية والنميمة على طريقة ��سؤال: » و�أين ترعرعت �سيدتى«، ولكنها حوارات لها �أ�سئلة مدرو�سة، ت�شبه تلك 

والتى  والإنجليزية،  الفرن�سية  المرموقة،  المتخ�ص�صة  ال�سينما  مجلات  عن  يو�سف  يترجمها  كان  التى  الحوارات 

يجريها نقاد �أو محررون متخ�ص�صون فى ال�سينما مع �صناعها وكبار نجومها. الحوارات التى ن�شرها يو�سف �شريف 

تحتفى  ال�سينما،  نادى  ون�شرة  الخير«  »�صباح  بمجلة  مرورا  »ال�سينما«  مجلة  من  الم�صرية  والمجلات  الن�شرات  فى 

�أفكار  ، ولقاء  الهامة، معلومات غزيرة  ال�شخ�صيات  بال�سينما كفن، وتدور حول كوالي�س �صناعة الأفلام، وتاريخ 

وعقول، وتح�ضير جيد من ناقد و�صحفى �شاهد الأفلام التى ي��سأل عنها، �أو على الأقل قر�أ عنها قراءات عميقة 

نقديا ومعلوماتيا، وقد التقى �ساتياجيت راى فى �أول دورة يح�ضرها لمهرجان دولى ، وكانت دورة برلين 1972!

فى الأ�صل نحن �أمام �إعداد قوى للأ�سئلة، لم يكن يعبر عن نف�سه فقط فى اللقاءات ال�سينمائية المن�شورة، ولكن �أي�ضا 

فى �إعداد البرامج ال�سينمائية فى التليفزيون، من »نادى ال�سينما« �إلى »نجوم و�أفلام« و«�ستار« و�صولا �إلى ر�سائل 

المهرجانات الدولية التى كان يظفر فيها بلقاءات نجوم كبار، هناك عناية فائقة ب�إعداد »الإ�سكريبت«، �صياغة 

الأ�سئلة �أي�ضا موجزة ومركزة، وموجهة �إلى ال�ضيف المنا�سب، هناك ثروة حقيقية ت�شكلها تلك الحوارات المن�شورة، 

�أو  بالعربية  الهامة،  �أ�سئلته  ردا على  ما قالوه  �أو من حيث  �شريف،  يو�سف  التقاهم  الذين  �أ�سماء  �سواء من حيث 

بالفرن�سية �أو بالإنجليزية، ت�ستحق �أي�ضا هذه الثروة �أن يتم جمعها فى كتاب م�ستقل، الحقيقة �أننى كنت �سعيدا 

ب�أن �أحاور على مدى ثلاث جل�سات ذلك ال�صحفى والناقد الذى حاور كل هذه ال�شخ�صيات على مدى �أكثر من �أربعين 

عاما، وكان هو يقول فى نف�سه ربما �إن موقع ال�سائل �أ�سهل كثيرا من موقع الم�سئول!

��سأختار لكم اقتبا�سات �أو عينات فقط من تلك الحوارات، فى العام 1979، قدم معهد جوتة عر�ضا ل�سبعة �أفلام من 

�إخراج المخرج الألمانى فولكر �شلندورف، من بينها فيلمه الأ�شهر »الطبلة«، توجت تلك العرو�ض بح�ضور �شلندورف 

�شخ�صيا ومعه زوجته المخرجة مارجريت فون تروتا، والروائى ال�شهير »جونتر جرا�س«، م�ؤلف »الطبلة«، ، وطبعا 
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كان يو�سف هناك ليجرى حوارا مع المخرج الألمانى الكبير  )مجلة �صباح الخير .. �أول نوفمبر 1979( ، هذه �أجزاء 

من الحوار يت�ضح فيها التح�ضير الجيد، والمعلومات الجاهزة عن ال�شخ�صية:

» عن كيفية اتخاذه قرارا ب�أن ي�صبح مخرجا قال لى »�شلندورف« فى حديث خا�ص : عندما بلغت الخام�سة ع�شرة 

..الخ(، وكانت  �أى مهنة برجوازية )طبيب، محام  �أن رف�ضت احتراف  بعد  ال�سينما لأكون مخرجا  قررت درا�سة 

ال�سينما بالن�سبة لى تج�سد كال�سيرك حلم العمل الفنى .. ومن خلال تبادل حكومى بين �ألمانيا وفرن�سا على م�ستوى 

�أزور فرن�سا التى كانت تعتبر فى ذلك الوقت حلما لأى مهتم بال�سينما ب�سبب كبار مخرجيها  �أن  �أتيح لى  الطلبة 

مثل جان رينوار ومار�سيل كارنيه ورينيه كلير وجان رينوار، وب�سبب �إنت�شار دور الفن والتجربة بها فى ذلك الوقت 

.)1955(

_ ولكن لماذا در�ست العلوم ال�سيا�سية قبل �أن تدر�س ال�سينما؟

�إمكانى درا�سة ال�سينما على نفقتى فقد طلبت منحة من الجهات  �أنه لم يكن فى  يبت�سم �صاحب »الطبلة«: حيث 

الم�سئولة فى فرن�سا ولكن تلك الجهات �أخبرتنى ب�أن ال�سينما لي�ست �شيئا جادا،  و�أنها لاتعطى بالت�إلى منحا لدرا�سة 

ال�سينما .. وخيرت بين درا�سة القانون والعلوم ال�سيا�سية فاخترت العلوم ال�سيا�سية، وكانت تلك الدرا�سة فى الواقع 

ذريعة لا�ستمرار تواجدى فى فرن�سا .. وفى نف�س الوقت �أخذت �أ�ستعد للإلتحاق بمعهد الدرا�سات ال�سينمائية العليا 

بباري�س، كما نجحت فى ق�ضاء فترة تدريبية مع المخرج »لوى مال« �أثناء �إخراجه فيلم »زازى فى المترو«.

فى هذا الحوار، كان لابد من التطرق �إلى فيلم »الطبلة«.,,

» فيلم »الطبلة تكلف« �أربعة ملايين من الدولارات وهو مبلغ �ضخم �إذا قورن بميزانيات �أفلام �شلوندورف ال�سابقة 

التى تراوحت بين مائة �ألف ون�صف مليون دولار، كما �أنها  ميزانية كبيرة جدا بالن�سبة للأفلام التى تنتج فى �ألمانيا 

.. وا��سأل �شلوندورف: كيف ا�ستطعت تدبير هذا المبلغ ال�ضخم؟

_ لقد ا�ستغرق �صنع هذ الفيلم عامين ، وق�ضيت عاما كاملا فى الإعداد له خا�صة فى العثور على الأموال اللازمة 

الألمانية وبدون نجوم  باللغة  فيلم  الدولارات لإخراج  �أربعة ملايين من  �أريد  �أننى  الكبرى هى  الم�شكلة  .. وكانت 

.. وبالكثير من ال�صبر نجحت �أخيرا فى جمع المبلغ اللازم، حيث ح�صلت على �إعانة من الحكومة الألمانية، وعلى 

م�ساعدة من التليفزيون الألمانى، كما وافق منتج �ألمانى و�آخر فرن�سى على المخاطرة بمبلغ كبير من المال،  �إلى جانب 

الأموال التى ح�صلنا عليها من �شركة »يوناتيد �أرت�ست�س« الأمركية مقابل حقوق توزيع الفيلم فى �أوربا فقط  .. 

وا�ستغرق �إقناع هذه الأطراف  وقتا طويلا، ولكن ما �شجعنى على المثابرة هو �أننى كنت قد عثرت قبل الت�صوير بعام 

على »ديفيد بينيت« �أو ال�صبى الذى �سيقوم بدور �أو�سكار بطل الفيلم«.

»و�ألقى على �شلندورف ��سؤ�إلى الأخير:
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ولوى  وبولان�سكى  �أنتونيونى  مثل  كثيرون  �أوربيون  مخرجون  المتحدة  الولايات  فى  العمل  �إلى  •�سبقك 
نجاح  بعد  هوليوود  فى  للمنل  كثيرة  عرو�ضا  �ستتلقى  �أو  عرو�ضا  تلقيت  �أنك  ولا�شك   ، وزفيريللى  مال 

»الطبلة« .. فهل تنوى �إخراج فيلم هناك؟

_ لا �أعتقد ، فالنجاح الذى يحققه »الطبلة« و�أفلام �ألمانية �أخرى مثل »نو�سفراتو« ) عر�ض فى م�صر م�ؤخرا با�سم 

»دراكولا« .. �شيطان الليل«( ، يثبت �أنك ت�ستطيع �أن تخرج �أفلاما تنجح عالميا ، دون �أن تكون تلك الأفلام قد �صنعت 

فى ا�ستديوهات هوليوود .. وهذا النجاح ي�شجعنا على البقاء فى �ألمانيا و�إخراج �أفلام �ألمانية .. وطالما �أتيح لى �أن 

�أخرج �أفلاما فى بلدى ف�إننى ��سأقدم �أفلاما �ألمانية فقط«.

من  اخترت  وقد  معا،  و�أفلامه  المخرج  حول  بالتفا�صيل  الإهتمام  �إلى  الحوار  من  المقتب�سة  الأجزاء  هذا  ت�شير 

»الطبلة«،  فيلم  �شلندورف وجونتر جرا�س عن  �أجرى مع  �سابقا نموذجا لترجمته لحوار  �شريف  ترجمات يو�سف 

لي�ست الحكاية �إذن مجرد �أ�سئلة، ولكنه مو�ضوع درا�سة و�إعداد م�سبق.

ينطبق هذا الأمر �أي�ضا على حوار طويل �أجراه يو�سف �شريف مع المخرج اليونانى ميخائيل كاكوياني�س ، مخرج 

فيلم »زوربا« ، �أثناء ح�ضور كاكوياني�س مهجران القاهرة ال�سينمائى الدولى الثانى، ون�شر الحوار �أي�ضا فى مجلة 

خلال  ت�أكد  ما  وهذا  المهرجان،  ح�ضرت  �شخ�صية  �أهم  كان  اليونانى«  »زوربا  مخرج  �أن  ولا�شك   «  : الخير«  »�صباح 

الإفتتاح  �سينما كايرو فى حفل  �إلى من�صة م�سرح  الذى قوبل به من جانب الجمهور حيث �صعد  الت�صفيق الحاد 

لم�صافحة ال�سيد ممدوح  �سالم رئي�س الوزراء، و�أي�ضا من خلال الم�ؤتمر ال�صحفى الذى عقد بفندق �شيراتون فكان 

الذى قوبل به كاكوياني�س م��سألة عر�ض فيلمه  الإ�ستقبال  بالمهرجان، وقد عوّ�ض هذا  ال�صحفية  الم�ؤتمرات  �أهم 

»�إيفجينا« ب�صورة مخجلة فى دار �سينما »ليدو« حيث قدم الفيلم غير مرتب الف�صول، وعندما بلغ الأمركاكوياني�س 

الذى لم يح�ضر هذا العر�ض، احتج لدى �إدارة المهرجان على ما حدث، فقيل له بمنتهى الب�ساطة :« لا ت�صدق كل ما 

ينقل �إليك« .. هذا ما قاله لى كاكوياني�س نف�سه .. وقد ا�ضطر الرجل �إلى الذهاب �شخ�صيا فى اليوم الت�إلى �إلى 

الدار التى كانت �ستقدم العر�ض الثانى ل »�إيفيجينيا« ليت�أكد بنف�سه من ت�سل�سل البوبينات«.

الحوار ن�شر تحت عنوان :« كاكوياني�س مخرج زوربا يتحدث �إلى �صباح الخير : الم�سرح لا وطن له بعك�س ال�سينما« ، 

وقد بد�أ الحديث بالكلام عن فيلم »�إيفيجنيا » الذى عر�ض فى م�سابقة كان الر�سمية:

» ��سألت كاكوياني�س عن �أ�سباب اهتمامه بالفنان الأغريقى التراجيدى يوربيدي�س على ح�ساب غيره من التراجيديين 

الأغريقيين، و�أجاب الفنان اليونانى قائلا : »لأننى �أعتبره �أكثر التراجيديين الإغريقيين ثورية و�أكثرهم معا�صرة 

�أي�ضا ، و�أنا �أعتبر �أن »�ألكترا« و«ن�ساء طروادة« و«�إيفيجينا« ثلاثية �أتمنى �أن تتاح للم�شاهدين فر�صة م�شاهدتها 

كعمل قائم بذاته ..
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ت�صويره؟ ا�ستغرقها  التى  الفترة  هى  وما  فيلمك  �صورت  •�أين 
_ تم الت�صوير خلف �أحد المع�سكرات بالقرب من �أثينا، وا�ستغرق الت�صوير ت�سعة �أ�سابيع .. لقد كانت المدة المحددة 

لت�صوير ثمانية ا�سابيع وقد نتج الت�أخير عن �أن الرياح كانت تهب �أحيانا �أثناء الت�صوير، وهو ما كان غير مطلوب 

على الإطلاق، حيث �أن �أحداث الفيلم تقوم على  �سكون الرياح، الذى يحول دون �إمكان ال�سفن التى �أعدها القائد 

�إ�سبرطة التى هربت، كان هبوب  ، الإبحارحاملة القوات اليونانية �إلى طروادة، لإعادة هيلين ملكة  �أجا ممنون 

الرياح �أحيانا ي�ضطرنى �إلى �إعادة ت�صوير الم�شهد » .

وكان لابد من ��سؤال كاكوياني�س عن »زوربا« وفيلمه عن الخطر النووى،  بعد عدة �أ�سئلة عن �أفلامه الأخرى:

بهذا  الت�صقت  �أنها  يبدو  التى  ال�شخ�صية  تلك   ، اليونانى  زوربا  لدور  كوين  �أنتونى  اخترت  •كيف 
الممثل �إلى الأبد؟ هل �أنت �صاحب الإختيار؟

�أن تفر�ض علىّ  �أو توزيع  �إنتاج  �أ�سمح لأى �شركة  الممثلين ولا  �أختار دائما  الذى  �أنا  يبت�سم كوكوياني�س ويقول:«  

ممثلين معينين، و »زوربا« هو فيلم يونانى وزعته �شركة عالميا �شركة �أمركية ولي�س فيلما �أمريكيا كما يت�صور البع�ض 

.. وقد عر�ضتُ الدور على كوين لإيمانى ب�صلاحيته له .. ولم يكن قد قر�أ الرواية ولكنه قبل توقيع عقد معى .. 

والت�صاق �أنتونى كوين بهذه ال�شخ�صية دليل على نجاحى فى اختياره ..

•�أعتقد �أن فيلمك الت�إلى لزوربا اليونانى وهو فيلم »يوم �أن طفت الأ�سماك« )وقد عر�ض فى م�صر تحت عنوان 
الرق�ص على الهيدروجين( لم يحقق نجاحا كبيرا فى معظم بلاد العالم، 

وي�ؤكد كاكوياني�س ما قلته له:« هذا �صحيح �إلى حد كبير .. وال�سبب فى ر�أيى هو �أن النا�س لا يحبون عموما �أن 

يعرفوا �أى �شىء عن م�شكلتين �أولاهما م�شكلة الإ�شعاعات النووية وهو ما كنت تناولته فى فيلمى، والثانية م�شكلة 

ال�سرطان .. وكما هو معروف فقد ا�ستوحيت الفيلم من حادث وقوع قنبلتين نوويتين من طائرة فى البحر بالقرب 

من جزيرة بالوماري�س ب�أ�سبانيا .. وما �أخ�شاه  فى الحياة هو قيام ال�سلطات الم��سؤولة ب�إخفاء الكثير من الحقائق عن 

النا�س .. وقد �سعيتُ �إلى التعبير عن هذا فى فيلمى .. وقد ا�ضطررتُ �إلى ا�ستكمال ت�صوير هذا الفيلم فى فرن�سا 

بعد �أن وقع الإنقلاب الع�سكرى فى اليونان ، ومن ح�سن الحظ �أننى نجحت فى نقل النيجاتيف �إلى خارج اليونان« .

ن�شاطه  توزيع  كيفية  عن  ب��سؤاله  كاكوياني�س  مع  حديثى  الأخير:«و�أختتم  ال��سؤال  كان  وال�سينما  الم�سرح  وبين    

ووقته بين الإخراج ال�سينمائى والم�سرحى ويجيب الفنان اليونانى : الم�سرح يريحنى كثيرا لعدم �إح�سا�سى بالوقوع 

تحت �ضغط الوقت و�ضرورة عدم تجاوز  الميزانية كما يحدث فى ال�سينما .. والم�سرح لا وطن له بعك�س ال�سينما .. 

بمعنى �أنك عندما تعمل فى ال�سينما ف�إنك تعمل فى �إطار واقع معين،  �أما فى الم�سرح ف�إنه يمكنك �أن تعيد خلق هذا 

الواقع فى �أى مكان .. الإخراج الم�سرحى يتيح لى بالت�إلى العمل فى �أى دولة على عك�س ال�سينما .. ف�أنا يمكننى 
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�أو �إعادة خلق فرن�سا على م�سرح يونانى ... ولكن ما �أن �أنتهى من �إخراج  �إعادة خلق اليونان على م�سرح فرن�سى، 

م�سرحية حتى �أ�شعر برغبة فى �إخراج فيلم �سينمائى« .

ومع مخرج �إيط�إلى هام هو داميانو داميانى ، �أجرى يو�سف �شريف حوارا طويلا �أثناء زيارته للقاهرة والإ�سكندرية 

لعر�ض بع�ض �أفلامه، ون�شره فى مجلة »�صباح الخير« �أي�ضا عام 1978 ) بعنوان: » الإرهاب كما يراه مخرج الأفلام 

ال�سينما عنه، وبدايته مقال قر�أه  .. بتاريخ 18 مايو(، الحوار هام ويتناول مو�ضوع الإرهاب وتعبير  ال�سيا�سية« 

يو�سف بمجلة »لى بوان« :« كنت قد قر�أت قبل �أيام قليلة مقالا بمجلة »لى بوان« الأ�سبوعية الفرن�سية ن�شره الناقد 

»بيير بيار« بمنا�سبة بدء عر�ض فيلم داميانو داميانى قبل الأخير فى فرن�سا »�أنا خائف« الذى مثله جيان ماريا 

فولونتى، والذى كان �أحد الأفلام التى �شاهدناها فى الأ�سبوع الما�ضى .. كان عنوان المقال »�سينما فوق ال�شبهات« .. 

وقد ا�ستوحى الكاتب هذا العنوان من ا�سم فيلم �سيا�سى �إيط�إلى �شهير هو »تحقيق مع مواطن فوق م�ستوى ال�شبهات« 

.. و�أ�شار الكاتب فى مقاله �إلى �أن ال�سينمائيين الإيطاليين الذين يقدمون �أفلاما �سيا�سية عظيمة مثل فران�شي�سكو 

روزى .. �إليو بترى.. داميانو داميانى وغيرهم .. يتحدثون على الجرائم ال�سيا�سية التى تقع فى �إيطاليا، ولكنهم 

يكتفون ب�إدانة البولي�س والق�ضاة وال�ضحايا الذين يغتالون ، ونادرا ما يقف ال�سينمائيون موقف الإدانة من القتلة 

المتطرفين وخا�صة �أ�صحاب الإتجاهات الي�سارية .. ويقول الناقد الفرن�سى فى مقاله �إن المخرجين الإيطاليين بهذا 

اللقاء الذى جمعنى مع  �أبرياء لمنظمة مثل الألوية الحمراء .. وفى  �إلى �شركاء  ال�صمت وهذا الموقف يتحولون 

»داميانو داميانى« �صاحب »اعترافات �ضابط بولي�س �إلى المدعى العام« و« انتهى التحقيق المبدئى .. ان�س المو�ضوع« 

و« جرائم المافيا« ، طرحت عليه هذا الر�أى .. و�أخبرنى المخرج ال�شهير ب�أنه قر�أ هذا المقال بالفعل قبل و�صوله �إلى 

م�صر ، و�أ�ضاف قائلا :« �أعتقد بالفعل �أنه من ال�ضرورى الحديث عن الإرهاب .. لقد ولدت ظاهرة الإرهاب هذه فى 

�إيطاليا مع ت�صاعد نفوذ القوى ال�شعبية فى بلادنا .. لقد كانت هذه القوى فى المعار�ضة، �أى فى موقف العاجز ولكن 

تدريجيا وبوا�سطة الطرق الديمقراطية، �أى بوا�سطة الإنتخابات، ازدادت القوى ال�شعبية فى �إيطاليا و�أ�صبحت 

ت�شارك فى الحكم .. وفى ذلك الوقت ظهر الإرهاب ونما كتعبير عن رف�ض ت�صاعد القوى ال�شعبية .. فى البداية كان 

الإرهاب فا�شيا ، وقد �أخرجت فيلما عن  هذه الظاهرة وهو فيلم »�أنا خائف«، الذى �أ�شرت فيه �إلى تواط�ؤ المخابرات 

الإيطالية مع المنظمات الفا�شية الإرهابية .. وقد تغير لون الإرهاب م�ؤخرا .. لم يعد الإرهاب فا�شيا و�إنما ي�ساريا 

متطرفا .. والنتيجة واحدة فى النهاية .. نحن لم ن�صنع حتى الآن فيلما عن الإرهاب الي�سارى المتطرف لأنه لم 

يظهر �إلا م�ؤخرا .. و�أنا �شخ�صيا �أحتاج من الوقت لت�أمل الظاهرة وتف�سيرها ثم البحث عن �أف�ضل الو�سائل الدرامية 

�أننا  الظاهرة وردى هو  �إغفال هذه  �إنه لا يمكن  الفرن�سى حينما يقول  الناقد  �أوافق  و�أنا عموما   .. للتعبير عنها 

نحتاج �إلى بع�ض الوقت لتف�سيرها«. وكان ليو�سف �شريف بالإ�شتراك مع رفيق ال�صبان، حوار �آخر طويل لبرنامج 
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»الفن ال�سابع« الذى كانا يقدمانه فى البرنامج الأوربى، مع نف�س المخرج الإيط�إلى ال�شهير، ون�شر يو�سف ترجمة 

للحوار فى ن�شرة نادى ال�سينما بتاريخ 1977/1/24، وهو حوار يتناول �أفلامه بعينى اثنين من النقاد، نقتب�س من 

الحوار هذه الفقرة على �سبيل المثال  : » _ يتفق النقاد الذين �شاهدوا »�أحمر ال�شفاه«، �أول �أفلامك ال�سينمائية، 

�إليها رجال البولي�س لدفع النا�س على الإعتراف .. يرد داميانو :«  على �أن فيه �إدانة لبع�ض الو�سائل التى يلج�أ 

.. فهناك  النفاق  فيلم عن  �إنه   .. البولي�س  ينتقد ت�صرفات  �أكثر مما  نف�سية  يعالج م�شكلة  الفيلم  �أن هذا  �أعتقد 

مفت�ش للبولي�س عليه �أن يختار بين ت�صديق �أقوال �شاهدة فى الرابعة ع�شرة من عمرها وبين نبذها، ويقرر الرجل 

فى النهاية عدم الإعتداد ب�أقوال ال�شاهدة �إذ لاحظ  �أنها ت�صبغ �شفتيها ب�أحمر ال�شفاه،  مما يعد فى ر�أيه ف�ضيحة 

بالن�سبة لفتاة فى �سنها ..«                           

وعندما جاء المخرج الفرن�سى »�إيف بوا�سيه« مخرج الفيلم ال�شهير »الإغتيال« �إلى القاهرة لعر�ض �أربعة من �أفلامه 

هى »مفت�ش البولي�س« و« دبون لاجو« و« التاك�سى البنف�سجى« و«هيا بنا يا �أطفال«، كان يو�سف �شريف اي�ضا هناك 

لإجراء حوار معه : » �إيف بوا�سيه م�ؤمن ب�أهمية تناول الق�ضايا الإجتماعية وال�سيا�سية وتقديمها للجمهور من 

خلال �أعمال تعتمد على الحبكة البولي�سية، ويقوم ببطولتها نجوم يمكن �أن يجذبوا الجمهور �إلى دور العر�ض ، 

وعن بدء اتجاهه ل�صنع �سينما تتناول الواقع ال�سيا�سى والإجتماعى المعا�صر يقول لى بوا�سيه : لم �أكن �أبدا ع�ضوا 

فى حزب، ولكنى �شاركت فى الدفاع عن بع�ض الق�ضايا التى تبدو متناق�ضة، حيث �إن ما يهمنى �أولا هو الدفاع عن 

 .. ما  �سيا�سى  اتجاه  يوجد  لا  �أنه  يثبت  الع�شرين  القرن  نهاية  فى  يحدث  وما   .. التعبير  وحرية  الإن�سان  حقوق 

يدافع بالت�أكيد وعلى الدوام عن حقوق الإن�سان .. ومع ذلك يمكن القول �أن الي�سار هو الذى اتخذ ب�شكل عام هذا 

الموقف، ولذا فقد وجدت نف�سى عادة �أقف �إلى جواره .. وب�سبب هذا الإهتمام فى الحياة �أخرجت �أفلاما تتناول 

ق�ضايا معا�صرة �أ�سميها اجتماعية �أكثر منها �سيا�سية، وذلك فى الوقت الذى تبدى فيه ال�سينما الفرن�سية خجلا 

غريبا �إزاء تلك الق�ضايا .. وبعد �أحداث مايو التى �شاركت فيها مثل معظم الفرن�سيين، �أح�س�ست برغبة فى عمل 

�أعم�إلى  ثالث  وهو  البولي�س«  »مفت�ش  فيلم  ظهر  وهكذا  البولي�س  يمار�سه  الذى  العنف  عن  يتحدث  بولي�سى  فيلم 

ال�سينمائية ..«.

.. ما  لحظة  فى  نف�سه  يحا�سب  �إن�سان  ق�صة  تتناول  �أفلامك  معظم  �أن  •لاحظتُ 
_ هذا �صحيح .. ففى الغالبية العظمى من �أعم�إلى �سواء تلك التى تعالج مو�ضوعات �إجتماعية �أو غيرها �ستجد 

�أو لحب ما،  �أو امر�أة خ�ص�ص معظم حياته لق�ضية ما  �أو الإح�سا�س بالوعى .. فهناك غالبا رجل  قيمة الإدراك 

وفج�أة يت�ساءل عما �إذا كان ي�سير فى الطريق ال�صحيح ، قد يكون هذا البطل هو رجل البولي�س فى فيلم »مفت�ش 

البولي�س« الذى يت�ساءل عما �إذا كان جهاز البولي�س له منفعة ما، وقد يكون البطل هو ال�شخ�صية الرئي�سية فى 
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فىلم »لا�شىء يذكر«، وهو جندى فرن�سى ي�شترك فى القتال �ضد المجاهدين، وعندما يرى زملاءه ي�ضربون بع�ض 

رجال جي�ش التحرير الجزائرى، يبد�أ فى الت�سا�ؤل عما �إذا كان القتال الذى يخو�ضه �ضد الثوار هو قتال عادل؟ 

وقد يكون البطل هو المدرّ�سة فى فيلم »المفتاح تحت الباب«، و التى تت�ساءل عما اكت�سبته من التدري�س الذى �أفقدها 

حياتها الخا�صة، وقد يكون هذا البطل هو الكاتب فى فيلم »التاك�سى البنف�سجى« الذى يت�ساءل فج�أة عما �إذا كان 

موهوبا،  والذى يختفى فى �أيرلندا ليحا�سب نف�سه ..«وحتى عندما جاء �إلى م�صر المنتج البريطانى ال�شهير �ألبرت 

بروكولى منتج �أفلام جيم�س بوند عام 1976 فى زيارة ق�صيرة، �أجرى معه يو�سف �شريف حوارا هاما )�صباح الخير 

.. عدد 19 مايو 1976( ، فى الحوار الكثير من المعلومات عن علاقة هذا المنتج بعالم بوند منذ البداية : »��سألتُ 

المنتج البدين الذى ي�شتعل حما�سا عند الحديث عن �أفلام جيم�س بوند .. 

كيف اكت�شفت روايات ايان فلمنج وقررت تحويلها �إلى �أعمال �سينمائية؟

يقول بروكولى :« كنت فى ذلك الوقت _ اى بداية ال�ستينات_  �صاحب �شركة �إنتاج مع المنتج ارفين �ألن، وكنا قد 

انتهينا  من �إنتاج فيلم »محاكمات �أو�سكاروايلد« مع الممثل بيتر فين�ش .. وكنت قد قر�أت بع�ض روايات ايان فلمنج 

فاتفقنا  �سينمائية جيدة،  مادة  توفر  الق�ص�ص  ب�أن هذه  يقتنع  ارفين لم  �أن  �إلا  لإنتاجها  �إحداها  اختيار  وقررت 

على ف�سخ ال�شركة .. وعرفتُ �أن المنتج مارى �سالتزمان كان قد ا�شترى حقوق روايات جيم�س بوند، فعر�ضت عليه 

�إحدى الروايات ..  �إنتاج  �شراءها، ولكنه رف�ض رغم انه كان قد ف�شل حتى الآن فى جمع المبلغ اللازم للبدء فى 

وا�ستطعت الح�صول على المبلغ من �شركة يونايتد �أرت�ست�س التى وزعت فيما بعد جميع �أفلام جيم�س بوند .. وهكذا 

�أنتجنا �سويا فيلم »دكتور نو » الذى �أخرجه ترن�س يانج« و«دكتور نو« هذا قام ببطولته الممثل �شون كونرى الذى لم 

يكن قبل ذلك �سوى ممثل مغمور حقق كبيرة  �شهرة  بقيامه ببطولة �ستة �أفلام فى هذه ال�سل�سلة ، وا��سأل بروكولى 

عن كيفية اختياره �شون كونرى لهذا الدور وهو فى ظنى اختيار موفق جدا، ويبدو بروكولى �سعيدا بهذا الر�أى 

 .. للدور  الذين اختبرناهم  الممثلين  �أحد  �شون  الإختيار، ويقول لى :كان  م��سؤولا عن هذا  نف�سه  يعتير  �إنه  حيث 

ومعظمهم لم يكن يتمتع بالخ�شونة المطلوبة للدور ، .. وكنت قد �شاهدت �شون فى دور ق�صير فى فيلم من �إنتاج والت 

ديزنى و�أعجبت به، و�أجرينا اختبارا له وبدا لنا �أنه الممثل المنا�سب .. ولكن ايان فلمنج لم يكن موافقا على هذا 

الإختيار، حيث �إنه كان يعتقد �أنه يتعين �أن يكون �شكل الممثل الذى يج�سد دور جيم�س بوند من نوعية الأ�شخا�ص 

الذين يتخرجون فى كلية ايتون البريطانية .. وكان فلمنج �سعيدا جدا باختيار روجر مور بعد �أن اعتذر كونرى 

عن عدم الا�ستمرار فى تج�سيد هذه ال�شخ�صية، لرغبته فى القيام ب�أدوار �أخرى« . ويقول بروكولى كلاما هاما عن 

علاقة الجمهور ب�شخ�صية بوند، وعن ر�ؤيته لهذه ال�شخ�صية مما ي�ؤكد �أن فهم المنتج لجوانب عمله عن�صر �أ�سا�سى 

�أ�سئلة يو�سف  �سيا�سية،  ودائما  لي�ست  بوند  �أفلام جيم�س  ب�أن  ر�أى بروكولى  �أتحفظ على  و�إن كنت  النجاح،  فى  

�شريف فى ال�صميم :
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بوند؟ جيم�س  �أفلام  �إلى  الجمهور  يجذب  ماذا   .. بروكولى  •م�ستر 
ويرد المنتج  قائلا: �أعتقد �أن ما يعجب النا�س فى هذه الأفلام �أنها �أفلام ت�ساعدهم على الهروب من الواقع وهى 

لي�ست �أعمالا جادة .. كما �أنها لي�ست �سيا�سية، فنحن ن�سعى �إلى عدم التورط �سيا�سيا .. �إنها �أفلام خيالية تقدم 

لنا �شخ�صية نتمنى جميعا �أن نكون مثلها .. لقد اتهم البع�ض جيم�س بوند ب�أنه مغال فى التع�صب للوطن ، ولكنى لا 

�أوافق على هذا الر�أى .. فالأعمال التى ينفذها بوند هى من النوع ال�ساخر التى ينفذها �أى رجل فى حياته العادية 

.. ينبغى �أن ننطر �إلى �أفلام جيم�س بوند على �أنها �أعمال �سينمائية لا تق�صد �سوى الت�سلية ..«

» و�أطلب من بروكولى �أن يحدد لى ملامح �شخ�صية جيم�س بوند . ويعتدل الرجل فى جل�سته ويقول : لقد قدمت 

ال�سينما من قبل طرزان و�شخ�صيات �أخرى �أ�سطورية مماثلة على مر ال�سنين .. وفى اعتقادى �أن بوند طرزان ع�صرى 

.. لقد خلق فلمنج هذه ال�شخ�صية وعمدنا نحن �إلى تج�سيدها على ال�شا�شة .. �إنه بطل خي�إلى نتمنى جميعا �أن 

نكون مثله . �أى �أن نقود ال�سيارة التى يقودها، و�أن نحاط بالفتيات اللاتى يلتقى بهن ».

الكتيبات  �إلى  �أقرب  بع�ضها  الله،  رزق  �شريف  يو�سف  حوارات  من  و�أعمق  �أطول  نماذج  ال�سينما  نادى  ن�شرة  وفى 

ال�صغيرة فى �شمولها ودرا�ستها للأعمال الفنية، مثل حواره الهام مع �صلاح �أبو �سيف ، المخرج الكبير، والذى ن�شر 

تحت عنوان »رحلة �صلاح ابو �سيف » ال�سينمائية فى العدد 14 .. ال�سنة الثامنة الن�صف الثانى، فى ر�أيى �أن هذا 

الحوار، الذى �أجرى بمنا�سبة احتفال جمعية نقاد ال�سينما بالمخرج الكبير، وبمنا�سبة عر�ض فيلم » الكداب« بطولة 

محمود يا�سين  فى نادى ال�سينما )هناك عر�ض لتتابع م�شاهد الفيلم فى نف�س العدد( هو من �أهم ما كتب عن هذا 

المخرج ، بالإ�ضافة بالطبع �إلى كتاب ها�شم النحا�س فى حوارته الهامة مع �صلاح �أبو �سيف.

الحكاية لي�ست ا�ستعرا�ضا لم�سيرة المخرج الكبير، و�إنما مناق�شة  حول �أعماله،  فبعد عدة �أ�سئلة حول حب �صلاح 

لل�سينما وعمله فى ا�ستديو م�صر، تتناول �أ�سئلة يو�سف �شريف �أفلام �صلاح واحدا تلو الآخر بالتف�صيل، منذ »دايما 

فى قلبى« �إلى فيلم »الكداب« ، وهو فيلمه الأخير وقتها، هناك بيانات كل فيلم، ثم ملخ�ص لق�صته، ثم يبد�أ الحوار 

حول الفيلم وظروف �إنتاجه، مع رد المخرج على بع�ض الملاحظات النقدية، لا ي�صلح مع هذا الحوار/ الدرا�سة �أى 

اقتبا�س، لأنه يجب �أن يطبع فى كتاب عن �سينما �صلاح �أبو �سيف .
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»كلاكيت«: البرنامج ال�شهير
�أ�سماء �صانعى برنامج »نادى ال�سينما« الذى جعلنا نتعرف  �إفترا�ضية، ا�ستقرت فى الذاكرة  على لوحة »كلاكيت« 

ب�شكل منهجى على ال�سينما العالمية، �إعداد: يو�سف �شريف رزق الله ، تقديم: درية �شرف الدين، �إخراج : محمد 

قناوى . لا �أعرف، ولا يعرف يو�سف �شريف، م�صير تلك الحلقات التى كانت تقدّم تحت مظلة »البرامج الثقافية« 

بالتليفزيون، ولكنها �أ�صبحت الآن  جزءا من ذاكرة �أجيال،.         كثيرون قالوا ليو�سف �إنهم دخلوا معهد ال�سينما 

ب�سبب برنامجه الذى ا�ستقبل بحفاوة كبيرة منذ ظهوره لأول مرة عام 1975، �أعد يو�سف وقدم برامج كثيرة هامة 

للغاية مثل برنامج »�أو�سكار«، الذى لا يقل ت�أثيرا عن »نادى ال�سينما«، والذى انفرد بعر�ض �أفلام مثل »المقابلة« من 

�إبراهيم مو�سى بحق العر�ض على  �إهداء من منتجه الم�صرى  �أن ح�صل يو�سف على  �إخراج فيدريكو فيللينى، بعد 

�شا�شة القناة الثانية، ولكن ظل »نادى ال�سينما« �أول العنقود، الابن الأول، والبرنامج ال�شهير الذى �أ�صبح عنوانا على 

الثقافة ال�سينمائية الجادة والممتعة معا، وبدلا من �أن يذهب الجمهور �إلى نادى ال�سينما، دخل النادى بكل �أفلامه 

ونقادة ومعلوماته �إلى البيوت . 	

عدد هائل من �أ�شهر و�أهم الأفلام قدمها »نادى ال�سينما«، وتقريبا لم يكن يمر �أ�سبوع دون �أن يعلق كتاب ونقاد عما 

�شاهدوه من �أفلام، كما كان تجاوب النا�س مع البرنامج وا�ضحا وكبيرا، فى مار�س 1975 يكتب الناقد �صبحى �شفيق :« 

فى ر�أيى �أن من �أهم البرامج الثقافية التى يقدمها التليفزيون منذ بداية عامنا الح�إلى هو هذا البرنامج الذى يعده 

ويقدمه زميلنا يو�سف �شريف رزق الله بالإ�شتراك مع درية �شرف الدين . فالثقافة ال�سينمائية فى حالة بائ�سة 

منذ �سنوات، ونقادنا مهتمون �إذا كانوا من التقليديين بعدد ف�ساتين نجومنا وبقدراتهن على التفوق على �أنف�سهن، �أو 

�إذا كانوا من الجدد بمثل عليا دونكي�شوتية ترى �أن الفيلم العظيم هو الذى يعر�ض �شخ�صيات على ال�شا�شة تتحدث 

عن التطور والثورة والتقدم دون �أن يعالج الفيلم، دراميا، �إن�سانيا، من الداخل، �أى مفهوم من المفاهيم«.

 »ونجد عددا محدودا من نقادنا ينا�ضلون بكل قواهم فى �سبيل �أن تكون ال�سينما �سينما قبل كل �شىء، وهم على 

بلغتها الخا�صة.  نف�سها عن الحياة والواقع الإجتماعى  �إذا كانت كذلك، ف�ستتحدث من تلقاء  ال�سينما  ب�أن  �إيمان 

وجميع الحلقات التى  

من  الملايين  وجدان  فى  الحقيقية  ال�سينما  مفهوم  تثبيت  نحو  الإتجاه  هذا  ت�ؤكد  ال�سينما  نادى  برنامج  قدمها 

مواطنينا، بل �إن الفيلم الكامل الذى يعر�ض فى حلقة واحدة يغطى مدر�سة �سينمائية ب�أكملها، مثل اتجاه جودار 

م�شهورة  ق�ضية  ملف  من  الوقائع  انتزاع  �إلى  كايات  اتجاه  ،ومثل  نف�س«  �آخر  على   « الأول  فيلمه  فى  لم�سناه  الذى 

فى فيلم« الموت حبا«، ومثل فيلم �سوتيه الأخير، لكن اقت�صار المناق�شة على عدد محدود من النقاد ي�ضعف مفهوم 
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البرنامج«. وقد كتبت الناقدة ح�سن �شاه �أي�ضا عن فيلم » على �آخر نف�س« الهام عند عر�ضه فى »نادى ال�سينما« ، 

وكان عنوان مقالها المن�شور فى 6 مار�س عام 1975 هو » �سيقان العوالم والراق�صات« :«  عر�ض برنامج نادى ال�سينما 

هذا الأ�سبوع فيلما يعد علامة من علامات ال�سينما المعا�صرة هو »على �آخر نف�س« من �إخراج »جان لوك جودار«، 

وكان هذا الفيلم هو الذى لفت الأنظار فى بداية الخم�سينات �إلى هذا المخرج الفرن�سى الكبير الذى قيل عنه :« �إن 

ال�سينما بعد جودار لن تكون مثل ال�سينما قبله«، فهذا المخرج بالإ�شتراك مع بع�ض زملائه من نقاد مجلة »كرا�سات 

�أطلق عليه الموجة الجديدة فى فرن�سا،  الذى  ال�سينمائى  التيار  �أن يبتدعوا هذا  ا�ستطاعوا  الفرن�سية،  ال�سينما« 

وحطموا البناء التقليدى للق�صة ال�سينمائية التى كانت تغنى عن الحدوتة، وك�شفوا عن �أن الواقع الإن�سانى لي�س 

مجموعة من الحواديت .. ولكن مجموعة من المواقف �أي�ضا . كان جان لوك جودار هو المخرج الذى تحطمت على 

يديه قواعد المونتاج التقليدية التى ظل المخرجون يلتزمون بها منذ عهد �إيزن�شتين والمدر�سة الرو�سية، وقد قدم 

البرنامج �شرحا وافيا للموجة الجديدة الفرن�سية ولمكانة جودار ال�سينمائية من خلال النقا�ش العلمى الممتع الذى 

دار بين معد البرنامج ومقدمه يو�سف �شريف رزق الله ودرية �شرف الدين التى ك�سبها البرنامج من الإذاعة ، وبين 

برنامج  �إن   . الفرن�سية        ال�سينما  عن  متكاملة  درا�سة  قليلة  زمنية  م�ساحة  فى  قدم  الذى  فرج  فتحى  الناقد 

�أن ي�ستمر فى تقديم درا�سات عن  نادى ال�سينما يقدم خدمة علمية وافية لكل ع�شاق ال�سينما فى م�صر، و�أتمنى 

الإتجاهات ال�سينمائية فى العالم ي�سهم بها فى رفع م�ستوى الثقافة ال�سينمائية بين جمهور الم�شاهدين، لعله بذلك 

ي�ستطيع �أن يقف فى وجه الموجة الم�صرية الجديدة التى يقودها ح�سن الإمام ، والتى لا ترى  ال�سينما �إلا من خلال 

�سيقان العوالم والراق�صات« .

وتكتب الناقدة ح�سن �شاه من جديد تحت عنوان »نادى ال�سينما«:« لولا برنامج نادى ال�سينما لما ا�ستطاع الم�شاهد 

المتذوق للأعمال ال�سينمائية �أن ي�شاهد فيلما واحدا فى التليفزيون، فالقاعدة فى غير هذا البرنامج هى اختيار 

الأفلام العربية والأجنبية القديمة والرديئة .. و�إذا كان لي�س ذنب بالتليفزيون �أن معظم الأفلام العربية �سيئة، 

و�أنه من ال�ضرورى عليه �أن يعر�ض �أفلاما دورية على النا�س .. فما الذى يجعله لا يختار من الأفلام الأجنبية �إلا 

�أ�سو�أها، وما �أكثر الأفلام الجيدة فى تاريخ ال�سينما العالمية. المهم �أن نادى ال�سينما عر�ض على امتداد �أ�سبوعين 

فيلمين ممتعين �أحدهما بولي�سى لمخرج الإثارة البولي�سية الذى لا يجارى هيت�شكوك ، وهو فيلم �أنتج عام 1945 

لكن قيمته الفنية �ستظل عالية لأنه يدل على عظمة المخرج، الذى قدم فيلما كاملا يتميز ب�أعلى عنا�صر الت�شويق 

والتوتر داخل حجرة واحدة )لعلها تق�صد فيلم الحبل(، وفى هذا الأ�سبوع قدم البرنامج فيلما كوميديا جميلا 

التى  والتليفزيونية  ال�سينمائية  الأعمال  معظم  ولأن   . �أورى  جيرار  والمخرج  وبورفيل  فين�س  دى  لوي�س  للثلاثى 

يقدمها التليفزيون الم�صرى محزنة .. ف�إننا ندعو نادى ال�سينما �إلى �أن يزيد من الأفلام الكوميدية التى يعر�ضها«.
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ومن وحى م�شاهدة فيلم »روميو وجولييت« ، كتب ال�صحفى الكبير الراحل �أحمد بهجت حكاية كاملة عن طقو�س 

م�شاهدة برنامج »نادى ال�سينما« فى البيت الم�صرى، ومفهوم الحب عبر الأجيال ) مقال »روميو وجولييت » بجريدة 

الأهرام فى 30 يناير 1978 .. زاوية �صندوق الدنيا ال�شهيرة( : » قدم نادى ال�سينما يوم ال�سبت الما�ضى فيلم روميو 

وجولييت، و�شاهدت الفيلم فى بيت �أبى، وقد جل�ست �أمى على الفرا�ش، وجل�ستُ على فرا�ش �آخر �أمامها، وجل�ست 

�شقيقتى على الأر�ض ، وو�ضعت �أمامها �صحنا هائلا من المح�شى للت�سلية �أثناء الفرجة على الفيلم .. بعد ربع �ساعة 

من عر�ض الفيلم كنت م�ستغرقا فى الدراما ال�شيك�سبيرية تماما، وكنت �أتنهد، �أما �شقيقتى فكانت تم�ضغ الأكل، وعلى  

فمها ابت�سامة هازئة �ساخرة، ثم قالت فج�أة:

»فيه م�سرحية م�ضحكة على القناة الثانية« . 

�شخطت فيها �أن ت�سكت ، ولا ت�شو�ش علينا متعة الفيلم الرائع ، ولكنها قالت :

»ده فيلم هج�ص يا عم الحاج .. حب �إيه ده كلام غُنا و�سرح«.

كان روميو فى هذه اللحظة يقف تحت �شرفة جولييت، وم�شهد ال�شرفة من �أعظم م�شاهد الحب فى الن�صو�ص الأدبية 

فى العالم، وتريد منه جولييت �أن يق�سم على حبه، ثم اختلفا ب�أى �شىء يق�سم، قال �إنه يق�سم على حبه بالقمر، 

و�صرخت هام�سة �ألا يحلف بالقمر لإنه غادر يغير وجهه كل ليلة ، ثم ر�ضيت خيرا �أن يق�سم بنف�سه على حبه، كانت 

جولييت متوهجة ترتع�ش، وهى تبدى مخاوفها من �سيوف �أهلها �أل كابيوليت لو �شاهدوه، وهو يرجوها �أن تنظر 

�إليه برقة و�سوف تكون رقتها ح�صنه ودروعه، ويتوهج روميو مثل نجوم ال�سماء ، ويناجى الليل المبارك �أنه يخ�شى 

�أن يكون حبه من فرط عذوبته مجرد حلم، فلي�س فى �إمكان كل هذ الجمال �أن يتج�سد .. وحين تنادى جولييت 

ا�سمه وتردده يقول روميو : » �إنها روحى التى تنادى ا�سمى« .. ذاب المكان والزمان وذاب العطر فى �أنفا�س جولييت 

وذابت جولييت وروميو فى ال�سر الذى ن�سميه الحب ، ثم تتابعت ال�صور تجرى فنه�ضت �شقيقتى لإ�صلاح التليفزيون 

.. وا�ستغلت جهلنا به وغيرت المحطة فجاءت القناة الثانية .. كان الم�شهد نقلة مفاجئة .. �سمير وجورج وال�ضيف 

ة   �أحمد فى م�سرحية من م�سرحياتهم القديمة .. ال�ضيف �أحمد يرتدى الطربو�ش وجورج ي�ضربه على ر�أ�سه بمن�ّش

فيكب�س طربو�شه ، وال�ضيف ي�ضحك م�سرورا لأنه يريد من يهر�ش له فى ر�أ�سه ، �ضحكت �شقيقتى وهى تقول :« �آدى 

الجو اللى احنا عاي�شين فيه .. م�ش روميو وجولييت .. حد بيحب كدة دلوقت .. النا�س لما بتحب دلوقت بتقول 

كلام زى غ�سيل الحلل » . انفجرت الغرفة بال�ضحك وكان منظر الطربو�ش المكبو�س م�ضحكا، ولكننى �شخطت فيها 

و�أمرتها �أن تعيد المحطة الثانية .. وعاد الفيلم، كان روميو يحدث جولييت عن النجوم وال�سماء وحبه، ولكن منظر 

الطربو�ش المكبو�س فى ر�أ�س ال�ضيف �أحمد كان رائع القبح وال�سيطرة ف�أف�سد م�شهد الجمال العذب .

؟«.                                                              عنده  تغير  قد  الحب  مفهوم  �أن  �أم   .. بالحب  ي�ؤمن  يعد  لم  �أنه  الجديد  الجيل  م�أ�ساة  هل   .. �أعرف  »ل�ست 
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جاهين  �صلاح  كاريكاتير  �إلى  حتى  ت�سللت  وال�صحفيين،  النقاد  كتابات  �إلى  ال�سينما«  »نادى  �أفلام  �أ�صداء  ت�سللت 

بدعوة  مختلفة  تجربة  يقدم  الله  رزق  �شريف  يو�سف  كان  البرنامج،  على  واحد  عام  مرور  وبمنا�سبة  ورم�سي�س، 

طلبة معهد ال�سينما فى البرنامج مع عميدهم للحوار حول فيلم  »451  فهرنهايت«، كتب عاطف �سليمان فى �صحيفة 

»�صوت الجامعة«، وكانت وقتها فى ذروة ن�شاطها ومجدها ال�صحفى،  تقريرا �صحفيا حول هذه التجربة النادرة 

:« احتفل برنامج نادى ال�سينما الأ�سبوع الما�ضى بعيد ميلاده الثانى، ولولا �أن البرنامج �أثبت وجوده وحقق نجاحا 

هائلا خلال المدة الما�ضية وبلوغه لم�ستوى ثقافى وفكرى عن غيره من البرامج التليفزيونية .. لما ا�ستطاع �أن ي�ستمر 

ويدخل عامه الثانى . وفى الحلقة الما�ضية فى برنامج »نادى ال�سينما« الذى �أذيع فى �سهرة الأربعاء .. قدم لنا �شكلا 

جديدا فى المناق�شة والحوار .. �إذ ا�ست�ضاف لأول مرة بع�ض طلبة معهد ال�سينما .. مع �أ�ستاذهم محمود ال�شريف 

عميد المعهد .. وذلك ليناق�شوا فيلم »451  فهرنهايت« .. �أروع ما قدمته ال�سينما عن �أزمة الإن�سان ومعاناته المريرة 

مع الإرهاب والت�سلط، فكل من �شاهد الفيلم �أحبه وتعلق به لأنه يخاطبنا من الداخل، يناجى فينا الجزء الغ�إلى 

والثمين من تكويننا �ألا وهو الفكر والحرية. �إنها ق�صة عظيمة عن رواية الكاتب الأمريكى » راى براد برى« كتب 

الموجة  رواد  �أحد  بحق  يعتبر  والذى   1932 عام  باري�س  فى  ولد  الذى  تريفو«  »فران�سوا  و�أخرجه  له  ال�سيناريو 

الإرهاب  �ضد  عنيفة  �ضربة   1957 عام  �صدورها  عند  الرواية  اعتبرت  وقد  الفرن�سية،  ال�سينما  فى  الجديدة 

المكارثى الذى �صادر كل الإتجاهات الفكرية ، وحاول تخريب الإن�سان من الداخل وتدمير جوهر �إن�سانيته . وعن 

فل�سفة �سلطة الإرهاب ومخططهم ل�شل تفكير النا�س يقول الكاتب على ل�سان فريق الحريق: » �إننا نريد �أن ن�شغل 

النا�س بم�سابقات الأغانى بتغيير بع�ض كلماتها ليتذكروها .. �إننا نريد ح�شر �أذهانهم بمعلومات لا قيمة  لها حتى 

ي�شعروا �أنهم بارعون ورا�ضون عن �أنف�سهم بينما هم فى الحقيقة لا يفكرون فى �شىء ذى قيمة ، �إننا نحرق الكتب 

لأنها تك�شف الم�سام فى وجه الحياة«. وقد �أراد المخرج �أن يو�ضح الفرق بين الإن�سان الذى يفكر، والإن�سان الحيوان، 

ب�أن �أ�سند دور الزوجة ودور الجارة فى الفيلم �إلى ممثلة واحدة وهى جولى »كري�ستى« .. وجعل فيها التناق�ض 

الوا�ضح .. الزوجة التى لا تفكر ولا تح�س .. والجارة التى تنب�ض بالعاطفة والحياة والفكر ..«

نلاحظ �أن كاتب التقرير، وهو طالب جامعى،  قد �شاهد الفيلم، وبد�أ فى اكت�شاف ما وراء الحكاية، وهذا بلا �شك 

�إلى  الكاتب  الم�شاهدين، ثم ينتقل  ال�سينمائية، وفى خلق ذائقة لدى  الثقافة  ن�شر  ال�سينما« فى  »نادى  �آثار  �أحد 

تجربة ا�ست�ضافة طلاب المعهد لأول مرة :«هذا هو ما قدمه لنا فيلم الأربعاء الما�ضى .. بالتجربة الجديدة التى 

بد�أها البرنامج،  وقد قال لى يو�سف �شريف رزق الله معد البرنامج وكاتب المادة العلمية له، قال �إنه يرى من خلال 

طلبة ال�سنة النهائية بمعهد ال�سينما مرحلة متقدمة من الدرا�سة والفهم، ويمكن لنادى ال�سينما وللم�شاهدين فى 

المنازل �أن ي�ستفيدوا من الآراء والنقا�شات المطروحة حول العمل الفنى المعرو�ض .. بين �ضيف الحلقة الذى غالبا 
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ما يكون �أحد المهتمين بال�سينما وبين ه�ؤلاء الطلبة الذين قد يمثلون �آراء مختلفة ومتناق�ضة يمكن �أن تثرى الر�ؤية 

الخا�صة بالفيلم . فبدلا من �أن يقت�صر النقا�ش بين المذيعة وال�ضيف حول بع�ض النقاط المحددة، ف�إن الوقت المتاح 

للمناق�شة فى هذه البرامج �سيمتد بالفعل لأكثر من ربع �ساعة لإلقاء مزيد من الأ�ضواء على العمل ال�سينمائى ، 

�إلى جانب �أن محمد قناوى، مخرج البرنامج، يحاول تطوير ال�شكل الذى يقدم به على ال�شا�شة، من خلال ا�ستخدام 

البرنامج  فى  يعيده   �أن  للمخرج  يمكن   .. �ضعيفا  م�شهدا  وال�ضيف  الطلبة  يناق�ش  عندما  فمثلا  الممكنة،  الو�سائل 

�أكثر من مرة، بحيث يركز عليه ليتابعه الجمهور ب�شكل �أدق ويتابع ما قد يلاحظه الطلبة من خبرتهم وثقافتهم 

 .. المعهد  ب�صفة دورية طلبة  ن�ست�ضيف  �أن  ليو�سف_  الكلام لايزال  ال�سينما _  معهد  مع  اتفقنا  تكنيكيا. وقد 

ومن ح�سن الحظ �أنهم �سيناق�شون �أفلاما ذات م�ستوى فكرى وثقافى على درجة من الأهمية كالفيلم الذى عر�ض 

فى الأ�سبوع الما�ضى )451  فهرنهايت( ولولا وجود مخرج ح�سا�س كتريفو ، ا�ستطاع بذكاء وقدرة عن طريق بع�ض 

�إقناع  مع  معا�صر،  غير  مجتمع  فى  �أمامنا  تدور  التى  الأحداث  ب�أن  يوحى  �أن  العمل  ا�ستطاع  لما  ال�صغيرة  اللم�سات 

الم�شاهد فى نف�س الوقت ب�أنه لم يعد يبعد عن المجتمع الذى يراه �أمامه فى الفيلم .. �إنه �إح�سا�س م�ستقبلى غير 

بعيد عن �أى مجتمع من المجتمعات«. 

�إدراك  ولعل  ترفيهى،  كبرنامج  ولي�س  ثقافى  كبرنامج  ت�صنيفه  هو  البرنامج  عن  الأ�صداء  هذه  فى  ما  �أف�ضل  لعل 

يو�سف �شريف رزق الله لذلك، جعله يرف�ض الإكتفاء بالمادة التى يقدمها تليفزيونيا، و�أن ينقلها مكتوبة �إلى مجلة 

�أ�سبوعى  باب  يظهر  �أن  طبيعيا  كان  لذلك  التليفزيون،  برامج  �أهم  من  البرنامج  �أ�صبح   ، والتليفزيون«  »الإذاعة 

بعنوان »نادى ال�سينما يقدم لك اليوم«،  يت�ضمن مقالا ليو�سف �شريف رزق الله يغلب عليه الطابع المعلوماتى عن 

الفيلم المعرو�ض، بينما تقوم درية �شرف الدين بعر�ض �أحداث الفيلم، وي�سجل الباب �أهم بيانات الفيلم، كما قد 

ي�شير �إلى ا�سم ال�ضيف الذى �سيتحدث عن الفيلم فى حلقة الليلة . خدمة ثقافية معتبرة يمكن ب�سهولة جمعها فى 

كتاب عن »نادى ال�سينما« ، وعن �أهم الأفلام التى قدمها، وهى مادة ت�سد ثغرة البحث عن الحلقات الم�صورة نف�سها، 

التى كان يمكن للتليفزيون �أن ي�سجلها ، ويحتفظ بها، على الأقل لأهمية الحوارات وال�ضيوف، الذين ا�ست�ضافهم 

البرنامج فى �سنوات عمره الطويلة.

يلفت نظرنا فى هذا الباب/ الكنز مدى التنوع فى اختيار الأفلام، ومدى الغزارة فى المعلومات التى يقدمها يو�سف 

�صناع  كتبها  ومقالات  حوارات  ترجمة  �إلى  يلج�أ  �إنه  بل  �إنتاجه،  وظروف  ومخرجه  و�أبطاله  الفيلم  عن  �شريف 

الفيلم، مثل هذا النموذج �إلى كتبه عن فيلم »�شهوة الحياة« الذى عر�ضه »نادى ال�سينما« ، وكان �ضيفا الحلقة فنان 

ت�شكيلى كبير هو الراحل جمال كامل، ومخرج و�أكاديمى معروف هو الراحل الدكتور ه�شام �أبو الن�صر، يقول يو�سف 

فى تقديمه للفيلم : » فى ال�سطور التالية يروى المخرج الأمريكى ال�شهير »فن�سنت مينللى« )64 عاما و36 فيلما( 
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تجربته مع فيلم »�شهوة الحياة«  )1955( الذى يعالج فيه حياة الر�سام الهولندى فن�سنت فان جوخ ) 1853 _ 

1890( .. يقول فن�سنت مينللى :« بعد �أيام قليلة من انتهائى من الإ�شراف على مونتاج فيلم »خيوط العنكبوت« 

ا�ستدعانى دور �شارى، وهو �أحد الم�سئولين فى �شركة مترو فى مكتبه، و��سألنى »هل هناك م�شروع معين �أنت مهتم به 

الآن ؟«، ف�أبلغته ب�أن ال�شركة كانت قد ا�شترت منذ ب�ضع �سنوات حق ا�ستغلال رواية لأرفنج �ستون تتناول حياة 

الفنان الهولندى فن�سنت فان جوخ .. وكان عنوان الرواية هو »�شهوة الحياة« .. ومما �أثار اهتمام دور �شارى بالأمر 

الفيلم الذى  الكبير الذى حققه فيلم »مولان روج« للمخرج جون هي�ستون عن حياة تولوز لوتريك، وهو  النجاح 

�أنتجته �شركة يونايتد �أرت�ست�س .. واكت�شفت الإدارة القانونية ل�شركة مترو �أن حق ا�ستغلال الرواية �سينتهى فى 

�شهر دي�سمبر من العام 1955 .. وكنا على �أبواب �شهر مار�س .. وطلبت ال�شركة من الم�ؤلف مد فترة الإ�ستغلال، ولكن 

�ستون رف�ض، فقد كان يريد �إنتاج الفيلم لح�سابه . . و��سألتنا ال�شركة عما �إذا كان يمكن لنا �أن ننتهى من ت�صوير 

الإعداد  و�أثناء   .. بالإيجاب  والمنتج جون هاو�سمان  �أنا  ردنا  وكان   ، العام  من  دي�سمبر  الهام قبل 31  الفيلم  هذا 

للفيلم ات�صل بى دور �شارى وفاج�أنى بقوله :« �إننا فى حاجة �إليك لإخراج فيلم »ق�سمت« قبل �أن ترحل �إلى �أوربا 

لإخراج »�شهوة الحياة« .. وكان المنتج �أرثر فريد قد عر�ض علىّ من قبل �إخراج هذا الفيلم، ولكنى اعتذرت عن 

عدم تلبية طلبه .. وفى هذه المرة �أبلغنى دور �شارى �إنه �سي�سحب منى فيلم »�شهوة الحياة«، لو لم �أخرج قبل ذلك 

فيلم »ق�سمت« وا�ضطررت �إلى الإ�ست�سلام .. وقد كان �أبطال هذا الفيلم المو�سيقى هم هوارد كيل و�آن بلايث وفيك 

دامون .. وف�شل الفيلم، وتعلمت من هذه التجربة عدم الموافقة �أبدا على تنفيذ م�شروع لا �أتحم�س له .. وفى اليوم 

الت�إلى لانتهاء ت�صوير فيلم »ق�سمت« رحلتُ �إلى �أوربا .. كان �شهر يوليو قد �أو�شك على الإنق�ضاء .. ولم يعد �أمامنا 

�سوى خم�سة �أ�شهر للإنتهاء من ت�صوير الفيلم .. وكان ر�أيى �أنه ينبغى عدم ت�صوير الفيلم بال�سينما�سكوب حيث 

بالعدول  ال�شركة  �إقناع  �أنا وهاو�سمان  .. وحاولنا  الفنانين  �أحجام لوحات  العري�ضة لاينا�سب  ال�شا�شة  �أن حجم 

�أخرى انت�صرنا فيها  ، ولكننا خفقنا فى ذلك .. ولكن هناك معركة  عن ت�صميمها على الت�صوير بال�سينما �سكوب 

، فقد لاحظت خلوّ �أفلام اي�ستمان التى كانت �شركة مترو ت�ستخدمها فى �أفلامها الملونة من الألوان المخففة التى 

كنت ��سأحتاج �إليها فى فيلم يعالج حياة و�أعمال فان جوخ .. و�أ�صررتُ على �أن يتم الت�صوير ب�أفلام �إت�سكو، وبعد 

مجادلات عنيفة وافقت ال�شركة على طلبى، وقامت ب�شراء 300 �ألف قدم مكعب من الفيلم الخام من �شركة �إت�سكو 

..ولما كنا �سنعمل مع طاقم فنى معظمه من الأوربيين، فقد ر�أيت �أنه من الأف�ضل التعاقد مع مدير ت�صوير �أوربى، 

ووقع اختيارى على فريدى يانج .. واتفقت معه على �أننا �سنظهر لوحات فان جوخ عن طريق ا�ستعرا�ض الكاميرا لها 

من �أعلى �إلى �أ�سفل وبالعك�س .. واتفقنا �أي�ضا على �إظهارها بطريق �آخر، ومنها تعليقها على جدران �شقة تيو �شقيق 

فن�سنت �أو  فى منزله فى مدينة �أرل كما كان يفعل فى الحياة  .. ففان جوخ قام بر�سم العديد من اللوحات،  وكان 
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قد اعتاد �أن يب�سطها على الأر�ض قبل �إقامة جوجان معه .. كما قررنا تقديم مجموعة من لوحاته مع عناوين 

لدور  �أن�سب ممثل  �أن كيرك دوجلا�س هو  �إجماع على  الممثلين كان هناك  وبالن�سبة لاختيار   .. والنهاية  البداية 

فان جوخ .. وكان �شبهه بالفنان الهولندى غير طبيعى  .. وكل ماكان يتعين علينا �أن نفعله هو �أن ن�ضفى على �شعر 

ر�أ�سه وعلى لحيته اللون الأحمر ، ولابد �أن دوجلا�س كان مقتنعا �أنه ولد لتمثيل هذا الدور، حيث �أنه ا�شترى ق�صة 

�أخرى عن حياة فان جوخ، كان ينوى �إنتاجها من خلال �شركته .. وكان اختيار �أنتونى كوين لدور جوجان طبيعيا 

ل�شخ�صيتة ال�صاخبة«.

اختيار يو�سف �شريف ترجمة �شهادة المخرج عن فيلمه الهام، لاي�ؤكد فقط للقارئ وللم�شاهد الذى �سيرى الفيلم �أن 

ال�سينما عمل جاد، ولكنه يك�شف �أي�ضا عن تفا�صيل �صناعة الأفلام وخباياها وم�شاكلها ومتاعبها، كما  �أنه يقدم 

خبرات وتجارب مجانية للمتخ�ص�صين، ت�ساعدهم على �إنجاز �أفلامهم فى ظروف متقلبة، فها هو مخرج كبير يخ�سر 

بع�ض معاركه مع الإنتاج ليك�سب معركة �أهم تتعلق ب�صورة لوحات فان جوخ كما �ستظهر على ال�شا�شة، ها هو مخرج 

هام وله �أفلام ناجحة يقول �إنه ا�ضطر �أن يخرج فيلما لم يحبه، مما ت�سبب فى ف�شل الفيلم، وي�ضيف �أنه تعلم �ألا 

يخرج فيلما لم يتحم�س له �أبدا. 

يوا�صل فن�سنت مينللى �شهادته بترجمة يو�سف :« وقبل �أن �أت�سلم ال�سيناريو الذى كتبه نورمان كوروين،  كنت قد 

قمت ب�أبحاث خا�صة بى �أ�ستطيع الإفادة منها فى �إخراجى للفيلم .. وقر�أت المجلدات الخم�سة التى تحتوى على 

الخطابات التى كان يبعث بها فن�سنت �إلى �شقيقه تيو ، وكانت بمثابة عون كبير لى .. وكنت �أ�سجل ما �أراه مفيدا 

لى .. وعندما و�صلنا �إلى مدينة �أرل �أبلغت جون هاو�سمان ب�أن هناك الكثير مما �أنا غير را�ض عنه فى ال�سيناريو .. 

وبعد قراءته له وافق على ر�أيى وتطوع لإعادة كتابة بع�ض الأجزاء بما هو معروف عنه من موهبة فى الكتابة .. 

والواقع �أننا غيرنا الكثير فى ال�سيناريو مع اكت�شافنا للمزيد من المواقع التى عا�ش ور�سم فيها فان جوخ .. وعندما 

�أرل ) وتعتبر الفترة التى ق�ضاها فيه من �أخ�صب  بحثنا عن المنزل الأ�صفر الذى عا�ش فيه فان جوخ فى مدينة 

فترات حياته الفنية( قيل لنا �إنه دمر فى �أنثاء الق�صف فى الحرب العالمية الثنية، ف�أعدنا بناء المنزل .. وق�ضينا 

ب�ضعة �أيام فى المناطق المحيطة ب�أرل لن�صور كيرك دوجلا�س وهو ير�سم .. وكنا نحمل معنا ملاب�س مختلفة لكيرك 

لن�صوره فى �أكثر من م�شهد �أثناء الر�سم فى مواقع مختلفة .. وكنا قد حملنا ن�سخا من اللوحات الأ�صلية لفان جوخ 

.. وهناك منظر طبيعى  المناظر  الأ�صلية، وت�صوير كيرك دوجلا�س وهو ير�سم هذه  الطبيعية  بالمناظر  لنقارنها 

ف�شلنا فى العثور عليه، وهو المنظر الخا�ص بالج�سر  الذى ر�سمه فان جوخ .. و�أبلغنا هانز بيترز م�صمم الديكور �أن 

�إقامة مثل هذا الج�سر �ستكلفنا الكثير .. و�أ�شار �أحد �أفراد الطاقم الفنى �إلى �أنه يوجد مثل هذا الج�سر فى مكان 

ناء بالقرب من �إحدى القنوات المحيطة ب�أرل . وذهبنا �إلى الموقع وعثرنا على الج�سر .. وكان المنظر قريبا جدا 
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مما ر�سمه فان جوخ .. وبعد �أ�سبوعين من بدء الت�صوير فى �أرل ان�ضم �إلينا �أنتونى كوين ، وبعد ب�ضعة ايام �أعلن 

كوين :« منذ و�صولى �إلى هنا لم �أ�سمعكم تتحدثون �إلا عن عظمة كيرك دوجلا�س .. وقد بد�أت �أح�س بما �شعر به 

جوجان بالت�أكيد عندما و�صل �إلى �أرل« .. ولفت نظرى هذا الحديث و�أكد لى ما كنت �أ�شعر به .. لقد كان و�صول 

جوجان �إلى منزل فان جوخ مكتوبا فى ال�سيناريو ب�شكل هزيل لايعبر عن مدى احتياج الفنان الهولندى �إلى الفنان 

الفرن�سى .. لقد كان فان جوخ يريد �أن يقيم جوجان معه  فى �أرل لأنه كان يت�صور �إمكانية ا�شتراكهما فى تا�سي�س 

حركة فنية رائعة هناك .. �أما جوجان فقد وافق على الذهاب �إلى �أرل لأنها كانت تمثل الأمان له لفترة من الوقت 

.. لم تكن لوحاته قد حققت له النجاح فى بريتانى، وكان مثقلا بالديون فوافق على �أن ي�سدد تيو هذه الديون ، 

وعلى �أن يلحق بفان جوح فى �أرل .. وقد اكت�شف هناك �أن فن�سنت قد �أ�صبح فنانا كبيرا، وبد�أ ي�شعر بالغيرة .. وقد 

كان فان جوخ وجوجان يكونان ثنائيا �شاذا .. فجوجان كان الرجل الفا�سق الذى لم يكن يهتم ب�شىء �سوى فنه .. 

�أما فان جوخ فكان الرجل الزاهد الذى تتملكه  عادة محاولة التدخل فى �شئون الآخرين .. وقد انتقلنا بعد ذلك 

�إلى باري�س حيث �صورنا بع�ض الم�شاهد ، ومنها �إلى هولندا خيث �أخرجتُ عددا �آخر من الم�شاهد فى القرية التى ولد 

فيها فان جوخ، ومنها م�شاهد �صورناها فى منزل العائلة وفى الكني�سة ال�صغيرة التى كان �أبوه يقيم فيها ال�صلوات 

.. ثم انتهى بنا الأمر فى بروك�سل للت�صوير فى برويتاج .. �أما بقية الفيلم فقد �صوّر فى ا�ستديوهات �شركة مترو 

حيث تولى �أمر الت�صوير را�سل هارلان ..«.

» وعُر�ض الفيلم وكانت كتابات النقاد ب�صفة عامة من �أف�ضل ما كتب عن �أحد �أفلامى .. لقد و�صف »�شهوة الحياة« 

ب�أنه �أف�ضل فيلم �أخرج عن حياة ر�سام، بل و�أح�سن فيلم يتناول �سيرة ذاتية .. و�سيظل »�شهوة الحياة« فيلمى المف�ضل 

لمجرد �أنه يحتوى على �أكبر عدد من اللحظات التى �أحبها .. وقد �أ�سفت على �أن الفيلم لم يكرّم بالقدر الكافى .. 

ح كل من كيرك دوجلا�س و�أنتونى كوين لجائزتى �أو�سكار .. ونال انتونى كوين �أو�سكار �أح�سن ممثل م�ساعد  فقد رُ�ّش

ولكن يول براينر تغلب على دوجلا�س وح�صل على �أو�سكار �أح�سن ممثل عن دوره فى فيلم »الملك و�أنا« .. ومع ذلك 

فقد اختار نقاد نيويرك كيرك دوجلا�س �أح�سن ممثلى العام عن دور فان جوخ« .

�إعداد برنامج عن الأفلام بمثل هذه الد�أب جعل هناك متعة �إ�ضافية، ن�ص �شهادة مينللى المترجمة، والتى اقتب�ستها 

كاملة، تجعل من ظروف �إنتاج الفيلم فيلما موازيا ممتعا لايقل �أهمية عن م�شاهدة الفيلم الم�صوّر، كما �أنه خلا�صة 

�إح�سا�س كوين بالغيرة من دوجلا�س، و�إح�سا�س جوجان بالغيرة من  �إن�سانية وفنية، وفى ربط مينللى بين  خبرة 

فان جوخ، ما يدل على وعيه وح�سا�سيته ال�شديدة، كما �أن ال�شهادة تك�شف عن تدخل كبار مخرجى هوليوود فى 

�أي�ضا عن  �أنهم مجرد حرفيين مهرة، ويك�شف الن�ص الهام  ال�سيناريو بالحذف والإ�ضافة، على عك�س ما ي�شاع عن 

طبيعة العلاقة بين المنتج والمخرج فى ظروف عمل الأ�ستديوهات الكبيرة، هناك ميزانية �أف�ضل، ولكن هناك �شد 
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للمخرج  ال�شركات  وفّرت  �أفلامهم،  لإتمام  فنية  �شروط  �أف�ضل  على  للح�صول  المخرجين  جانب  من  وقتال  وجذب، 

العنا�صر  �أف�ضل  وفرت  كما  جوخ،  فان  قرية  نف�س  وفى  بل  �أوربا،  فى  الت�صوير  له  ووفرت  �أرادهم،  الذين  النجوم 

من م�صورين ومهند�سين للمناظر، ولكن المخرج وفر للفيلم روحه ور�ؤيته المدعومة بثقافة فنية وا�سعة، وبدرا�سة 

وبحث �أتاحا قراءة كل مجلدات خطابات فان جوخ لأخيه فى خم�سة مجلدات، لي�ست هذه التفا�صيل ترفا، ولكنها 

المعلومات  �سرد  �شريف  يو�سف  و�سيتابع  �أنها فن خا�ص ومميز،  ال�سينما ك�صناعة وتجارة بجانب  ل�صورة  ا�ستكمال 

والتفا�صيل حول  كل الأفلام التى عر�ضها »نادى ال�سينما«، كما �أنه �سي�ضع �أ�سئلته بناء على هذه المعلومات، وبناء 

على الفيلم نف�سه، مو�ضوعه و�أهميته، ومواطن الجمال والإ�ضافة التى قدمها لفن ال�سينما.

، يركز يو�سف �شريف فى مقاله عن الفيلم  وفى تقديمه لعمل من كلا�سيكيات ال�سينما هو فيلم »غادة الكاميليا« 

بمجلة »الإذاعة والتلفزيون« على جريتا  جاربو بطلة الفيلم ، ويقدمها �أي�ضا من خلال عيون جورج كيوكر مخرجه، 

والفيلم من �إنتاج 1937 ، يقول يو�سف فى مقاله :« بعد �أ�سبوع وبالتحديد يوم 18 �سبتمبر الجارى، تكون جريتا قد 

بلغت الثالثة وال�سبعين من  العمر .. ويكون قد م�ضى خم�سة وثلاثون عاما على �آخر فيلم قامت بتمثيله بال�سينما 

.. خم�سة وثلاثون عاما لم تنقطع خلال ال�سنوات الع�شرين التالية على اعتزالها محاولات �إعادتها �إلى ال�شا�شة،  

ولكنها كانت الممثلة الوحيدة حتى الآن التى التزمت بالقرار الذى اتخذته وهى فى قمة ال�شهرة . وتحولت جريتا 

�إلى »حالة » بل و�إلى �أ�سطورة يتحدث عنها ع�شاق ال�سينما على مر ال�سنوات وفى جميع �أنحاء العالم .. ومنذ لحظة 

بزيارة  مكتفية  وال�صحيفين  الفنانين  مقابلة  وترف�ض  تامة،  عزلة  حالة  فى  جريتا  تعي�ش  الآن  وحتى  اعتزالها 

عدد محدود جدا من الأ�صدقاء المخل�صين ..، ومازالت �أفلام جريتا جاربو تعر�ض فى جميع �أنحاء العالم من خلال 

�أ�سابيع تقام تكريما لها بين الحين والآخر و�أي�ضا من خلال �شا�شة التليفزيون ، مما �أتاح لأجيال جديدة التعرف 

على هذه الأ�سطورة التى يجمع النقاد على �أنه �أهم ما كان يميزها وجهها.. ذلك الوجه الذى كان يحب ويتعذب 

ويحيا ويعك�س فى النهاية تعبيرات تعتمد على الأداء التمثيلى للممثل دون اللجوء �إلى المبالغات التى  تميز عادة 

الكثير من الممثلين .  
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»فينالة«: ح�صاد الع�شق
كنت �أظنه فى البداية كتابا عن يو�سف �شريف رزق الله، فوجدته كتابا عن كتب لم ي�صدرها، ويجب �أن ي�ستفيد 

بها ع�شاق ال�سينما فى طبعات خا�صة.

لابد �أن يكون هناك جهد علمى منهجى لفرز ح�صاد الع�شق، مطلوب تجميع ما كتبه هذا العا�شق الدءوب، وكل �أبناء 

جيله، فى �شكل �سلا�سل دورية: كتاب المهرجانات، وكتاب حواراته ال�سينمائية، وكتاب عن ترجماته اللامعة عن 

الدرويات ال�سينمائية المتخ�ص�صة مثل »كرا�سات ال�سينما« وغيرها، وكتاب عن مقالاته النقدية الهامة ، �سواء فى 

ن�شرة نادى ال�سينما �أو فى ن�شرة جمعية الفيلم، وكتاب عن المادة الخا�صة ببرنامج مثل »نادى ال�سينما«، عبر �سنواته 

الطويلة.

كنت �أظنه كتابا عن �شخ�ص، فوجدته كتابا عن فن ال�سينما ومبدعيها و�صناعها ومهرجاناتها ونجومها وجمهورها، 

ظننته كتابا عن العا�شق، ف�صار كتابا عن المع�شوقة.

�أردته وردة ب�سيطة نقدمها لرجل �ساهم فى ت�شكيل ثقافتنا ال�سينمائية فى زمن لم يعرف النت �أو الموبايل �أو �أجهزة 

الكمبيوتر، ف�أ�صبح الكتاب تحية لجيل كامل ع�شق الأفلام، ولم يبخل بما يعرف ، وكانت �سعادته الق�صوى فى �أن 

ي�شاهد ال�سينما، يح�ضر مهرجاناتها، ويكتب عنها، وي�سعد �أكثر كلما ات�سع عدد الع�شاق والمريدين.

ربما �أف�ضل ما تعلمته من تجربة هذا الكتاب هى �أننا فى حاجة ملحّة �أن نكتب عن ع�شاق الأفلام مثلما نكتب عن 

الأفلام، نحتاج �أن نحافظ على الذاكرة ال�سينمائية المكتوبة، مثلما نحافظ على الذاكرة ال�سينمائية الم�صورة.

نحن فى حاجة �إلى �أجهزة متخ�ص�صة تعيد كتابة الذاكرة ال�سينمائية عموما بكل تفا�صيلها، ومن خلال �شهادة كل 

�أطرافها، لابد من جهاز يتبع وزارة الثقافة مثلا، وتتاح له الإمكانيات، لكى ي�سهر على جمع ح�صاد ع�شاق ال�سينما 

من الكتاب والنقاد، و�أن يقوم ب�إ�صدار ذلك الح�صاد فى كتب دورية.

لماذا لا تتم �إعادة طبع مجلدات ن�شرة نادى ال�سينما العظيمة التى كتب فيها معظم النقاد ، والتى طبعت 

درا�سات لا مثيل لها عن الأفلام و�صناعها ؟

كيف يتبدد جهد نقاد كبار كانوا ملء ال�سمع والب�صر مثل �سعد الدين توفيق و�آخرين بين جنبات ال�صحف والمجلات 

دون جمع ودرا�سة ؟

ر�أينا كيف ا�ستقبل النا�س مقالات الراحل �سامى ال�سلامونى عندما طبعتها هيئة ق�صور الثقافة فى مجلدات 

�سل�سلة  هناك  تكون  لا  فلماذا   .. فرج  فتحى  الناقد  مقالات  بع�ض  بجمع  القارئين  حفاوة  ور�أينا  متتابعة، 

متخ�ص�صة عن »ذاكرة ال�سينما«، يتولى �أمرها باحثون متخ�ص�صون ومدربون، لا يجمعون فقط  المقالات، 

ولكن يجمعون �أي�ضا كل ما يتعلق بالذاكرة الم�صرية فى مجال ال�سينما؟
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لا يجب �أن ننتظر م�شروعا �سرمديا مثل ال�سينماتيك الم�صرى الذى �أ�سمع عنه منذ كنت �صبيا يفك الخط .. نريد 

الثقافة  لن�شر  متكاملا  م�شروعا  نريد  ال�سينما،  عن  الجادة  الكتابات  لكل  والت�أريخ  التوثيق  ب�إرادة  فورا   البدء 

ال�سينمائية، ولي�س مجرد اجتهادات هنا �أو هناك فى منا�سبات تكريمية، فى هذا المهرجان �أو ذاك.

يو�سف �شريف رزق الله يقدم نموذجا مثاليا للتطبيق: غزارة فى الكتابة ال�سينمائية )كما ر�أينا( فى كل فنونها 

تقريبا، ومع ذلك لم يتم جمع كتاباته �أو ت�صنيفها رغم �أهميتها، ورغم �أنها تكاد ت�ؤرخ لل�سينما فى �أكثر من �أربعين 

عاما.

�أن يحرك هذا الجهد المتوا�ضع مياها راكدة،  �آمل  �أو تثير التفكير والمناق�شة،  »فينالات« الأفلام الهامة مفتوحة، 

و�أن يهدم �أفكارا تقليدية، و�أن يفتح الباب فى اتجاه عمل علمى منظم لجمع ما كتب فى مجال الثقافة ال�سينمائية، 

»فينالة« �أظنها ت�صنع بداية تقودنا �إلى اكت�شاف كنوز حقيقية، بل واكت�شاف �أ�سماء من�سية، ت�ستحق التقدير ورد 

الإعتبار.

�أعرف �أن العا�شق لايريد مكاف�أة �إلا �أن يكون دوما بالقرب من مع�شوقته، �أعرف �أن جهد العا�شقين لا يتوقف ولن 

يتوقف، �أعرف �أن مكاف�أة الع�شق هى الع�شق نف�سه.

ولكننا نحن الذين �سن�ستفيد من جهد العا�شقين. ليكن هذا الكتاب مجرد �شعاع من نور. ليكن مجرد كلمة فى كتاب 

�ضخم .. يجب �أن يكتب م�ستقبلا عن ذاكرتنا المن�سية.

فى ذلك فليتناف�س العا�شقون، وفى ذلك فلنكتب بلا توقف، عن الأطياف الخالدة.

							     محمود                                                         
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من ذاكرة المقالات
)درا�سة يو�سف �شريف رزق الله الطويلة عن الفيلم الفرن�سى »جول وجيم« �إخراج فران�سوا تريفو فى ن�شرة نادى 

1970 دي�سمبر   23 الأربعاء  النادى  فى  الفيلم  .عر�ض  التا�سع«  العدد   .  1971/70  .. الرابع  المو�سم   .. ال�سينما 

                                                                                                                                                                                                                                         )

الم�شاهد  •تتابع 
_ 1912 .. يلتقى جيم الفرن�سى وجول الألمانى فى باري�س عند �أحد م�صممى الأزياء .. و�سرعان ما تنمو ال�صداقة 

بينهما .. يت�شارك الرجلان جميع ما يمتلكانه حتى الن�ساء اللاتى يتعرفان عليهن .. ولكن جول يبدو غير موفق 

مع الن�ساء الفرن�سيات.

_ يلتقى ال�صديقان بتيريز وي�صحبها جول �إلى �شقته .. وفى اليوم الت�إلى يتقابل الثلاثة فى �أحد المقاهى وفج�أة 

تتركهما تيريز وت�صحب �شخ�صا ثالثا.

�ألبير الذى يعر�ض عليهما بع�ض �صور لتماثيل قديمة .. يلفت �أحد التماثيل نظر  _جول وجيم عند �صديقهما 

جول وجيم ويعجبان به فيقرران ال�سفر �إلى اليونان لم�شاهدته على الطبيعة.

_ عودة جول وجيم من اليونان .. يتدربان فى معهد للتربية الريا�ضية على الملاكمة .. جيم يحادث جول عن 

الرواية التى يكتبها . يلتقى ال�صديقان بثلاث ن�ساء .. ول�شدة ده�شتهما يلاحظان ت�شابها بين �إحداهن، »كاترين«، 

والتمثال الذى �أعجبا به .. وتتوطد علاقة جول بكاترين .. وفى يوم يدعو جول �صديقه جيم �إلى الخروج معهما 

ولكنه يحذره :«لاتحاول معها« .

_ترتدى كاترين زى الرجال، ثم ينزل ثلاثتهما �إلى ال�شارع حيث يت�سابقون وتفوز كاترين بال�سباق .. يقررون 

الرحيل �إلى ال�شاطىء ب�سبب �سقوط بع�ض الأمطار فى باري�س .

_ جيم ي�ساعد كاترين فى نقل حقائبها .

_ فى �صباح اليوم الت�إلى يظهر الثلاثة فى نوافذ المنزل الذى ا�ست�أجروه. يمرحون فى الغابة المجاورة وي�سبحون 

على ال�شاطىء. يعر�ض جول على كاترين الزواج » �إذا لم توافقى ��سأكرر عر�ضى كل عام يوم عيد ميلادك ».

_ جول وجيم يلعبان الدومينو، بينما تلقى كاترين بع�ض النكات .. ال�سماء تمطر .. يقررون العودة �إلى باري�س .

_ جيم يوقع عقدا مع النا�شر .. يقدم لجول وكاترين بع�ض الهدايا ويدعوهما �إلى الم�سرح .. الثلاثة يناق�شون 

الم�سرحية فى ال�شارع بعد م�شاهدتها .. يقول جول » �إن وفاء المر�أة المتزوجة �أكثر �أهمية من وفاء زوجها » .. تقفز 

كاترين فى نهر ال�سين �إحتجاجا على كلام جول . وفى العربة التى ي�ستقلونها بعد ذلك تطلب كاترين من جيم �أن 
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يقابلها فى اليوم الت�إلى.

�إلا ع�شر دقائق ثم  الثامنة  ال�سابعة .. ينتظر كاترين حتى  ال�شىء من  �إلى المقهى مت�أخرا بع�ض  _ جيم ي�صل 

يرحل .. كاترين ت�صل بعد ذلك ..

_ جول وكاترين يبلغان كاترين قرارهما بالزواج ..

_ �إعلان الحرب العالمية الأولى وتجنيد جول وجيم فى الجي�ش الألمانى والفرن�سى، �أفلام ت�سجيلية للحرب. جيم 

فى �إجازة لمدة �أ�سبوع فى باري�س .. يعرب ل�صديقته جيلبرت عن خوفه من قتل جول �أثناء �إحدى المعارك .

_ جول يكتب خطابا غراميا لكاترين ويبلغها بنقله �إلى الجبهة الرو�سية« هذا �أف�ضل لأننى كنت �أخ�شى �أن �أقتل 

جيم«.

_ 1918 .. نهاية الحرب .. �صوت معلّق : » لقد هُزمت بلاد جول فى الحرب بينما انت�صرت بلاد جيم، ولكن الن�صر 

الحقيقى كان بقا�ؤهما على قيد الحياة ».

_ جيم يبعث بر�سالة �إلى جول لي�أخذ ر�أيه فى الزواج من جيلبرت .. جول يدعوه لزيارته فى منزله فى �إحدى 

القرى الألمانية ليتعرف على حياته العائلية مع كاترين واينته �سابين.

_ كاترين و�سابين ي�ستقبلان جيم فى محطة القطار .. لقاء جيم وجول فى المنزل .. يتبادلان الذكريات حول 

الحرب ويتحادثان عن ن�شاطهما الح�إلى ثم يتناولان الع�شاء .

_ ال�صديقان فى غرفة جول .. يعرب الأخير لجيم عن خوفه من �أن تتركه كاترين » لقد هجرتنى قبل ذلك ل�ستة 

�أ�شهر.. خ�شيت �ألا تعود .. لقد اتخذت لها عديدا من الع�شاق ..ثلاثة على الأقل .. �أحدهم �صديقنا �ألبير«.

_ جيم فى حجرته فى فندق القرية المطل على منزل ل »جول«.

 الثلاثة جال�سون .. م�شادة �صغيرة بين كاترين وجول حول الخمر .. تخرج كاترين وتدعو جيم �إلى اللحاق بهما 

.. وفى الحديقة يروى كل منهما للآخر ق�صته مع جول .. وت�صارح كاترين جيم ب�أنها لم تعد تعتبر جول زوجا لها.

_ �صوت معلق » كان جيم برغب فى كاترين، ولكنه كان ي�سعى لدفن هذه الرغبة«.

_ جول وجيم و�ألبير يتحدثون فى حديقة المنزل عن الحرب .. بروفة �أغنية ت�ؤديها كاترين .. الأربعة فى نزهة 

بالدراجات.

_ جيم يعترف لكاترين ب�إعجابه بها » ولكنى �أخ�شى ن�سيان جول« .. ترد عليه كاترين » لايجب �أن تن�ساه و�إنما 

�أخطره« . يعود جيم �إلى الفندق حيث يتلقى بعد �صوله مكالمة من جول » �أخ�شى �أن تتركنى كاترين .. امنحها 

حبك يا جيم، وتزوجها . ولكن ا�سمح لى ب�أن �أراها .. �أرجو �ألا تعتبرنى عقبة« .

_ كاترين ت�ستقبل جول فى غرفتها .. يمار�سان الحب .. وفى �صباح اليوم الت�إلى تخبر كاترين جول ب�أنها دعت 
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جيم للإقامة معهما.

_ جيم ينتقل �إلى المنزل .. �صوت معلّق : »وفى القرية كانوا ي�شيرون �إليهم ب »المجانين الثلاثة«. 

_ �صوت معلّق » وفى يوم قررت كاترين �إغراء جول فى غرفته بينما كان جيم يقر�أ فى الدور الأ�سفل« .

_ جيم ي�ضطر �إلى العودة �إلى باري�س حيث ا�ستدعته بع�ض الأمور الخا�صة بعمله ويخبر جيم �صديقته جيلبرت 

ب�أن جول �سيطلق كاترين و�أنه �سيتزوجها هو.

_ يلتقى جيم بتيريز التى تحادثه عن مغامراتها العاطفية .. جيلبرت تطلب من جيم �أن يمكث ثمانية �أيام �أخرى 

معها .

_ كاترين تقر�أ ر�سالة من جيم » مازلت �أودع بع�ض الأ�صدقاء » .. تردد كاترين الفقرة الأخيرة وت��سأل جول : » 

هل تعتقد �أن جيم يحبنى؟« .

ال�سابق،  اليوم  فى  رحلت  كاترين  ب�أن  يخبره  المنزل  وفى   .. الألمانية  القرية  محطة  فى  جيم  ي�ستقبل  جول   _

ويوبخه على ت�أخره فى العودة .. يقرر جيم مغادرة القرية عائدا �إلى باري�س .. وفى هذه اللحظة ت�صل كاترين 

» كنت �أودع بع�ض الأ�صدقاء« .. تق�صد �ألبير .

_ كاترين تعود للعي�ش مع جيم .. الطبيب يخبرهما ب�أن كاترين لن تحمل قبل فترة من الوقت.

_ كاترين تطالب جيم بالنوم بمفردها .. يت�شاجران. تقترح كاترين �أن يفترقا لثلاثة �أ�شهر .. تلحق كاترين 

بجول فى غرفته وتخبره بما دار بينها وبين جيم في��سأل جول :« هل تريدين �أن �أحادثه؟« .. »كلا احتفظ بى 

بجوارك فقط« .. يتعانقان وينخرطان فى البكاء.

_ كاترين ترافق جيم �إلى المحطة .. يت�ضح حدوث تغيير فى مواعيد القطار مع حلول ف�صل الخريف. الاثنان 

يق�ضيان الليل فى �أحد الفنادق حيث يمار�سان الجن�س مرة �أخيرة.

_ جيم فى �شقته مع جيلبرت .. يتلقى ر�سالة كاترين »�إنى حامل ..تعال« .. بعد فترة تردد يبد�أ جيم فى الإقتناع 

ب�أن كاترين حامل بالفعل، ولكنه يتلقى ر�سالة من جيم يخبره فيها ب�أن الحمل لم ي�ستكمل مدته الطبيعية .

_ جول وجيم يلتقيان م�صادفة  فى باري�س .. جول يدعو جيم �إلى منزله الجديد حيث يقابل كاترين .. اللقاء 

بارد . يتناول الثلاثة الع�شاء فى �أحد المطاعم حيث يلتقون ب�ألبير .. كاترين ت�ست�أذن جول وجيم وتلحق ب�ألبير .. 

جيم يخبر �صديقه ب�أنه �ستزوج جيلبرت.

وتدعوه  بجيم  تت�صل  كاترين  منزله..  �أمام  بالدوران  تقوم  التى  كاترين  �سيارة  �صوت  على  ي�ستيقظ  جيم   _

لزيارتها .. يلبى جيم طلبها ويخبرها ب�أنه �سيتزوج جيلبرت .. كاترين تبكى ثم تغلق باب غرفتها، وت�شهر م�سد�سا 

فى وجه جيم الذى ينجح فى القفز من النافذة.
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_ بعد ب�ضعة �أ�شهر يلتقى جول وكاترين بجيم فى �إحدى �صالات العر�ض .. تدعوهما كاترين �إلى نزهة بال�سيارة 

ثم يتناولون �شرابا فى �أحد المقاهى .. فجاة تدعو كاترين جيم �إلى ركوب �سيارتها بحجة الرغبة فى الحديث 

معه.. كاترين تقود ال�سيارة فوق �أحد الج�سور وت�سقط بها فى النهر.

_ جول �أمام نع�شى جيم وكاترين، ثم �أمام العلبتين المحتويتين على رماد جثتيهما.

•المخرج
فيلم »جول وجيم« ثالث �أعمال فران�سوا تريفو الذى بد�أ ممار�سة الإخراج عام 1959، بعد �أن ظل يمار�س كتابة 

وتريفو   .. �سنوات  �ست  لمدة  ال�شهرية  �سينما«  دى  »كاييه  الأ�سبوعية  »�آر«  مجلتى  �صفحت  على  ال�سينمائى  النقد 

يبلغ من العمر38 عاما فقد ولد فى ال�ساد�س من فبراير 1932 فى باري�س.. وقد عانى الكثير فى طفولته، وعمل 

»الأربعمائة  فيلم  منا  �شاهد  �أن من  .. ولا�شك  الإ�صلاحيات  �إحدى  �إلى  الأمر  به  ينتهى  �أن  الم�صانع قبل  �أحد  فى 

�أنطوان دوانيل وفران�سوا تريفو فى هذه المرحلة من عمره  �أوجه �شبه عديدة بين �شخ�صيتى  �سيكت�شف  �ضربة« 

�أ�صبح من   ، بال�سينما  الأربعينات، اهتماما كبيرا  ابتداء من منت�صف  �أى   ، الفترة  ال�شاب خلال هذه  �أبدى  .. وقد 

المواظبين على ح�ضور عر�ض الأفلام فى نوادى ال�سينما، بل وعلى �إدارة المناق�شة فيها، وفى �أحد هذه النوادى التقى 

فران�سوا بالناقد �أندريه بازان الذى ر�أى فيه ا�ستعدادا طيبا للتذوق ال�سينمائى ف�ساعده على الإلتحاق للعمل فى 

مجلة«كاييه دى �سينما« بعد انتهاء خدمته الع�سكرية .. وقد ا�شتهر تريفو �أثناء  �سنوات النقد بالهجوم القا�سى 

على ال�سينما الفرن�سية القديمة، والدفاع عن �سينما الم�ؤلف فى �أوربا )جان رينوار وجاك بيكر وروبرتو رو�سيللينى 

وماك�س �أوفول�س(، وب�صفة خا�صة فى الولايات المتحدة )هوارد هوك�س وجورج كيوكر و�أوتو برمنجر وانتونى مان 

وغيرهم( ..

ال�سنة لم يكن  �أنه فى هذه  �إلا  �إلى »كان«،  للتوجه  وفى عام 1959، وفى �شهرمايو بالتحديد ،كان تريفو ي�ستعد 

ذاهبا �إلى المهرجان ب�صفته ناقدا و�إنما مخرجا، حيث اختير فيلم«الأربعمائة �ضربة« لتمثيل فرن�سا فى كان. وقد 

خرج تريفو منت�صرا من المباراة التى �أقيمت بينه وبين المخرجين الذين كان ي�شيد ب�أعمالهم على �صفحات »كاييه 

دى �سينما«، حيث نال جائزة الإخراج عن فيلمه الأول.

وقد �أخرج تريفو خلال �أحد ع�شر عاما من العمل ال�سينمائى ع�شرة �أفلام وا�سكت�شا واحدا .. ويمكن تق�سيم هذه 

الأعمال �إلى مجموعتين:

، او نابعة من ذكريات �شخ�صية، وهى مجموعة الأفلام  الأولى �أعمال كتب لها �سيناريو مبا�شرة »الجلد الناعم« 

التى تتناول �شخ�صية �أنطوان دوانيل: »الأربعمائة �ضربة« )حيث نراه فتى فى الرابعة ع�شرة من عمره،  يعانى 

من حياة عائلية بين �أم عابثة و�أب �ضعيف ال�شخ�صية وينتهى به الأمر �إلى الت�شرد ودخول �إحدى الإ�صلاحيات(، 
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وا�سكت�ش«�أنطوان كوليت« من فيلم »الحب فى �سن الع�شرين«) حيث يقدم لنا تريفو �أول تحربة عاطفية فى حياة 

من  ت�سريحه  بعد  العمل  فى  الأولى  �أنطوان  تجارب  ن�شاهد  م�سروقة«)حيث  »قبلات  و  المراهق(،  ال�شاب  �أنطوان 

الجي�ش �إلى جانب عثوره على الحب ال�صادق فى �صورة فتاة تدعى كري�ستين، و�أخيرا »منزل الزوجية« )حيث يقدم 

تريفو بطله وقد �أ�صبح �أبا لطفل �صغير( .

�أما المجموعة الثانية فت�ضم الأفلام التى �أخرجها تريفو عن �أعمال روائية �أغلبها من الأدب الأمريكى مثل:«�أطلقوا 

النار على عازف البيانو« عن ق�صة لديفيد جودي�س، و«451 فهرنهايت« عن رواية لراى برادبورى ، و« العرو�س كانت 

ترتدى الحداد« و« عرو�س المي�سي�سبى« عن عملين لويلم �إيري�ش، و »الطفل المتوح�ش« عن »تقرير عن فيكتور دى 

لافيرون« للم�ؤلف جان �إيتار، و�أخيرا »جول وجيم« عن رواية للكاتب الفرن�سى هنرى بيير رو�شيه.

وفى هذا المجال يقول تريفو:« �إننى �ألجا فى بع�ض الأحيان للأعمال الأدبية ل�ضيق حياتى .. كنت �أتمنى بالطبع 

المثال.. ولكن كل  �سبيل  بانيول و�سا�شا جيترى على  ر�أ�سى بالأفكار وال�شخ�صيات كما هو حال مار�سيل  �أن تمتلىء 

ماعندى هى �أفكار �شخ�صية جدا لا �أجر�ؤ على تقديمها كل عام فى عمل �سينمائى«.

وقد �أتيحت لى هذا العام فر�صة الإلتقاء بفران�سوا تريفو فى مهرجان برلين التا�سع ع�شر الذى �أقيم خلال �شهر 

يونيو الما�ضى .. وقد �أجريت معه حديثا طويلا �أود �أن �أن�شر على هذه ال�صفحات جزءا منه، يتحدث فيه �صاحب 

»جول وجيم« عن كيفية كتابته ال�سيناريو:

» �إننى �أعتبر نف�سى م�سئولا م�سئولية كاملة عن ال�سيناريو .. ف�أنا مخرج �سيناري�ست .. ولم يحدث قط �أن توليت 

تنفيذ ن�ص كتبه �شخ�ص غيرى، ولا �أح�سبنى قادرا على الإقدام على مثل هذه التجربة، و�إلا ا�ضطررت لإدخال 

فن  ر�أيى  فى  ال�سينما  �إن   .. بمفردى  �أعمل  لا  ترانى  �أخرى،  ناحية  ومن   .. ال�سيناريو  على  التعديلات  من  الكثير 

جماعى ، وعملى مع �شخ�ص �أو اثنين �آخرين قد يكون من ��شأنه �أو يو�صلنى �إلى نتيجة �أف�ضل .. وقد �سبق لى �أن 

تعاونت على م�ستوى ال�سيناريو مع كثير من �أ�صدقائى، كجان جريو ومار�سيل مو�سى وجان لوى ري�شار .. وربما تكون 

الحالة الوحيدة التى �أنفرد فيها ابالعمل هى عندما يحدث �أن �أقوم �أحيانا بتعديل فى ال�سيناريو �إبان الت�صوير .. 

ل كتابة الحوار قبل ت�صوير الم�شهد ..يحدث هذا عندما �أكون على معرفة وثيقة بالممثلين  وفى بع�ض الأوقات �أف�ّض

المناق�شة مع  �إليه من خلال  �أن تو�صلت  الفيلم دائما فى ذهنى، بعد  �أحداث وبناء  �أن يظل تتابع  .. ولكن ينبغى 

�أ�صدقائى.

؟ �أ�صلا  يهمك  ما  هو  الآراء  تبادُل  •وهل 
_ �أجل تبادل الآراء .. ف�ضلا عن اعتقادى ب�أن التعاون فى مجال هذا العمل قد ي�سفر عن �أف�ضل ال�سيناريوهات 

من وجهة نظر معينة .. دعنى �أ�شرح لك هذا .. قد يجد المرء نف�سه �أحيانا �إزاء فكرتين، ويكون معجبا ومتم�سكا 
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بكليهما .. بيد �أن الفكرتين على طرفى نقي�ض .. بمعنى �أنك �إذا اخترت �إخراج �أولاهما �إلى حيز التنفيذ ، فلابد 

لك من التخلى عن الثانية .. فما العمل وقتئذ؟ �إن كنت منفردا بكتابة ال�سيناريو، ف�ست�سرب �إليك الي�أ�س بعد قليل، 

وت�ضطر �إلى نبذ �إحدى الفكرتين .. �أما �إذا كنت تعمل مع �شخ�ص �آخر، فلا �شك �أن النقا�ش �سيتمخ�ض عن الحل 

الأمثل، بحيث ت�أخذ ما فى الفكرتين«.

•الفيلم
تعتبر«جول وجيم« الرواية الأولى لهنرى بيير رو�شيه، الذى كان يبلغ من العمر 74 عاما عند كتابته لها .. وقد 

ا�شتهر رو�شيه بحبه للفن ب�صفة عامة، والر�سم ب�صفة خا�صة، وقد كان �أول من نقل لوحات بيكا�سو �إلى الولايات 

المتحدة، وكان �إلى جانب ذلك مغرما بالرحلات وبالن�ساء، وقد ا�شتهر بمغامراته العاطفية العديدة .. وفى الرابعة 

وال�سبعين عندما �أقعده المر�ض عن الحركة، قرر �أن يم�سك بالقلم ليروى ذكرياته..

وعن كيفية اختياره لهذه الق�صة لتقديمها فى ال�سينما يقول تريفو:« �إن �إخرجى فيلم »جول وجيم هو فى حقيقة 

الأمر بمثابة تحقيق حلم قديم .. فقد قر�أت الرواية قبل �إخراج »الأربعمائة �ضربة« بفترة طويلة .. ,�أعجبتُ 

�أو على الأقل  ال�شا�شة،  �إلى  العمل  ب�أنه لايمكن نقل هذا  �أول قراءة، ولكنى ظللت زمنا غير ق�صير م�ؤمنا  بها منذ 

لم �أفكر فى الإقدام على هذه التجربة بمثل هذه ال�سرعة ل�صعوبة الأمر .. و�أعتقد �أننى كنت على حق فى هذا 

الإنتظار«.والحقيقة �أن الحديث عن »جول وجيم« لي�س بالأمر الهين .. فتناول الفيلم لمو�ضوعه �شاعرى للغاية، 

بحيث �أن الكلام المكتوب لن يرقى �أبدا �إلى م�ستوى التعبير عن ح�سا�سية تريفو الفائقة فى معالجة مو�ضوع �شائك 

للغاية )امر�أة تتزوج رجلا وتعا�شر �صديقه( كان من الممكن �أن يحوله �أى مخرج �آخر �إلى فيلم ي�سعى فقط لتقديم 

مواقف جن�سية، ت�ستهدف �إثارة غرائز المتفرج..

ويمكن القول باخت�صار �أن هناك فكرتين فى الفيلم: فكرة �صداقة البطلين اللذين يحاولان مواجهة موقف حبهما 

الم�شترك لنف�س المر�أة، وفكرة ا�ستحالة الحياة الم�شتركة بين ثلاثة �أفراد من جن�سين مختلفين ..

وي�ضيف تريفو قائلا:« وكان جُلّ اهتمامى مركزا فى الفيلم على النقل الأمين لرواية كنت �أعتقد ومازلت ب�أنها 

تحفة مجهولة .. وغالبا  ما ينتاب القلق المخرج عند نقله لرواية م�شهورة �إلى ال�شا�شة �إذ يت�ساءل دائما ما �إذا كان 

عمله ال�سينمائى �سيكون فى م�ستوى  العمل الأدبى، ولم تكن هذه م�شكلتى، �إذ كنت �أقدم رواية مجهولة، فى محاولة 

لتو�سيع رقعة المعرفة بها«.

وما�سعى تريفو لتقديمه هو �أن الحياة الزوجية بين الرجل والمر�أة لي�ست �إلا و�ضعا قد نر�ضى به عند ال�ضرورة، 

ولكن فى نف�س الوقت لا توجد حلول بديلة، �أو �إذا وجدت فم�صيرها الف�شل.

وتريفو ي�سعى لمعالجة هذه الفكرة من خلال �سيناريو �أول ما يلفت النظر فيه �أن الكلمة تحتل فيه �أهمية خا�صة .. 
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والكلمة هنا لا تتج�سد فقط فى �صورة الحوار، و�إنما �أي�ضا فى �شكل تعليق خارج ال�صورة يلقيه الممثل مي�شيل �سوبور 

.. ووظيفة التعليق فى هذا الفيلم هو و�صف الحدث فى بع�ض الأحيان، ولكنه يهدف �أ�سا�سا وب�صفة رئي�سية �إلى 

�إ�ضفاء مزيد من ال�شاعرية على ال�صورة .. فعلى �سبيل المثال يقول المعلّق �أثناء �أول لقاء جن�سى بين كاترين وجيم:« 

الفجر  وعند  بع�ضهما،  من  للإقتراب  ي�سعيان  كانا  و�إنما  يتحادثا  لم   .. الليل  طيلة  الأولى  قبلتهما  ا�ستمرت  لقد 

�أ�صبحا ج�سدا واحدا ... ونه�ض جيم مقيدا .. لم يعد هناك وجود لامر�أة اخرى« . وعندما ت�ضع الحرب �أوزارها، 

ن�ستمع �إلى المعلق يقول:« لقد هُزمت بلاد جول فى الحرب بينما انت�صرت بلاد جيم ..ولكن الن�صر الحقيقى كان 

بقا�ؤهما على قيد الحياة »، ومن �أهم ما يميز التعليق فى هذا الفيلم الحيدة التى يُلقى بها بحيث �أنه لاي�سيطر على 

�شريط ال�صوت، و�إنما ي�أتى فى �أغلب الأحوال فى الخلفية، ويترك فر�صة لا�ستخدام المو�سيقى ومختلف الم�ؤثرات  

ال�صوتية �إلى جانب فترات ال�صمت.

�أ�سلوبا قد لايكون الأمثل ، ولكنه  �إنه انتهج  وعن كيفية بناء ال�سيناريو ونقل الرواية �إلى ال�شا�شة يقول تريفو 

الأ�سلوب الذى ينا�سبه، وهو لا يقوم على عملية تلخي�ص �أو غربلة للعمل الأدبى، و�إنما على تعاقب م�شهد م�أخوذ 

ب�أمانة من الرواية، �أى م�شهد �أدبى �إلى حد كبير، مع م�شهد �آخر من وحى الخيال، وي�ضيف تيرفو قائلا :« قد يت�سبب 

هذا الأ�سلوب فى �إ�صابة المتفرج ب�صدمة ، ولكنه يُ�سفر بلا �شك عن تناق�ضات تعجبنى«.

ونلاحظ  الأولى،  العالمية  الحرب  �إعلان  حتى  �أولها  يمتد  �أجزاء:  ثلاثة  �إلى  ال�سيناريو  تق�سيم  ب�سهولة  ويمكن 

فيه جوا مرحا من خلال البطلين العازبين، ثم من لقائهما بكاترين، والنزهات التى يقومون بها �سويا. والم�شاهد 

واللقطات هنا ق�صيرة مما ي�ساعد على التعبير عن هذا الجو المرح .. ولا نجد �أثرا لهذا الجو فى الجزء الثانى الذى 

نكت�شف فيه م�أ�ساة الموقف الذى يعي�شه جول .. �أما فى الجزء الثالث الذى يبد�أ بالعودة �إلى باري�س، ف�إننا نلمح 

مرارة ناتجة عن ف�شل التجربة التى �أقدم عليها الأبطال الثلاثة.

ويهتم تريفو عادة فى �أفلامه يتقديم نماذج معينة ومراقبتها، ليناق�ش من خلالها الفكرة التى يعر�ضها فى عمله 

.. ومن هنا �أهمية ال�شخ�صيات فى �أفلام تريفو، والواقع �أن المتتبع لأفلام هذا المخرج �سيلحظ تكرار نموذج معين من 

الرجال، وهو الرجل الخجول والرقيق والمعذب )جان بيير ليو فى جميع الأفلام التى تدور حول �شخ�صية �أنطوان 

دوانيل وجان بول بلمندو فى »عرو�س الم�سي�سيبى« و�أو�سكار فيرنر فى »451 فهرنهايت« و«جول وجيم«( �أما المر�أة 

عند تريفو فهى �صاحبة ال�شخ�صية القوية المت�سلطة )مارى فران�س بيزيه فى »�أنطوان كوليت« وجولى كري�ستى فى 

»421 فهرنهايت« وكاترين دينيف فى »عرو�س الم�سي�سيبى« وجان مورو فى كل من »العرو�س كانت ترتدى الحداد« 

و«جول وجيم«(.ولعل ذلك يزداد و�ضوحا لو تناولنا �شخ�صيات الفيلم الرئي�سية بالتحليل:

بطيبة  جول  يتميز  وبالفعل   . و�ضعفه«  وطيبته  كرمه  هو  جول  فى  �أثارنى  ما  �إن   »: كاترين  عنه  تقول   : جول 
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متناهية �إلى جانب انتفاء �أى اثر للأنانية فى �شخ�صيته .. فكاترين لا تكف عن الاجوء �إليه كلما واجهتها الم�شاكل 

�أن جيم يحبنى؟«( ..  �أنه يودع بع�ض الأ�صدقاء:« هل تعتقد  �إلى  ..) ت��سأله بعد تلقيها خطاب جيم ي�شير فيه 

وجول يولى �أهمية كبرى للحب )كاترين( ولل�صادقة )جيم( . �إنه م�ستعد لأكبر الت�ضحيات من �أجل �إ�سعاد زوجته 

و�صديقه .. يقول لجيم :« �إن كنت تحبها �أرجو �ألا تعتبرنى عقبة .. امنحها حبك وتزوجها ولكن ا�سمح لى ب�أن 

�أراها ..« وبعد �أن يدب الخلاف بين كاترين وجيم، تلج�أ البطلة �إلى جول الذى ي��سألها: »هل تريدين �أن �أحادثه 

؟« وبعد فترة ق�صيرة :«��سأحبك دائما �أبدا مهما حدث لنا« .. �إن جول واقع تحت ت�أثير حب لا فكاك منه .. �إنه 

يعى موقفه تماما، ولكنه لايجد ال�شجاعة الكافية للتمرد )وقد كانت هذه تماما �صورة علاقة جان بول بلموندو 

.. فعندما يقول له  �أحيانا  لجيم بعذابه و�آلامه  الم�سي�سيبى«( فقط يتعذب ويبوح  وكاترين دينيف فى »عرو�س 

�صديقه :« �إننى �أكرهك فى بع�ض الأوقات لعدم �شعورك بالغيرة منى«، يرد عليه ب�شىء من الحدة:« وهل تعتقد 

حقا �أننى لا �أغير؟« . كاترين: تبدو وك�أنها تقوم بدور الرجل، فهى التى تقود جول وجيم ح�سب مزاجها .. فعندما 

العا�صمة ..  �إلى  العودة  ال�شاطىء، تعلن  ال�شاطىء، وعندما ي�سقط المطر فى  �إلى  ال�سفر  تمطر فى باري�س، تقرر 

وربما �أراد تريفو الإ�شارة �إلى هذا الجانب من �شخ�صية كاترين فى الم�شهد الذى تتنكر فيه فى زى الرجال فى بداية 

الفيلم .. ولكن كاترين امر�أة بكل ما تحمل هذه الكلمة من معان .. ي�صفها جول قائلا :« كاترين لي�ست جميلة 

ب�صفة خا�صة �أو ذكية �أو مخل�صة، ولكنها امر�أة حقيقية ي�شتهيها جميع الرجال« » .. �إن كاترين تعي�ش �أ�سا�سا من 

�أجل الحب، وهى تريد فر�ض نظمها وقوانينها الخا�صة فى هذا المجال، حتى لو كانت نظما وقوانين ظالمة .. فهى 

مثلا تعاقب جول على الموقف ال�سلبى الذى اتخذه من الحماقة التى ارتكبتها �أمه �إزاءها ليلة الزفاف بممار�سة 

الجن�س فى هذا اليوم مع �أحد �أ�صدقائها، كما انها تعاقب جيم على �إخلا�صه لجيلبرت بق�ضاء ليلة مع �ألبير .. تفعل 

هذا وهى تعلم �أنها غير مخل�صة تماما لأى منهما .. وهى م�ستعدة للدفاع عن �آرائها وحقوقها للنهاية )تقفز فى نهر 

ال�سين عندما يقول جول ذات م�ساء:« �إن وفاء المر�أة عند الزوجين �أكثر �أهمية من وفاء الرجل« .. وفى النهاية 

عندما تكت�شف ف�شلها فى تحقيق ما كانت ت�صبو �إليه، تدعو جيم �إلى ال�صعود �إلى ال�سيارة، وتقفز بها فى النهر«.

للمغامرة  �آخر بحاجة  �أى رجل  ��شأن  ي�شعر  .. فهو يحب جيلبرت، ولكنه  �أى غمو�ض  جيم: ت�صرفاته لا يكتنفها 

بحكم  بحبه  البطلة  م�صارحة  فى  مترددا  يبدو  البداية  فى  وهو   .. كاترين  �أح�ضان  �إلى  يدفعه  مما  والمخاطرة 

ال�صداقة التى تربطه بجول، ولكنه  يندفع فى مجرى هذا الحب، عندما يلم�س ت�شجيعا من جول .. و�إذا كانت 

كاترين لم تجد �صعوبة فى الإحتفاظ به .. فالحكمة تعيد جيم �إلى جيلبرت، وعندما يعلن قرار زواجه بالأخيرة 

�إلى كاترين تدعوه �إلى رحلة الموت.

لقد ف�شل الأبطال الثلاثة فى ك�سر قواعد الحب ال�سائدة ، و�إقرار نظم جديدة فى هذا المجال .. ف�إعادة اختراع 
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الحب عملية م�ستحيلة، لأن اللعب بم�صادر الحياة ي�ؤدى �إلى الهلاك .. هذا هو ما انتهى �إليه فران�سوا تريفو فى 

فيلمه الذى يتميز بح�سا�سية فائقة فى المعالجة، و�شاعرية بالغة فى التنفيذ. ويح�ضرنى فى هذا المجال بع�ض 

الذى  وجيم،  كاترين  بين  الجن�سى  اللقاء  م�شهد  مثل  ذهنى  فى  عالقة  الأبد  �إلى  �ستظل  التى  واللقطات  الم�شاهد 

الحرب،  انتهاء  بعد  وجيم   جول  ولقاء  اليوم،  �إلى  ال�سينما  قدمتها  التى  الحب  م�شاهد  �أرق  من  اعتقادى  فى  يعد 

وتثبيت تريفو للكادر فى هذه اللحظة لثوان ق�صيرة، وحركة الترافيلنج بالطائرة فوق �أ�شجار �إحدى الغابات عقب 

البكاء بعد وقوع الخلاف بين كاترين  �سويا، وم�شهد انخراط كاترين وجول فى  للحياة  ا�ستئناف جيم وكاترين 

و�أي�ضا نزهة الأ�صدقاء  �أم�سية �صيف،  اللون فى الخلاء فى  �أبي�ض  المرتدية ثوبا  وجيم، ومطاردة جيم لكاترين 

الأولى فى الغابة بحثا عن �آخر معالم المدينة، �إلى غير ذلك من المواقف والم�شاهد التى يعجز القلم عن و�صفها.

يو�سف �شريف رزق الله

تريفو فران�سوا  �أفلام  •قائمة 
ولد عام 1932

ق�صيرة: •�أفلام 
1958 »الأطفال ال�صغار«

1959 »ق�صة ماء« بالإ�شتراك مع جان لوك جودار

طويلة: •�أفلام 
1959 »الأربعمائة �ضربة«

1960 »�أطلقوا النار على عازف البيانو«

1961 »جول وجيم«

1962 ا�سكت�ش »�أنطوان وكوليت« فى فيلم »الحب فى �سن الع�شرين«

1963 »ا الجلد الناعم«

1966 »451 فهرنهايت«

1967 »العرو�س كانت ترتدى الحداد«

1968 »قبلات م�سروقة« 

1969  »عرو�س الم�سي�سيبى«

1969 »الطفل المتوح�ش«

1970 »منزل الزوجية«
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الطالب يو�سف �شريف ممثلا لأول 

ولآخر مرة فى م�سرحية مدر�سية.. 

ال�شاب ذو القمي�ص الأبي�ض هو زميل 

الدرا�سة المذيع الراحل طارق حبيب.

24 يوليو 1962 ..

 الطالب الجامعى يو�سف �شريف رزق الله
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مع المخرج اليوجو�سلافى �ألك�سندر بتروفت�ش )�أبريل 1970(

 مع المخرج الأمريكى جيرى �شانزبرج )1973(
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يو�سف �شريف مع النجمة فاتن حمامة 

وال�صحفية مارى غ�ضبان فى كندا

مع النجم الفرن�سى مي�شيل بيكولى

 �أثناء زيارته �إلى القاهرة
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حوار فى مهرجان كان مع النجمة الأمريكية �سيجورنى ويفر 

مع المخرج الكبير الراحل يو�سف �شاهين
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يو�سف �شريف مع حفيدة الروائى 

الأمريكى الراحل �أرن�ست هيمنجواى

مع الممثلة البريطانية �سارة مايلز فى القاهرة
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حوار مع المخرج الإيط�إلى الكبير فران�شي�سكو روزى

ويدير الم�ؤتمر ال�صحفى للمخرج الأ�سبانى كارلو�س �ساورا فى مهرجان القاهرة
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يو�سف �شريف مع

 النجم الهندى �أميتاب بات�شان فى 

مهرجان القاهرة

ومع النجمة الهندية ال�شهيرة �شبانا عزمى
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يو�سف �شريف مع �أحد �أقرب �أ�صدقاء العمر.. الناقد الراحل رفيق ال�صبان

 مع المخرج الكبير محمد خان
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مع د بطر�س غ�إلى ال�سكرتير العام ال�سابق للأمم المتحدة .. نايل تى فى

مع النجمة الم�صرية الراحلة مديحة كامل
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يو�سف �شريف رزق الله مع الفنان جميل راتب

و�صورة �أخرى مع المخرج الراحل يو�سف �شاهين والمخرج ر�أفت الميهى
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مع النجم ح�سين فهمى رئي�س مهرجان القاهرة ال�سينمائى ال�سابق

مع الفنانة ي�سرا فى مهرجان القاهرة ال�سينمائى
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ت�سجيل حلقة من برنامج«�ستار« التلفزيونى مع ح�سين فهمى وجميل راتب

مع المذيعة �سلمى ال�شماع



96

مع درية �شرف الدين.. احتفال بمنا�سبة تقاعد يو�سف �شريف عن رئا�سة نايل تى فى

حفل �أقامه عدد من العاملين فى نايل تى فى بعد تقاعد يو�سف �شريف
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فى باري�س التى طالما بعث منها ر�سائل �سينمائية �إلى مجلة »�صباح الخير«

 مع ماريان خورى فى بين�إلى ال�سينما العربية بباري�س



98

يو�سف �شريف مع وفد �أجنبى �أثناء توليه م�سئولية قطاع التعاون الدولى فى مدينة الإنتاج الإعلامى

�صورة من فترة رئا�سة يو�سف �شريف لم�سئولية قطاع التعاون الدولى فى مدينة الإنتاج الإعلامى
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مظاهرة حب ليو�سف �شريف رزق الله من العاملين فى نايل تى فى

»the jumper« حوار �أمام الأهرامات مع هايدن كري�ستين�سن عن فيلمه
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كاريكاتير ل�صلاح جاهين عن برنامج «نادى ال�سينما«
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كاريكاتير لرم�سي�س عن يو�سف �شريف
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�أ�صداء برنامج«�ستار« و�ضيوفه فى ال�صحافة الم�صرية

يو�سف �شريف يدير ندوة مع نا�ستا�سيا كين�سكى و�أنيتا �إكبرج والمنتج �إبراهيم مو�سى فى مهرجان القاهرة.. �أ�صداء �صحفية
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يو�سف �شريف يقدم عر�ضا �أ�سبوعيا 

لفيلم برنامج«نادى ال�سينما« �شاملا 

معلومات هامة ومو�سوعية.. مجلة 

»الإذاعة والتليفزيون«

من تغطيات بو�سف �شريف رزق الله المميزة 

لمهرجان كان فى مجلة »�صباح الخير«.. 
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جيل جاكوب رئي�س مهرجان كان يكرم يو�سف �شريف رزق الله على تغطيته الم�ستمرة للمهرجان منذ عام 1972
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�أفلام الأ�سبوع يكتب عنها يو�سف �شريف بالفرن�سية فى 

جريدة »لو جورنال ديجيبت«.

دعوة ليو�سف �شريف لح�ضور مهرجان كان بتوقيع 

جيل جاكوب ..
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تنازل المنتج الم�صرى �إبراهيم مو�سى عن حقوق عر�ض 

التليفزيون الم�صرى لفيلم »المقابلة« من �إخراج فيللينى .. 

وذلك بجهد �شخ�صى من يو�سف �شريف رزق الله.. عر�ض 

الفيلم فى برنامج »�أو�سكار« دون �أن يكلف التلفزيون 

الم�صرى مليما واحدا .

وزارة الثقافة الفرن�سية تبلغ يو�سف �شريف رزق الله 

بح�صوله على و�سام الفنون والآداب بدرجة فار�س 

تقديرا لإ�سهاماته فى مجال ن�شرالفن والأدب الفرن�سى 

فى العالم .. وكان ذلك عام 1995 .. 
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�صورة لكل �أفراد العائلة .. من اليمين: الابن �أحمد رزق 

الله، ميرفت �أبو ال�سعود الإبيارى)الأم وزوجة يو�سف(، 

�سند�س وجيه زوجة الابن كريم رزق الله،  ثم كريم، 

ويو�سف �شريف، والحفيدتان ليلة ونور .
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يو�سف �شريف مع زوجته

 ال�سيدة ميرفت �أبو ال�سعود الإبيارى


