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الإهداء

يناير   25 ثوار  من  الفنانين  �شباب  �إلى 

لهم  وتتاح  �أحلامهم  تتحقق  �أن  �أمل  على 

الفر�صة كما �أتاحت ثورة 23 يوليه  لل�سيد 

والتغيير  للتحقق  الفر�صة  ولجيله  بدير 

نحو م�ستقبل �أف�ضل للإبداع والوطن.

وليد �سيف
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المقدمة

كثيرون من �أبناء الأجيال الجديدة من هواة م�شاهدة الأفلام الم�صرية القديمة ت�ضحكهم  �شخ�صية �إبن كبير 

�أخرى كثيرة،  �أفلام  �أخرى ق�صيرة فى  �أدوار  �أداء ممثل الدور فى  �أفلام, كما قد يبهرهم  الرحمية قبلى فى عدد من 

فبعد م�شاهدة الفيلم الذى يظهر فيه من ال�صعب �أن تن�سى �صاحب هذا الج�سد البدين والملامح التى تمزج بين الطفولة 

والق�سوة ..بين الطيبة والحدة .. بين الرقة والق�سوة.. ولا هذا التعبير القوى المتمكن بالوجه والج�سد وال�صوت. 

وقد لا يعرف البع�ض  �إ�سم الممثل ال�سيد بدير لأنه لم يكن �أبدا بطلا �أو حتى ممثلا للأدوار الثانية  �أو الم�ساعدة 

فى ال�سينما، ولكن الم�ؤكد �أن الكثيرين من �شبابنا بل ومن جمهور الفيلم الم�صرى عموما من مختلف الأجيال لا يعرفون 

الكثير عن هذا الفنان الذى بد�أ م�سيرته الفنية منذ منت�صف الثلاثينيات من القرن الما�ضى ولعب دورا �إبداعيا كبيرا فى 

حركتنا الفنية خا�صة فى الأربعينات  والخم�سينات وال�ستينات من القرن الما�ضى و�إ�ستمر يمار�س �إبداعه وعطاءه فى 

ال�سبعينات وحتى بداية الثمانينات، والذى �إت�سم فنه ب�صفة ال�شمول بكل ما تعنيه الكلمة بما قدمه من عطاء غزير 

فى مختلف الو�سائط الدرامية التعبيرية �سينما وم�سرح وتليفزيون و�إذاعة ممثلا وم�ؤلفا ومخرجا. 

 وعطاء ال�سيد بدير لل�سينما لم يتوقف عند حدود ع�شرات الأدوار الق�صيرة والمتنوعة التى قدمها كممثل عبر 

م�سيرة فنية طويلة، ولكنه �إمتد �إلى ممار�سة مهن كتابة ال�سيناريو والحوار بغزارة غير م�سبوقة ثم الإخراج بتمكن 

ومهارة وب�إنجاز وفير ومتميز، ومحل هذا ي�ضعه فى م�صاف كبار �صناع ال�سينما فى م�صر عبر تاريخها كله.

بل �أن عطاء هذا الفنان ال�شامل يتجاوز حدود ال�سينما منطلقا فى مختلف �ساحات الدراما الم�سموعة والمرئية 

ب�سجل ي�صعب ح�صره يت�ضمن مئات الأعمال مخرجا وم�ؤلفا وممثلا �أي�ضا و�سوف تظل ال�سينما مدينة لم�شاركاته الفنية 
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المتنوعة فى �أعمال خالده مثل الأ�سطى ح�سن وريا و�سكينه والفتوة وحميدو ور�صيف نمره خم�سه وجعلونى مجرما 

وا�سماعيل ي�س فى الأ�سطول وبين ال�سما والأر�ض و�سكر هانم وقائمة لا تنتهى.

وهو علاوة على كل هذا الإنجاز الإبداعى الفريد لعب دورا كبيرا كم�سئول قيادى فى مواقع ثقافية مختلفة 

فى الأوبرا والإذاعة والتليفزيون وفرق القطاع الخا�ص وتوجها بتوليه رئا�سة هيئة ال�سينما والم�سرح والتى حقق من 

خلالها نموذجا مثاليا فى الإدارة الواعية والمنجزة.

فقد �شكلت مرحلة رئا�سته لهذه الإدارة نقلة فنية تاريخية وحركة م�سرحية د�ؤبة خا�صة فى م�سرح التليفزيون 

الذى �أحال الحركة الم�سرحية فى م�صر �إلى �شعلة ن�شاط ولعب دورا كبيرا فى نه�ضة ثقافيه �شهدتها البلاد وظهور جيل 

جديد من الفنانين تحول بفعل هذا الم�شروع �إلى �أبطال ونجوم، بف�ضلهم �أ�ضيئت الم�سارح و�إمتلأت دور العر�ض ال�سينمائى 

بجماهير غفيرة �أقبلت على تلك الأعمال و�إ�ستمتعت بها.

فمن خلال هذا الم�شروع العظيم  تم �إكت�شاف وجوه كانت جديدة و�صاعدة و�أ�صبحت را�سخة وخالدة مثل ف�ؤاد 

ب�أعمال كانت  و�أثروها  الفنية لعقود  ال�ساحة  المنعم مدبولى وغيرهم كثيرون  ت�سيدو  المهند�س ومحمد عو�ض وعبد 

و�ستظل تراثا خالدا وم�صدرا للبهجة والمتعة الفنية لأجيال وراء �أجيال.

بداية �أعترف ب�أن الإحاطة ب�إبداعات هذا الفنان الكبير ال�شامل غزير الإنتاج هى �أمر �أقرب للخيال, ولكننا 

�سوف نركز فى قراءتنا هذه قدر الإمكان على �أعماله ال�سينمائية ون�شاطاته المتنوعة فيها على وجه التحديد وذلك 

بمنا�سبة تكريمه فى المهرجان القومى لل�سينما.

و�إذا كان الفنان قد نال فى حياته تكريمات و�أو�سمه عديده �إ�ستحقت �أن نخ�ص�ص لها م�ساحة منفردة �إلا �أن 

�إحياء ذكراه منذ وفاته قد �إنح�صر فى مقالات متفرقة هنا �أو هناك دون �أن يناله تكريم م�ستحق كغيره من الرواد، 

ودون �أن ي�صدر  من قبل كتاب �أو درا�سة وافية عنه �أو عن �أعماله، لهذا تبدو المهمة �صعبة خا�صة وقد تباعدت الم�سافة 

بيننا وبين تاريخ وفاته، و�أ�صبح تعقب ومراجعة المعلومات عنه �أمرا يتطلب جهدا كبيرا وبحثا م�ضنيا.
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متعة الإكت�شاف

ولكن الأمر الذى يخفف من هذه الم�شقة هى متعة الإكت�شاف والإقتراب من هذا الفنان الكبير والإن�سان الرائع 

القدرة  وتلك  الفنية  والقدرات  المواهب  فى  التعدد  وهذا  الخارقة  الإن�سانية  الطاقة  بهذه  �إنبهار  من  ي�صحبها  وما 

المده�شة على الإنجاز مهما كانت الظروف والمعوقات، فطريق ال�سيد بدير لم يكن مفرو�شا بالورود ولكنه كان محفوفا 

دائما بالمخاطر والم�صاعب والآلام، وعلى الرغم من هذا �أمكنه �أن يحقق ما لم ينجزه �سابقوه �أو لاحقوه وهو ما يجعله 

فنانا �إ�ستثنائيا فى تاريخ الإبداع الم�صرى.

العمل  و�إرادة حديدية وجلد على  �إمتلكها من موهبة  التى  ال�شخ�صى والقدرات الخا�صة  للعامل  �إ�ضافة  وربما 

يو�صل خلاله الليل بالنهار وي�ستغل فيه حتى �ساعات التنقل وال�سفر والإنتظار، ي�أتى �أي�ضا عن�صر الظرف التاريخى 

فربما �ساعدت حركة التاريخ هذا الفنان على �أن يتحقق بعد قيام ثورة 23 يوليه والتى �أعقبتها نه�ضة فنية �شاملة 

�إنها هى التى �أعادته �إلى عمله الذى  والتى جاءت متلائمة تماما مع فكر و�إتجاه ال�سيد بدير و�إنحيازه للفقراء، بل 

�إ�ستبعد منه بل وجعلته يتولى من�صب الرجل الذى �أبعده نتيجة لفنه الذى كان ينتقد �أو�ضاع ما قبل الثورة، فقد طرد 

ب�أوامر ملكية من الإذاعة فى عام 1951 لتقديمه تمثيلية تحكى ق�صة حاكم طاغى، وعاد �إلى الإذاعة بعد ثورة 23 

يوليه وفى نف�س من�صب كريم ثابت م�ست�شار الملك الذى كان �سببا فى �إق�صائه.

�أي�ضا على  الذاتية والفنية و�سوف نتعرف  الكتاب جانيا من �سيرة هذا الرجل  نتناول فى هذا  بالت�أكيد �سوف 

نظره  نلقى  لأن  �أي�ضا  ن�سعى  �سوف  �أننا  كما  وتكوينه  ن��شأته  ومرحلة  الحياتية  وظروفه  المميزه  ال�شخ�صية  ملامحه 

على ن�شاطاته المتنوعه فى فن الفيلم ممثلا وكاتبا لل�سيناريو وللحوار ومخرجا، �سن�سعى من خلال هذه القراءة لأن 

نتعرف على بع�ض ملامحه المميزه و�أ�سلوبه و�سوف ن�سعى ل�سبر �أغوار فكره و�إهتماماته التى طرحها من خلال �أعماله 

والتى ترتبط بقوة بروحه الوطنية و�إتجاهه الغالب نحو توظيف ق�ضاياه وفنه لخدمة المجتمع، و�سوف نتوقف �أي�ضا 

بالتحليل �أمام مجموعة مختارة منها فى كل مجال لنعيد م�شاهدتها وقراءتها.

وقد �إكت�شفنا فى مرحلة جمع المادة ما ك�شفته لنا قراءات �سابقة لأعمال قديمة من نق�ص فى المتابعة النقدية 

وندرتها لأعمال فى غاية الأهمية مما يفر�ض �ضرورة �أن نعيد النقد والتحليل لأعمال من كلا�سيكيات الفيلم الم�صرى لم 

تنل حظها من النقد بقدر ما �أبهجت و�أده�شت و�أثرت فى ت�شكيل وعى ووجدان �أجيال دون �أن نتوقف �أمامها بالتحليل 
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الواجب رغما عن ب�ساطتها �أو ربما بف�ضل هذه الب�ساطة التى جعلتها تغزو القلوب وتظل باقية وخالدة فى الأذهان 

نعيد م�شاهدتها مرارا وتكرارا دون ملل بل وب�إ�ستمتاع ممزوج بالده�شة والإنبهار بالم�ستوى الرائع الذى و�صل �إليه الفيلم 

الم�صرى قديما فى معالجة مو�ضوعات كانت ومازالت فى غاية الأهمية والح�سا�سية.

 الثقافة والتجربة

ت�شكلت ثقافة بدير بالتجربة والإحتكاك والقراءة الحرة والعمل الدائب الذى لا يكاد ينقطع ويفر�ض عليه 

�إمتلك بدير ثقافة  �أمر منطقى جدا فى ظل �إنجازه الغزير،  اليقظة لأكثر من ع�شرين �ساعة فى اليوم الواحد وهو 

فنية �إ�ستوت على نار هادئة عبر رحلة كفاح م�ضنية لنف�س قوية �إمتلكت طاقة على العمل لا تهد�أ و�أمكنها بهذا �أن ت�صل 

�إلى ذروة التمكن والإبداع من فن الفيلم كما �أمكن ل�صاحبها �أن يحقق �صولات وجولات ونجاحات لا تعد ولا تح�صى فى 

مجالى الإذاعة والم�سرح وال�سينما.

النجاح  التعامل مع و�سائط تعبيرية مختلفة بهذا  الفنان من  التعرف على تمكن هذا  القراءة  لنا هذه  تحقق 

والتفوق ب�إدراك واع لتميز كل و�سيط عن غيره وبمعرفه علمية ب�أدواته �شكلها عبر الدرا�سة الحرة والخبرة العملية  

والإحتكاك والتوا�صل والتعاون مع فنانين من مخلف الأجيال والثقافات �أمكن لل�سيد بدير �أن ي�ستوعبهم وي�أخذ منهم 

وي�ضيف �إليهم فى حوار وتعاون فنى �أثمر عن �أعمال رائعة ل�صالح الفن والجمهور الم�صرى.

وعلى الرغم من كل هذا �أقر ب�أنه لم تتوفر لنا الم�صادر الكافية لتحقيق هذا الكتاب الذى �أعتبره نواه لبحث كبير 

م�ستقبلى فغياب التوثيق والمتابعة النقدية هى م��سألة تواجهنا حين نرجع ل�سيرة وم�سيرة فنانينا الكبار من الأجيال 

الرائدة.. و�إذا كنا نتحدث دائما عن العقبات �إلا �أنه يجدر �أن نذكر العوامل الم�ساعدة وال�شخ�صيات التى عاونتنا فى 

التعرف على  �أمكننى  لما  الفنان الدكتور �سمير �سيف  التى قدمها لى المخرج  الفيلمية  المادة  الكتاب، فلولا  تحقيق هذا 

الكثير من الأمور والمعلومات التى توافرت لى على طبق من ذهب.

وكذلك تجدر الإ�شارة �إلى �إ�ست�شاراتى للناقد الكبير على �أبو �شادى الذى كان عونا لى فى مراجعة ومناق�شة 

العديد من الأمور بما يعد تعوي�ضا منه لى على توريطى فى تر�شيحى للقيام بهذا العمل ال�صعب فى توقيت حرج بالن�سبة 

لى، وي�أتى �أي�ضا �أ�ستاذى الراحل عبد الحى �أديب الذى كان حا�ضرا معى بروحه فى كل لحظاتى مع هذا الكتاب و�أنا 
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�أ�سترجع �أحاديثه معى حول ال�سيد بدير الذى كان �أديب م�ساعدا له ثم �أ�صبح زميلا و�شريكا فى العديد من الأعمال 

التى كتب لها �أديب ال�سيناريو بينما �أ�سندت م�سئولية الحوار لل�سيد بدير وهو المجال الذى برع فيه بدير ب�صورة جعلته 

مطلوبا دائما فى هذا المجال ومرجعا بل ومدر�سة كبيرة فى كتابة الحوار للفيلم الم�صرى، بما تميز به من �أ�سلوب فى 

غاية ال�صدق والتركيز والتعبير عن �شرائح وطبقات المجتمع وبما يعبر من خلاله فى �إختزال عن خلفيات ال�شخ�صيات 

وتكوينها النف�سى والعقلى والروحى وتقلباتها المزاجية تبعا للمواقف الدرامية ب�أ�سلوب موح وبليغ.

تحية واجبة

لا ي�سعنى �أي�ضا �سوى �أن �أ�شكر التكنولوجيا �إن جاز هذا، وذلك لما وفرته لى من م�شاهدة �أفلام ب�سهولة وي�سر 

كنت ��سأتكبد جهدا �شاقا ربما يحظى بنجاح محدود �أو يو�صم بالف�شل الذريع  لو �أننى �سعيت للح�صول عليها بالو�سائل 

ما  الرجل وفى كل  كتبوه عن هذا  ما  الفنانين فى كل  وال�صحفيين  النقاد  الزملاء  لكل  �أي�ضا  التحية  القديمة، تجدر 

قدموه من حوارت ومقالات تك�شف جوانب من �شخ�صيته و�إبداعه و�أعماله وت�ؤكد فى كل حرف من حروفها على قيمة 

هذا الفنان ووطنيته العميقه و�إلت�صاقه الحميم ب�أر�ض هذا الوطن ونا�سه الذين من خلال تفهمهم وع�شقه لهم �أمكنه 

�أن يتوا�صل معهم بفنه و�أن يرتقى به �إلى �أعلى الم�ستويات و�أن يحقق من خلاله دور تنويرى مده�ش فى �أعمال نتوقف 

�أمام بع�ضها لنت�أمل كيف �أمكن لإبداعنا �أن يتحقق بكل هذا الكمال بتلك الإمكانيات الب�سيطة و�أن يعبر عن مجتمع كان 

يبذل كل جهده للنهو�ض والتح�ضر والتقدم فى الخم�سينيات وال�ستينيات من القرن الما�ضى ب�صورة ربما ي�صعب �أن نقترب 

منه ولو قليلا فى هذه الأيام.



9

فى ع�شق الفن والوطن

فى م�شوار حياة ال�سيد بدير ي�صعب جدا الف�صل بين ال�سيرة الذاتية والفنية، فالم�سيرة الفنية بد�أت مبكرا جدا 

مع الم�سرح المدر�سى، و�إن كان ظهوره الإحترافى المتميز على ال�ساحة الفنية بد�أ مت�أخرا ن�سبيا ف�إن هذا يرجع بالت�أكيد �إلى 

طبيعة ملامحه التى تمزج بين الطيبة والق�سوة وكذلك تكوينه الج�سمانى ال�ضخم البدين الذى لم ي�سمح له مطلقا بالقيام 

ب�أدوار البطولة وتتويجها بالنجومية على الرغم من موهبته الكبيرة التى ي�شهد لها الجميع و�أولهم رفاق جيله ومناف�سوه.

�أنواعه  بمختلف  الفن  لعالم  وع�شقه  وكفاحه  جهاده  رحلة  عبر  تحققت  بدير  ال�سيد  ونجومية  �شهرة  ولكن 

والدرا�سة  بالقراءة  �أ�صقلها  التى  وموهبته  تلين  لم  التى  وعزيمته  الدائبة  جهوده  وبف�ضل  وتخ�ص�صاته،  ومجالاته 

والعمل وراح يطورها ويو�سع من مجالاتها طوال رحلته العملية التى �إمتزج فيها حبه للفن بع�شقه للوطن، والتى عبر 

من خلالها دون �ضجيج �أو �صخب عن �إيمانه ب�أن نه�ضة الفن وتنمية الوعى و�إمتاع الجماهير هى ال�سبيل لنه�ضة الوطن 

عبر الإرتقاء بذوق الم�شاهد والم�ستمع ومخاطبة عقله ووجدانه بفن ممتع وبناء، وربما لهذا قال عنه الناقد ال�ساخر 

الفنون  مختلف  ممار�سته  من  الرغم  فعلى  بدير  ال�سيد  �أما  الترجمان،  ع�ش�ش  فيل�سوف  �أنه  البندارى  جليل  الراحل 

الدرامية �إلا �أنه �أحب �أن يطلق عليه لقب الفنان المكافح لأنه على حد قوله فى حواره لنعمة الله ح�سين » لأن م�شوار 

حياتى كان �صعبا و�شاقا ولقد و�صلت �إلى ما �أنا فيه بعد كفاح مرير وكثير من الجهد المبذول«.

و�إذا عدنا �إلى �سيرة هذا الفنان �سنرى �أن غالبية الم�صادر تتفق على �أنه ولد فى 11 يناير 1915 بمدينة بلقا�س 

التابعة لمحافظة الدقهلية ومنها �إنتقل �إلى المن�صورة – بلد والدته- ثم �إلى قرية �أبو ال�شقوق بمحافظة ال�شرقية، 

�أن  الطفل  مدارك  على  المبكرة  الإلزامية  ال�سياحة  هذه  فر�ضت  وربما  بالقاهرة  �إ�ستقر  عمره  من  الثامنة  بلغ  وحين 

يتعرف على م�ساحات مختلفة من �أر�ض الوطن و�شرائح �إجتماعية متنوعة من �أبنائه، و�أن تلتقط �أذنه مختلف اللهجات 

فى م�صرنا الحبيبة، و�أن يعى يعى مبكرا الكثير عن مزاج �شعبه وطباعه وعاداته.

�أما عن م�سيرته التعليمية فمن المعروف �أن �أمه حر�صت على تعليمه وتحفيظه القر�آن منذ �صغره بجانب درا�سته 

مثل الكثيرين من �أبناء جيله الذين �أمكنهم بف�ضل لغة الكتاب الحكيم وبلاغته وبيانه �أن يح�سنوا لغتهم ويرتقوا بها و�أن 

يحفظوا عن ظهر قلب �أح�سن الق�ص�ص ويتعرفوا على روح الدين ال�سمح بكل ما يدعوا �إليه من من ف�ضائل الحق والخير 

والجمال، فى زمن لم تكن قد �إ�ست�شرت فيه ب�ضراوة المفاهيم المختلطة للدين والإتجاهات الرجعية المت�شددة المتزمتة. 
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كلمة ال�صباح

فى م�سيرته الدرا�سية ح�صل على ال�شهادة الابتدائية من مدر�سة بلقا�س عام 1927، و�أ�صر على موا�صلة رحلة 

�إنتقاله لها فى �صباه، و�أثناء المرحلة الدرا�سية بد�أ يدرك  التعليم حتى و�صل �إلى المرحلة الثانوية في القاهرة بعد 

ميوله ومواهبه الفنية، فكان يكتب ويلقي كلمة ال�صباح في المدر�سة لما تميز به من قدرة على الكتابة والالقاء الجيد، 

كما بد�أ ي�شارك ويقدم بع�ض الم�سرحيات الق�صيرة التي تقدمها المدر�سة في نهاية العام الدرا�سى وفي المنا�سبات المختلفة 

ميله  عن  مبكرا  �أعرب  ال�صغير  فالطفل  مبكرا،  �إت�ضحت  قد  كانت  الطريق  فمعالم  وهكذا  وغيرها،  النبوي  المولد  مثل 

لمجالات �أدبية وفنية متنوعة، قبل �أن يعرف �أن هذه الميول ت�ؤهله للعمل فى مجالات التمثيل والت�أليف والإخراج.

وقد �إنتقل بدير مع �أ�سرته �إلى حى الجيزة حيث ان�ضم �إلى فريق التمثيل بالمدر�سة التي ح�صل فيها على �شهادة 

البكالوريا عام 1932، وكان يقوم بتدريب الفريق �آنذاك الفنان عبد القادر الم�سيري وهو �أحد ممثلى فرقة رم�سي�س 

الذى ا�ستفاد بدير منه جدا فى مرحلة التكوين وتعلم على يديه الكثير من مبادىء الفن محققا المراحل المبكرة ل�صقل 

موهبته وتدعيمها بالخبره من فنان محترف.

كان تعرفه على الم�سيرى قد بد�أ حين �أعلنت المدر�سة �أن المخرج عبد القادر الم�سيرى �سي�أتى لتكوين فريق للتمثيل 

تقديم  عن  الم�سيرى  �أعلن  الدرا�سى  العام  نهاية  وفى  الفرقة  الى  الفور  على  بدير  ال�سيد  فان�ضم   ، التلاميذ  بين  من 

�أبطال العمل الم�سرحى من الفريق فا�ستعد كل الطلاب  �أور�شليم، وحدد يوما لإختيار  م�سرحية �صلاح الدين ومملكة 

بحفظ الن�ص، وعندما وقف بدير لي�ؤدى دوره �أمام الم�سيرى فوجىء به يقاطعه �أثناء التمثيل قائلا« يا �إبنى خليك فى 

درو�سك �أح�سن«، وقتها بكى ال�سيد بدير بكاء مريرا، حتى �أن الم�سيرى لم يتحمل الموقف ف��سأله عن �سبب البكاء ف�أجابه 

ب�أنه يع�شق التمثيل فوعده الم�سيرى �أن يعمل معه كم�ساعد مخرج، ومن خلال عمله و�إلتزامه و�إجتهاده وما لم�سه فيه 

الم�سيرى من جدية بد�أ يظهر حما�سه له و�إ�ستعدادا لم�ساعدته.

ومن الم�ؤكد �أن هذا الفنان �آمن بموهبة ال�صبى ال�سيد بدير و�إ�صراره على النجاح فى مجال الفن، فراح ي�ساعده 

على �شق طريقه فى عالم الفن وهو مازال تلميذا، ومن هنا عرف ال�سيد بدير �أن م�صيره قد ارتبط بالفن �إلى الأبد و�أنه 

لي�س له �سبيلا �آخر فى الحياة.
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وعبر ممار�سة الهواية بالمدر�سة كان ع�شق ال�سيد بدير للفن يتزايد و�إ�صراره على الإن�ضمام �إلى عالمه يزداد ، 

كان �إنتقاله من الأقاليم �إلى القاهرة هو ال�سبيل للإقتراب من عالم الفن، فكان تردده الم�ستمر على دار �سينما ال�شعب 

التي كانت مجاورة لم�سرح الريحانى والتى كانت تعر�ض وقتئذ الأفلام ال�صامته، ومن خلالها �أمكنه �أن ي�شاهد العديد 

من الأفلام لت�شكل لعين ال�صبى العا�شق للفن مجالا خ�صبا للتعرف على �ألوان ومدار�س ومو�ضوعات �سينمائية متنوعة 

وغزيرة �أقبل عليها ب�شغف و�إ�ستمتاع وبروح التلميذ الذى ي�سعى لأن ينهل من كل المناهج.

عالم الم�سرح

على جانب �آخر حاول ال�سيد بدير الان�ضمام كممثل �إلى �إحدى الفرق الم�سرحية الجديدة تحت �إ�شراف وبدعم 

�أ�ستاذه الم�سيرى، وياللعجب ف�شل بدير في اختبار الأداء التمثيلى مثل غيره من مواهب كثيرة لم تجد من يدرك قدرها 

�أو يحكم عليها ب�شكل �سليم فى البداية، ولكن �إيمان ال�شاب بذاته وقدراته و�إ�صراره على �إقتحام عالم الفن دفعه ب�أن  

ينجح في �إقناع الم�سئولين عن الفرقة ب�أن ي�ستعينوا به في �سلك الإخراج.

كانت �أولى تجاربه على الم�سرح المدر�سى م�سرحية النا�صر �صلاح الدين ومملكة �أور�شليم، وبعد نجاح الم�سرحية 

�أن�صار التمثيل وهو لا يتعدى الخام�سة ع�شره من عمره وكانت الجمعية ت�ضم كبار هواة  �أر�شده الم�سيرى �إلى جمعية 

التمثيل الم�سرحى ومنهم عبد الوارث ع�سر و�سليمان نجيب و�إح�سان عبد القدو�س.

رحب به الجميع لرقة م�شاعره وخفة ظله وطيبة قلبه، وبعد ح�صوله على الثانوية العامة �ساعده الم�سيرى 

�أي�ضا على الالتحاق بفرقة رم�سي�س �أو فرقة يو�سف وهبي كممثل كومبار�س، حين كان الإن�ضمام �إلى هذه الفرقة يعنى 

دخول عالم الم�سرح من �أو�سع �أبوابه وبما يعتبر ت�صريحا معتمدا بالإن�ضمام �إلى عالم الفن الم�سرحى، وكانت البداية مع 

م�سرحية قمبيز التى لم يتعد ظهوره خلالها على خ�شبة الم�سرح �سوى عدد محدود من  الثوانى، ولم يكن ال�سيد بدير 

وحده هو الموهوب ال�صغير على بداية الطريق بل ت�صادف �أن ظهر مع عدد كبير من الكومبار�س الذين لمعوا لاحقا ومنهم 

�أنور وجدي وعبدالفتاح ح�سن، ثم عمل لبي�س بنف�س الفرقة لكبار النجوم ثم عاد بعد فترة مرة �أخرى  �إلى جمعية 

�أن�صار التمثيل، فلم يكن ي�شغله �سوى العمل والتعبير عن موهبته �أينما كانت الفر�صة ومتى �أتيحت. 

�صاحبها  مع  كانت  التي  جديد  من  رم�سي�س  بفرقة  التحق  البيطري  الطب  درا�سة  بدير  ال�سيد  ترك  �أن  وبعد 
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ومديرها وم�ؤ�س�سها ونجمها يو�سف وهبي في �أوج ازدهارها لكن لم ين�ضم للفرقة كممثل بل كم�ساعد لمدير الم�سرح وكان 

هذا عام 1935، ولم ي�صب ال�سيد بدير بالإحباط بل ظن �أنه حقق �أول جزء من �أحلامه ب�أنه �أ�صبح داخل العالم الفني 

الذي يحبه، ولم يطل انتظاره ف�سرعان ما بد�أ ي�شارك ب�أدوار �صغيرة في عدد من م�سرحيات الفرقة و�أثناء ذلك ان�ضم 

�أي�ضاً لفرقة �أن�صار التمثيل وال�سينما.

�أ�صبح بدير متواجداً بقوة داخل الو�سط الفني وهو ما كان يتمناه وبد�أ ي�شارك في العديد من العرو�ض  وهكذ 

الم�سرحية مع العديد من الفرق الم�سرحية مثل الفرقة التي كونتها المطربة ملك وفرقة ف�ؤاد الجزايرلي بالا�ضافة الى 

عمله بفرقة رم�سي�س، لكن بعد �أن تم حل هذه الفرقة كانت هناك فرقاً م�سرحية �أخرى �سارع ال�سيد بدير بالالتحاق بها 

والم�شاركة في عرو�ضها بعد �أن �أثبت موهبته كممثل جيد و�صاحب قدرات خا�صة تجعله قادراً على �أداء مختلف الأدوار.

عمل ال�سيد بدير مع يو�سف وهبي فى البداية م�ساعد ثالث لمدير الم�سرح ي�سبقه قا�سم وجدي ثم محمد حجازي 

ثم ح�سين تعريت، وكان عمل ال�سيد بدير يتلخ�ص في تذكير كل فنان بوقت ظهوره على الم�سرح، فمثلًا يتوجه �إلى غرفة 

ال�ست �أمينة رزق ليقول لها: اتف�ضلي يا �ست �أمينة دورك جه، هذا العمل كان ي�سمى الكول بوى call boy، ولكنه قام 

�أدى دور ال�سجان في م�سرحية الا�ستعباد بعد تغيب المرحوم الممثل لطفي  ب�أولى تجاربه التمثيلية الحقيقية حينما 

ب�أداء الدور ونجح فيه وربما تعد هذه �شهادة ميلاده الحقيقية بعد �سنوات من  الحكيم لظروف مر�ضية، فقام بدير 

العمل ككومبار�س �أو خلف الكوالي�س، حيث لم يكن هناك �سبيلا �آخر للتواجد فى الحركة الم�سرحية ولو على هام�شها، 

�أو ملامح  به  وا�سطه ت�صعد  �أو  لديه قريب يدعمه  لي�س  بداية طريقه  �شاب فى  �أن يحققه  �أق�صى طموح يمكن  وهو 

و�سيمة ت�ساعده على التر�شح فى �أدوار �أكبر.

ورغم هذه الميول والمواهب الفنية والأن�شطة العملية التى كانت ت�ستغرق معظم وقته كان طالباً متفوقاً في درا�سته 

وهذا ما جعله ينهي درا�سته الثانوية ويح�صل على البكالوريا بمجموع ون�سب درجات عالية كانت ت�ؤهله للالتحاق بالكلية 

التي يرغب فيها، وبحكم ن��شأته الريفية التحق بالفعل بكلية الطب البيطرى، لكن بعد �أقل من عامين من الدرا�سة بها وجد 

�أن هذه الدرا�سة لا تتنا�سب مطلقاً مع ما بداخله من ميول ومواهب فنية ف�ضلا عن طبيعتها العملية التى ت�ستلزم تفرغا 

تاما وتعوقه عن ممار�سة هوايته، وهذا ما جعله يقرر ب�شكل نهائي ترك الدرا�سة ولم يعب�أ ب�أن يكون في الم�ستقبل طبيباً 

بيطرياً وهي مهنة مرموقة، وف�ضل �ألا يخدع نف�سه فهو يح�س �أنه خلق ليكون فناناً ولا �شيء غير ذلك.
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التوفيق  المرة  �أي�ضا فى هذه  ي�ستطع  لكنه لم  الإنجليزية،  اللغة  الآداب ق�سم  كلية  �إلى  التحول  ومن ثم قرر 

بين الدرا�سة والفن، ف�آثر الفن على كل �شيء وعمل موظفاً في مجل�س الدولة بلجنة ق�ضايا الحكومية، لكن �ضائقته 

المالية لم تمهله لأن يجمع بين الدرا�سة الفنية والعمل بالم�سرح، ولذلك ف�ضل العمل الحكومي على الدرا�سة مثل غيره 

من المكافحين الذين ي�سعون �إلى درجة ما من الإ�ستقرار المادى، فقد يعطلهم العمل الوظيفى بع�ض الوقت عن ممار�سة 

�إبداعهم، ولكن موهبتهم تدفعهم لتوظيف كل طاقتهم و�إ�ستثمار كل الم�ساحة المتاحة من الوقت ل�صالح فنهم. 

لقمة العي�ش

حينما تولى �سليمان نجيب من�صب مدير دار الأوبرا الملكية، انتدب ال�سيد بدير من مجل�س الدولة ليكون مديراً 

لخ�شبة م�سرح دار الأوبرا، ثم تركها لينتقل �إلى وزارة ال�صحة وي�صبح الم��سؤل عن الدعاية ال�صحية، حيث كان �أول من 

دعا �إلى التوعية ال�صحية في القرى والنجوع من خلال �أفلام تمثيلية �صغيرة تعمل على توعية النا�س من �أخطار الملاريا 

والتيفود في �سيارات تجوب ال�شوارع، ثم �أ�صبح يكتب هذه التمثيليات للإذاعة التى بد�أ ن�شاطه بها منذ عام 1935عندما 

قدمه الإذاعى محمد فتحى ،ثم �إتجه للإخراج الإذاعى بعد �أن دربه الإذاعى الكبير حافظ عبدالوهاب، ف�أمكنه �أن 

يوقع عقد كتابة للإذاعة ي�شتمل على الت�أليف والتمثيل والإخراج بمبلغ150 جنيهاً. 

   وربما عبر م�شروع الدعاية ال�صحية �أمكن لل�سيد بدير �أن يجوب ربوع الوطن و�أن يتعرف على �آلام �شعبه فى 

مختلف المحافظات والأو�ساط و�أن يختزن العديد من الأفكار والحكايات التى �سوف ت�شكل لاحقا زادا له فى التعبير عن 

روح هذا الوطن و�آمال و�آلام �أهاليه عموما والفقراء والمهم�شين على وجه الخ�صو�ص الذين �سوف يلعبون دورا مهما فى 

�أفلامه ويتحولون عبر قلمه و�أدائه التمثيلى �إلى �شخ�صيات حيه من دم ولحم بعد �أن كانت غالبا مجرد �أنماط خاليه 

من الروح والت�أثير الدرامى فعليا، �أو مجاميع تملأ فراغ ال�شا�شة.

مع فرقة  1938ويوا�صل عمله  منذ عام  الم�سرحى  ن�شاطه  ليكثف  الغزير عاد  الإذاعى  ن�شاطه  مع  بالتوازى  و 

رم�سي�س كما ان�ضم �إلى فرقة فاطمة ر�شدي وعزيز عيد، حيث كانت الفرقة تجوب الأقاليم وبلاد ال�شام، وكانت الم�شكلة 

�أن�صار  �إلى جمعية  ال�سيد بدير  الم�سرحية، فان�ضم  الفرق  العمل الحكومي يمنع موظفيه من الاحتراف في  �أن  الكبرى 

عبدالقدو�س،  محمد  نجيب،  �سليمان  �أمثال:  م�صر  في  التمثيل  هواة  من  مجموعة  ت�ضم  كانت  التي  وال�سينما  التمثيل 

وعبدالوارث ع�سر.
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في  بدير  ل�سيد  نجيب  �سليمان  الممثل  �أتاحها  التي  الكبرى  الفر�صة  كانت  حكوميين،  موظفين  ه�ؤلاء  كل  وكان 

�إخراج �أولى م�سرحياته، هي فر�صة العمر مع م�سرحية با�سم الأم بين جيلين، والتحق ال�سيد بدير �أي�ضا بفرقة ملك 

عام ،1942 حيث عمل مخرجاً وممثلًا، كانت �أولى �أعماله بفرقة ملك �أوبريت درية .

وفى ال�سينما كان �أول ظهور له على ال�شا�شة فى فيلم العزيمة الذى خرج الى دور العر�ض فى عام 1939ولكن 

م�شاركته فى ال�سينما كانت قد �سبقت ذلك وبالتحديد فى  عام 1937 حين قام بدور �صغير فى فيلم تيتاوونج من �إخراج 

�أمينة محمد ولكن الفيلم لم يرى النور �إلا فى عام 1941 ، وفي عام 1942 اختاره المخرج جمال مدكور للم�شاركة في 

فيلم �أخيراً �أتجوزت الذي قام ببطولته �سليمان نجيب �أمام تحية كاريوكا وكان معهم �أي�ضاً ا�سماعيل يا�سين وليلى فوزي 

التي كانت في بداية نجوميتها ال�سينمائية.

على �شريط ال�سينما

وقد �أثبت ال�سيد بدير نجاحاً في هذا الفيلم رغم �أن دوره لم يكن كبيراً، وكما �أثبت موهبته على خ�شبة الم�سرح 

�أثبت �أي�ضاً �أنه ممثل قادر على مواجهة كاميرات ال�سينما والت�ألق �أمامها وفهم طبيعة الأداء المنا�سب لها، وهذا ما جعل 

مخرجي ال�سينما ومنتجيها في ذلك الوقت يطلبونه للعديد من الأدوار التي غلب عليها الطابع ال�شعبي فهو في معظم هذه 

الأفلام كان يج�سد �شخ�صية ابن البلد �أو الحرفي و�أحياناً الفلاح �أو الرجل ال�صعيدي، وهي ال�شخ�صيات التي �سنلاحظ 

�أنها ظلت ملازمة له في الكثير من �أفلامه طوال م�شواره ال�سينمائي.

لكن ال�سيد بدير بج�سده ال�ضخم وخفة ظله وتلقائيته �أ�ضفى على هذه الأدوار لم�سة كوميدية جعلت جمهور 

ال�سينما يعرفه �سريعاً ويتعلق ب�أفيهاته ما جعله يحقق �شهرة �سينمائية �سريعة خلال فترة قليلة من عمله بال�سينما، 

وكانت هذه الأدوار ال�صغيره بمثابة الإعلان عن مواهبه المتعددة التي اكت�شفها فيما بعد المخرج �صلاح �أبو �سيف، فطلب 

منه �أن يكتب له �سيناريو وحوار �أول �أفلامه »دائما في قلبي«.

وفي عام 1949 �أ�سند �إليه المخرج عبا�س كامل �شخ�صية »عبد الموجود« �أحد �أبناء كبير الرحيمية قبلي، هذا 

�أبعد من تحت قدميه والذى تنم ت�صرفاته عن غباء �شديد وجهل مفرط و�سيطرة  ال�صعيدي الب�سيط الذي لا يرى 

غرائزه عليه ب�صورة مطلقة، ف�أداها ال�سيد بدير ب�إتقان �شديد ومثلها باقتدار وتميز م�ستغلا طبيعة ج�سمه وملامحه 

وموظفا تعبيراته بقدرة لا مثيل لها على تج�سيد هذه ال�شخ�صية المثيرة لل�ضحك وبلهجة نابعة من قلب الريف الم�صرى 
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دون �أى ت�أثر ب�شخ�صيات بدينة �شهيرة ظهرت على ال�ساحة ال�سينمائية محليا �أو عالميا من قبله.

�أذهان ع�شاق ال�سينما العربية، وعلى الرغم من هذا فهو يعتبر  �إ�سم ال�سيد بدير بهذه ال�شخ�صية في  وارتبط 

�أن �أداءه لهذه ال�شخ�صية كان على �سبيل الإنت�شار فقط لكنه لم يحبها، و�أن خبرات ال�سينما الطويلة و�ضعها فى �أدائه 

للبرنامج الإذاعى« ما يعجبني�ش«، وهو ر�أى ذكره فى �أخريات �أيامه، ربما ل�شعوره بالغبن من ال�سينما التى �أعطاها الكثير 

ولكنها �إن�صرفت عنه فى �أخريات �أيامه، بينما ظل وجوده فى الإذاعة م�ستمرا وك�أنها بيته الذى يحت�ضنه دائما.

الفن والوظيفه

و�أخيرا وبعد �سنوات طويلة �إنف�صل فيها عمله الحكومى عن عمله الفنى عيّن ال�سيد بدير في الإذاعة عام 1946 

لي�صول ويجول فى عالم الت�أليف والتمثيل والإخراج الإذاعى  محققا �إنتاجا غزيرا ي�صعب ح�صره، حيث قدم العديد 

من الأعمال العامية، و�أي�ضاً الدراما العالمية مثل م�سرحية هاملت حيث قام بدور هاملت الممثل �صلاح من�صور، وقدم بدير 

الع�شرة الطيبة ل�سيد دروي�ش، وبرنامجاً �إذاعياً غنائياً ا�سمه هاتور للم�ؤلف عبدالفتاح م�صطفى، وقدم نحو ثلاثة �آلاف 

تمثيلية بين ت�أليف و�إخراج وتمثيل، لكن للأ�سف لي�ست كل �أعماله موجودة، لأن الأجزاء الأولى منها كانت م�سجلة على 

�أ�سطوانات لا �شرائط.

وعلاوه على كل ما حققه فى مجال العمل ال�سينمائى ممثلا وم�ؤلفا يقتحم مجال الإخراج ال�سينمائى ليثبت 

نجاحا وتواجدا كبيرا على ال�ساحة ال�سينمائية ت�ضمنت العديد من الأفلام ال�شهيره الخالده ومنها �أفلام �سكر هانم 

و�أم رتيبة وعمالقة البحار.

ويمتد عطاء ال�سيد بدير فى مجال العمل الحكومى الثقافى ليتولى رئا�سة هيئة ال�سينما والم�سرح ليحقق من 

خلال من�صبه طفرة غير م�شهوده و�إنقلابا فى ال�ساحة الفنية م�شاركا بقوة فى النه�ضة الفنية التى �شهدتها البلاد فى 

منت�صف القرن الما�ضى وك�أحد �أهم نتاجات ثورة يوليه المجيدة، حيث يبقى له الف�ضل فى ت�أ�سي�س م�سارح التليفزيون 

الع�شرة التى كانت تقدم حوالى خم�سين م�سرحية فى العام الواحد.. ولم يتوقف طموحه عند هذا الحد بل �سافر 

�إلى لندن وروما وهوليوود لينقل تجربة الم�سرح ال�سحرى �إلى م�صر فى عام 1965، وكان �أول فنان م�صرى يزور هوليوود 

وي�سمحون له بزيارة ق�سم الحيل ال�سينمائية.
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على ال�صعيد ال�شخ�صى تزوج ال�سيد بدير من �سيدة من خارج الو�سط الفني وهى �إبنة عمه ال�سيدة تهانى، و�أنجب 

منها خم�سة  �أبناء هم �سامح و�سمير و�سعيد و�سميحة و�سميرة، ثم تزوج من فوقية محمود �أحمد ندا التي ا�شتهرت با�سم 

المليجي  �سرحان ومحمود  �شكري  �أمام  »ليلة رهيبة«  فيلم  �إليها بطولة  و�أ�سند  اكت�شف موهبتها،  �شريفة فا�ضل بعدما 

للت�ضحية  والإ�ستعداد  الوطن  حب  وهى  �أبنائه  جميع  بين  م�شتركة  ميزه  وثمة  �إخراجه،  وتولى  ع�سر  وعبدالوارث 

والفداء من �أجله.

ف�إلى جانب �أولاده الخم�سة من زوجته الأولى �أنجب من �شريفه فا�ضل  ولداً �سماه ال�سيد على ا�سمه الاول هو 

» �سيد ال�سيد بدير« ال�ضابط بالقوات الم�سلحة ا�ست�شهد فى ال�ساعات الاولى للعبور العظيم 1973.. وهو ابن »�شريفة 

فا�ضل » والذى غنت له �أغنيتها ال�شهيرة �أم البطل، ولم تقت�صر الت�ضحية بفلذة الكبد فى �سبيل الوطن على الأب ال�سيد 

بدير ب�شهيد واحد بل يبدو �أنه توا�صل توا�صل مع �إبن �آخر من زوجته الأولى.

رحلة الألم

الفنية  الكلية  من  تخرج  الذى  بدير«  ال�سيد  »�سعيد  العبقري  العالم  ولده  برحيل  بدير  ال�سيد  �آلام  توا�صلت 

الع�سكرية وعين �ضابطاً في القوات الم�سلحة الم�صرية حتى و�صل �إلى رتبة عقيد مهند�س بالقوات الجوية و�أحيل �إلى 

�إنجلترا ثم عمل في  من  الدكتوراه  �أن ح�صل على درجة  بعد  بناء على طلبه  بالمعا�ش  مهند�س  برتبة عقيد  التقاعد 

�أبحاثه  معها لإجراء  �ألمانية وتعاقد  الغلاف الجوى في جامعة  الف�ضائية خارج  والمركبات  ال�صناعية  الأقمار  �أبحاث 

طوال عامين.

تو�صله  عن  اخبار  �شيوع  عقب  المو�ساد  تنفيذ  من  عملية  فى  �أي�ضا  �إ�ست�شهد  بدير  �سعيد  الإبن  �أن  ال�شائع  ومن 

لمعلومات مهمة عن هند�سة الاقمار ال�صناعية وقعت الحادثة تحديدا  في 14 يوليو 1989 بالإ�سكندرية حيث وجد 

مقتولا فى غرفة نومه، و�أكدت زوجته �أن �إحدى الجهات المخابراتية وراء اغتيال زوجها وت�ؤكد المعلومات �أن العالم 

�سعيد بدير تو�صل من خلال �أبحاثه �إلى نتائج متقدمة جعلته يحتل المرتبة الثالثة على م�ستوى 13 عالما فقط في حقل 

تخ�ص�صه النادر في الهند�سة التكنولوجية الخا�صة بال�صواريخ، ويقال ان برنامج حرب الف�ضاء الذي نفذته الولايات 

كان عن كيفية ت�سخير قمر �صناعي  له  ان اخر بحث  منه. كما  �سرقت  التي  نتيجة الابحاث  كان  الأمريكة  المتحدة 
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معادى لم�صلحتنا، ولم يعلم حتي الآن من وراء قتله �إلا ان كل الم�ؤ�شرات ت�شير �إلي �أن المو�ساد الإ�سرائيلي هو من ينفذ تلك 

الجرائم الب�شعة تجاه علماء وعباقرة العرب.

وك�أن ال�سيد بدير ي�سطر من خلال ت�ضحيته ب�أبنائه ف�صولا جديدة من عطائه للوطن الذى خ�ص�ص كل وقته من 

�أجل نه�ضته، فقد كان بدير فناناً مبدعاً متنوعاً، وا�صل الليل بالنهار لينتج فناً �آمن به وعمل على تطويره، فكان ينام 

في الأربع والع�شرين �ساعة �أربع �ساعات فقط، وك�أنه كان ي�ضحك على القدر ب�أن عا�ش عمره مرتين فظل يوا�صل العمل 

والعطاء وظل حري�صا على الارتباط بالميكروفون حتى �آخر لحظة في حياته حيث كان يقدم برنامجه »مايعجبني�ش« 

الذى كان يطرح من خلاله �إنتقاده لل�سلوكيات الإجتماعية والأو�ضاع ال�سيا�سية ب�أق�صى طاقته �إلى �أن وهن الج�سد، 

وقرر �أن ينام نومة طويلة لا ي�صحو بعدها �أبداً، وانتقلت الروح �إلى بارئها في 30 �أغ�سط�س 1986 تاركاً �إرثاً كان �آخره 

كتابة فيلم ال�سلخانة عام 1982 .

رحل ال�سيد بدير بعد ان �أثري ال�سينما الم�صرية بر�صيد يتجاوز المائتين فيلم كاتباً لل�سيناريو والحوار و 20فيلماً 

من �إخراجه بالإ�ضافة �إلى ما يقرب من  400م�سرحية كتابة وتمثيلًا و�إخراجاً �إلى جانب مايزيد عن ثلاثة �آلاف عملا 

�إذاعيا، وهو �إنجاز رقمى ربما ي�ضعه فى مو�سوعة جين�س، ولكن ال�سيد بدير لم يبق بف�ضل الكم فقط ولكن �أي�ضا بف�ضل 

�إبداعه المتميز وكفاحه الطويل وغيرته على فنه وزملائه وهو ما عبر عنه من خلال م�شاركته فى ت�أ�سي�س نقابة المهن 

ال�سينمائية والتمثيلية �أي�ضا، وعبر جهوده التى لم تتوقف ممثلا ومخرجا وم�ؤلفا وم�سئولا لتظل حركة الفن م�ستمرة 

ولتظل الم�سارح م�ضاءة ودور العر�ض منتع�شةبفن جماهيرى ي�سعد الجماهير ويحترم عقولهم ويثرى وجدانهم.
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فنان �شامل

فنانيها  من  الأول  الرعيل  �ضمن  يكن  ولم  الأولى  الم�صرية  ال�سينما  بدايات  بدير  ال�سيد  يدرك  لم  ت�أكيد  بكل 

فظهوره كهاو كان فى الن�صف الثانى من ثلاثينات القرن الما�ضى وبد�أ م�سيرته الإحترافية مع نهاية الثلاثينيات ومطلع 

الأربعينيات، بينما �سبقته بدايات ال�سينما الم�صرية فى مجال الفيلم الروائى الطويل قبل ذلك ب�أكثر من عقد ون�صف، 

حيث  ترجع بداية ظهور الفيلم الروائى الم�صرى الطويل الى عام 1923 مع العر�ض الأول لفيلم فى بلاد توت عنخ 

�آمون من �إخراج وت�أليف و�إنتاج فيكتور رو�سيتو وهو �إيطالى الجن�سية ومن ت�صوير الم�صرى محمد بيومى.

ولكن تعد  ال�سنوات التى �شهدت ظهور ال�سيد بدير على ال�ساحة هى الإعلان المبكر والإرها�صات الأولى لتحول 

الفن  لقواعد  ومدركين  دار�سين  وفنانين  �صناعية  قاعدة  على  وتعتمد  �أ�صولها  لها  حقيقية  و�صناعة  فن  �إلى  ال�سينما 

ال�سينمائى ومطلعين على مدار�سه العالمية، فت�أ�سي�س �شركة �إ�ستوديو م�صر فى منت�صف الثلاثينات كان نقطة الإنطلاق 

الحقيقية لإ�ستقرار �صناعة ال�سينما فى م�صر عبر كيان قوى لديه خطة �إنتاجية وكوادر مدربة و�إنتاج منتظم.

وفى ظل هذه الأجواء وتلك النه�ضة الفنية التى توازت مع �سطوع الحركة الوطنية فى م�صر كان ال�سيد بدير 

ي�ؤ�س�س ربما دون �أن يدرى لم�شروعه الكبير كفنان �شامل من خلال �إلمامه وبراعته وابداعه في كل الفروع الرئي�سة للعملية 

ال�سينمائية حتى �أ�صبح بالفعل واحداً من كبار �صناعها، حيث كانت بداياته كممثل �سينمائى في بداية الأربعينيات، 

ورغم نجاحه وانطلاقته الهائلة كممثل �صاحب طبيعة و�أدوار خا�صة الا �أنه لم يكتف بالتمثيل و�أ�صبح من خلال مواهبه 

المتعددة ممثلًا وم�ؤلفاً ومخرجاً ومنتجاً وقدم �سجلًا حافلًا خلال م�سيرته ال�سينمائية التي امتدت لـما يزيد عن  45 عاماً 

�شارك خلالها فى مئات الأفلام كممثل وم�ؤلف ومخرج حتى و�صفه النقاد بانه حار�س الحرفة الفنية.

فى الواقعية

وقد و�صفه البع�ض �أي�ضا ب�أنه �أحد رواد الواقعية فى ال�سينما الم�صرية ومن الذين ر�سخوا لها و�أر�سوا قواعدها 

عندما �شارك الكاتب نجيب محفوظ والمخرج �صلاح �أبو �سيف وكتب حوار مجموعة هامة من �أفلام �أبو �سيف منها على 

�سبيل المثال ) لك يوم يا ظالم( و) ريا و�سكينة( كما �شارك فى �سيناريو بع�ضها �إلى جانب الحوار فى) الأ�سطى ح�سن( 
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و)الفتوة( ودعم التيار ب�صورة رائعة فى �أفلام لمخرجين �آخرين منها) جعلونى مجرما( و) ر�صيف نمرة 5( و) �أنا حرة(.. 

كما كانت له �إ�سهاماته الوا�ضحة فى مجال الفيلم الكوميدى فى �أفلام) �صاحب الجلالة( و) المدير الفنى( و) المحتال( 

و)عائلة زيزى( و)�إ�سماعيل ي�س فى الأ�سطول(.. وكذلك فى عدد من الميودرامات الخالدة التى مازالت تحتفظ بت�أثيرها 

رغم ما بها من مبالغات ومنها) ك�أ�س العذاب( و) بائعة الخبز( و) قلوب النا�س( و) وداع فى الفجر(.

كما �أنه كمخرج �سينمائى �أخرج ب�إجادة �أعمال تعتمد على كوميديا الموقف وتناق�ض ال�شخ�صيات وبعيدا عن 

ب�أجواء  تتميز  التى  تلك  �أو  هانم  �سكر  مثل  المتو�سطة  الطبقة  �أجواء  فى  تدور  التى  تلك  �سواء  والإبتذال  الإ�سفاف 

مثل)  راق  فنى  ب�أ�سلوب  ر�سالتها  عن  تعبر  �إجتماعية  واقعية  �أعمال  �أو  رتيبة(..  �أم  مثل)  معا�صرة  حقيقية  �شعبية 

غ�صن الزيتون( وطور �أي�ضا من �أ�ساليب الميلودراما الم�صرية فى ) كهرمان( والزوجة العذراء( وحقق من خلالها نجاحا 

جماهيريا، كما �أنه قدم عملا وطنيا هاما هو )عمالقة البحار( عن موقعة البرل�س.

ولم تتوقف ن�شاطات ال�سيد بدير الإبداعية عند حدود ال�سينما بل هو �صاحب تاريخ حافل في المجالات الفنية 

الأخرى فهو م�ؤلف ومخرج وممثل ومنتج م�سرحي و�صاحب النه�ضة الم�سرحية في م�صر في ال�ستينيات بل هو �صاحب 

تاريخ م�سرحي حافل، حيث مثل و�أخرج وكتب للم�سرح ما يزيد على 400 م�سرحية كما �أنه كان �أحد �صناع النه�ضة 

الم�سرحية في ال�ستينيات عندما قام بت�أ�سي�س فرق التلفزيون الم�سرحية عام 1962 وكانت لهذه الفرق الم�سرحية الف�ضل 

الكبير على نجوم الكوميديا �أمثال ف�ؤاد المهند�س ومحمد عو�ض وعبدالمنعم مدبولي و�أمين الهنيدي، حيث قدموا خلالها 

�أهم �أعمالهم الم�سرحية.

ه�ؤلاء  ر�أ�س  وعلى  بعد  فيما  ال�ساطعة  النجومية  حققت  التي  الأ�سماء  من  العديد  الفرق  هذه  من  تخرج  كما 

الهنيدى  �أمين  �أ�شرف فى عام 1970 على فرقة  �أبو بكر عزت وغيرهم، كما  �سعيد �صالح، محمد �صبحي،  امام،  عادل 

الم�سرحية ثم عمل مديرا فنيا لفرقة الفنانين المتحدين ومثل بطولة �إحدى م�سرحياتها ب�إ�سم الزوج العا�شر من �إخراج 

نور الدمردا�ش، وهو �أي�ضاً �صاحب تاريخ وانجازات هائلة في التلفزيون، كما �أنه قدم للاذاعة م�ؤلفاً وممثلًا ومخرجاً 

�أكثر من ثلاث �ألف عمل اذاعي، وكل هذا جعل الو�سط الفني في م�صر من فنانين ونقاد يطلقون عليه لقب الفنانين ال�سيد 

بدير فهو بالفعل لم يكن مجرد فنان واحد بل مجموعة من الفنانين ت�سير على قدمين. 



20

مرحلة الإنت�شار

ال�سينما  فى  كممثل  �إنت�شاره  مرحلة  نجد  ف�سوف  كتابنا  مو�ضوع  يمثل  الذى  ال�سينمائى  ن�شاطه  �إلى  وبالعودة 

�شهدت ن�شاطا مكثفا ووجودا م�ؤثرا وفى ظل هذا الزخم من الأعمال �أمكنه �أن ي�شارك فى �أفلام تمثل علامات تاريخية 

ي�شكل  والذى  محمد  �أمينه  هو  �سيدة  �أخرجته  الذى  وونج  وتيتا  �سليم  لكمال  العزيمة  من  بداية  الم�صرى  الفيلم  فى 

�أعوام من ظهوره ي�صبح القا�سم الم�شترك فى ن�سبة كبيرة من الأفلام  محاولة مختلفة فى الفيلم الم�صرى وبعد ثلاث 

وتبلغ م�شاركته فى عام 1945 بثلاث �أفلام �أحدهم هو ال�سوق ال�سوداء �أحد �أهم الأفلام فى تاريخ ال�سينما الم�صرية 

والذى يعده البع�ض البداية الحقيقية للواقعية.

وفى العام الذى تلاه )1946( و�صلت م�شاركته �إلى �ستة �أفلام ي�أتى من بينهم الفيلم الخالد )الما�ضى( المجهول 

والفيلم الهام النائب العام وتتوالى �أدواره مع مختلف المخرجين والنجوم والكتاب، ومن �أ�شهر الأفلام التي قدمها خلال 

حقبة الأربعينيات: )وحيدة( 1944، )البيه المزيف( 1945 وهو من الأفلام المهمة جداً في م�شواره الفني خلال هذه 

المرحلة وكان من اخراج ابراهيم لاما وبطولة الراق�صة ببا عز الدين �أمام بدر لاما وكانت معهم ليلى فوزي وح�سن فايق 

و�أي�ضاً فيلمه ال�سوق ال�سوداء خلال نف�س العام مع المخرج كامل التلم�ساني والذي قام ببطولته عماد حمدي وعقيلة 

راتب وكان الفيلم من الأفلام التي اعتبرت من كلا�سيكيات ال�سينما الم�صرية ومن �أهم الأفلام التي �أرخت للواقعية في 

ال�سينما الم�صرية خلال تلك ال�سنوات.

ومن �أفلامه المهمة �أي�ضاً كممثل خلال حقبة الأربعينيات: حرم البا�شا 1946 مع المخرج ح�سين حلمي والنجوم 

مح�سن �سرحان وعبدال�سلام النابل�سي، الما�ضي المجهول 1946 وابن عنتر 1947 والفيلمان من اخراج �أحمد �سالم وقامت 

ببطولة الفيلم الأول ليلى مراد وهو يعد واحداً من �أ�شهر �أفلامها �أمام �أحمد �سالم وب�شارة واكيم، وقام ببطولة الفيلم 

الثاني مديحة ي�سري �أمام �أحمد �سالم �أي�ضاً ومعهم ب�شارة واكيم، ومن الأفلام المهمة لل�سيد بدير خلال هذه المرحلة 

�أي�ضاً: رجل الم�ستقبل بطولة واخراج �أحمد �سالم عام 1947، ملائكة في جهنم 1947، النائب العام 1947، المجنونة 

قامت  والذي   1949 عام  الأميرة  �سر  م�صطفى  نيازي  للمخرج  ال�شهير  الفيلم  بطولة  في  م�شاركته  و�أخيراً   ،1949 عام 

ببطولته كوكا �أمام كمال ال�شناوي ونجمة ابراهيم.

ولما  كممثل  كبيرة  �سينمائية  و�شهرة  تواجداً  حقق  قد  بدير  ال�سيد  كان  الخم�سينيات  حقبة  بد�أت  وعندما    



21

كانت موهبته غنية وثرية ومتعددة لم يكتف هذا الفنان المتعدد المواهب بالتمثيل فقط بل بد�أ في الكتابة والت�أليف 

فيلم حرم  �سواء كككاتب لحوار  �أفلام دفعة واحده  �أربعة  كتابة  �شارك خلاله فى  الذى  ال�سينمائي منذ عام 1946 

البا�شا  ورجل الم�ستقبل �أو ككاتب للق�صة والحوار معا  فى فيلمى الخم�سة جنيه والخير وال�شر، وبعد م�ساهمات قوية 

وم�ستمرة طوال عقد الأربعينيات ككاتب للق�صة والحوار ت�أتى �أول م�ساهماته في مجال ال�سيناريو مع كتابته للحوار 

�أي�ضا فى عام عام 1950 بالفيلم الاجتماعي الكوميدي )جوز الأربعة( الذي �أخرجه فطين عبدالوهاب ولعبت بطولته 

مديحة ي�سري وكمال ال�شناوي ولولا �صدقي و�شاركهم هو بالتمثيل �أي�ضاً.

براعة ال�سيناريو

من �أفلامه المبكرة ككاتب لل�سيناريو والحوار الفيلم ال�شهير الأ�سطى ح�سن 1952 الذي �أخرجه �صلاح �أبو �سيف 

وكانت �أول بطولة مطلقة للفنان فريد �شوقي �أمام هدى �سلطان، وتعددت بعد ذلك �أفلامه كم�ؤلف وممثل ومن �أهمها زمن 

العجايب 1952 مع المخرج ح�سن الامام وبطولة مح�سن �سرحان وفاتن حمامة وزوزو نبيل، حب في الظلام 1952، ثم 

واحد من �أ�شهر �أفلام فريد �شوقي وهو فيلم حميدو الذي كتب له بدير ال�سيناريو والحوار مع مخرجه نيازي م�صطفى 

�أن ين�سى  عام 1953 وقد �صنع هذا الفيلم جزء كبير من نجومية فريد �شوقي و�أ�صبح نجم ال�شباك الأول ولا يمكن 

ال�سيد  قلم  ر�سخ  الفيلم، وبعدها  ال�سيد بدير فى هذا  الذى �صاغه  ال�سكندرى  ال�سيناريو ولا بلاغة الحوار  �أحد قوة 

بدير نجومية فريد �شوقى ومكانته كبطل �شعبى بفيلمه ال�شهير )ر�صيف نمرة5( 1956 ب�سيناريو محكم البناء وحوار 

فى غاية الذكاء ظلت الجماهير تردد مقاطعه وتحفظه عن ظهر قلب وحقق الفيلم نجاحاً منقطع النظير و�أطلق على 

فريد �شوقي بعد هذا الفيلم لقب وح�ش ال�شا�شة وكان الاخراج لنيازي م�صطفى.

�إ�ضافة هذه النجاحات الكبيرة فى مجالات الكتابة يوا�صل ال�سيد بدير تواجده �أي�ضا كممثل على ال�شا�شة 

منها:  ال�سينمائية  م�سيرته  في  مهمة  �أخرى  �أفلاماً  فنرى  وممثلًا  م�ؤلفاً  بدير  ال�سيد  يقدمها  التي  الأفلام  وتتعدد 

�أي�ضاً، ليلة من عمري 1954،  جعلوني مجرماً مع المخرج عاطف �سالم عام 1954 وهو من �أفلام فريد �شوقي المهمة 

حب في الظلام 1952، قلوب النا�س مع �أنور وجدي وفاتن حمامة و�أخرجه ح�سن الامام 1954، بنات الليل مع ح�سن 
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الاجتماعية  �أفلامه  �أهم  من  واحد  الى  ون�أتي  ر�ستم،  وهند  ال�شناوي  وكمال  ي�سري  مديحة  وبطولة  �أي�ضاً  الامام 

ربما في تاريخه ال�سينمائي وتاريخ المخرج عز الدين ذو الفقار عندما قدما معاً فيلم �شاطئ الذكريات 1955 وكانت 

م�شواره  في  لي�س  علامات  �شكلت  التي  المهمة  �أفلامه  وتتوالى  �سرحان،  و�شكري  حمدي  وعماد  ل�شادية  البطولة 

ال�سينمائي فح�سب بل في �إيرادات �شباك ال�سينما الم�صرية مثل فيلم �سمارة 1956 مع المخرج ح�سن ال�صيفي وبطولة 

ال�شعبية  الأجواء  عن  وعبر  النظير  منقطع  نجاحا  حقق  الذى  ا�سماعيل  وحمود  �سرحان  ومح�سن  كاريوكا  تحية 

الم�صرية ببلاغة ومعا�صرة �شديدة.

حوار متفرد

الق�ضايا  فيقدم  والحوار  لل�سيناريو  ككاتب  �أو  كم�ؤلف  �أفلامه  في  بدير  ال�سيد  يقدمها  التي  الأفلام  وتتنوع 

الاجتماعية المهمة كما في �أفلام: الفتوة 1957 مع �صلاح �أبو �سيف وفريد �شوقي وتحية كاريوكا الذى �سوف يظل �أحد 

العلامات الهامة و�أحد �أف�ضل الأفلام فى تاريخ الفيلم الم�صرى والذى لعب حوار ال�سيد بدير فيه دورا لا يمكن �إغفاله، 

ولا تتوقف حدود �إبداع ال�سيد بدير عند لون �أو نوع فنى واحد ولكنه يو�سع من دائرة �إبداعه ويحقق نجاحات �أي�ضا 

�سلطان  هدى  وبطولة  م�صطفى  نيازي  �إخراج  من   1954 الغرام  تاك�سي  في  نرى  كما  الغنائى  الفيلم  كتابة  مجال  فى 

وعبدالعزيز محمود ومن نف�س النوعية خد الجميل 1951 مع المخرج عبا�س كامل وعبدالعزيز محمود و�سامية جمال 

و�سعاد مكاوي والكوميديا الغنائي كما في فيلم بنت البلد 1954 مع المخرج ح�سن ال�صيفي والفيلم كانت البطولة فيه 

لا�سماعيل يا�سين والمطربة ال�صاعدة وقتها نجاة، ومعهم ا�ستيفان رو�ستي ومحمد التابعي.

وينتقل ب�إ�سهاماته �إلى مجال الفيلم العاطفى كما في �أفلام اعترافات زوجة 1955 مع المخرج ح�سن الامام وهند 

ر�ستم وكمال ال�شناوي، وغريبة 1958 مع المخرج �أحمد بدر خان والنجوم نجاة و�أحمد مظهر و�أحمد رمزي وعماد 

حمدي ، وينطلق �أي�ضا فى مجال الفيلم الا�ستعرا�ضي مثل بحر الغرام مع المخرج ح�سين فوزي وبطولة نعيمة عاكف 

جميعها  الأفلام  هذه  خلال  كممثل  ي�ؤديها  التي  بدير  ال�سيد  �أدوار  تتنوع  بالتوازى  و  وهبي،  ويو�سف  �أباظة  ور�شدي 

وغيرها فهو يقدم مختلف النماذج وال�شخ�صيات وينجح فيها فهو تارة ابن البلد ال�شهم الطيب المعطاء وتارة ال�صديق 

�أدواره كان ي�صبغ �سمة كوميدية على ال�شخ�صية دون خروج  المخل�ص الوفي وتارة المعلم و�أحياناً ال�شرير لكنه في كل 
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عن الن�ص �أو روح ال�شخ�صية والعمل حتى ولو كانت الأحداث درامية وم�أ�ساوية فهو دائماً نقطة الكوميديا والب�سمة 

داخل �أفلامه حتى ولو كانت هذه الأفلام غارقة في الميلودراما وهذا ما جعله مميزاً كممثل و�صاحب قدرات تمثيلية 

وله طبيعة خا�صة.

ومن الأفلام المهمة �أي�ضاً التي قدمها خلال هذه الفترة كم�ؤلف وكممثل نرى �أفلاماً مثل: الملاك الظالم 1954، 

 ،1956 حبك  ودعت   ،1956 زوجي  قتلت  المهمة،  الرومان�سية  الأفلام  من  وهو   1956 الفجر  في  وداع   ،1954 الج�سد 

المتهم1957، �سجين �أبو زعبل 1957، لا �أنام 1957، غرام المليونير 1957، المعلمة 1958، واختتم حقبة الخم�سينيات 

بواحد من �أهم �أفلامه كم�ؤلف، حيث �شارك في كتابة �سيناريو وحوار الفيلم مع �صلاح �أبو �سيف ولم يمثل ال�سيد بدير 

في هذا الفيلم )بين ال�سماء والأر�ض( الذي كان نوعاً جديداً من الأفلام لم ت�آلفه ال�سينما الم�صرية وفيما بعد ي�صبح 

من �أهم كلا�سيكياتها، ويمثل بين ال�سما والأر�ض تجربة فريدة فى مجال الفيلم الم�صرى وتحديا غير م�سبوقا فى مجال 

الكتابة ال�سينمائية حيث تدور �أغلب الم�شاهد داخل الأ�سان�سير الذى تحتب�س فيه ال�شخ�صيات �أثناء تعطله بينما ينجح 

ال�سيناريو والحوار والإيقاع المتدفق للمخرج �أن ي�ضفى على ال�صورة وال�شخ�صيات والحالة جاذبية وتعبير عن الواقع 

الم�صرى ب�أكمله وك�أنه يعبر عن �أزمة خانقة يتعر�ض لها الوطن م�ستعر�ضا من خلا �شخ�صياته كافة م�شكلاته و�أزماته 

ب�أ�سلوب فنى بديع وبعيد عن المبا�شرة. 

ولأن ال�سيد بدير �صانع �سينما متعدد المواهب فهو لم يكتف بالتمثيل والت�أليف والكتابة ففي عام 1957نراه 

ي�ضرب �ضربته ال�سينمائية الثالثة وذلك عندما اقتحم مجال الاخراج وقدم �أول �أفلامه م�ؤلفاً ومخرجاً مع �صديقه 

النجم فريد �شوقي من خلال فيلم المجد الذي �شارك فريد في بطولته هدى �سلطان و�سراج منير، ولم يلق الفيلم وقت 

عر�ضه النجاح الجماهيري المتوقع ربما لأن فريد �شوقي قدم فيه دوراً مختلفاً فهو لي�س �شجيع ال�سينما الذي ي�ضرب 

ويهزم �أعداءه ولي�س الوح�ش الذي تملأ �صورته ال�شا�شة، بل ظهر في دور ان�ساني حيث قدم �شخ�صية فنان �سينمائي 

م�شهور يفقد ابنه الوحيد فتنقلب حياته ر�أ�ساً على عقب ويعي�ش م�أ�ساة حقيقية، ورغم �أن هذا الفيلم لم يحقق النجاح 

الجماهيري المنتظر الا �أن النقاد �أ�شادوا بالفيلم واعتبروه من �أفلام فريد �شوقي الجيدة خلال تلك الفترة وكان فريد 

�شوقي يعتز جداً بهذا الفيلم و�أ�شاد النقاد ب�شدة بال�سيد بدير مخرجاً كما �أ�شادوا به دائماً م�ؤلفاً وممثلًا.
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لا تراجع

ومن  ابداعه  من  واثق  ولأنه  كمخرج  به  النقاد  با�شادة  بدير  ال�سيد  اكتفى  التجارى  الف�شل  من  الرغم  وعلى 

قدراته لم يعب�أ كثيراً بعدم النجاح الجماهيري لأول �أفلامه وا�ستمر في الاخراج بنجاح وبقوة تواجد وغزارة ت�ؤكد 

�أخرى  �سينمائية  المتعددة حرفة  ال�سينمائي  الفيلم بقدراته ولي�ضيف  الى مواهبه  والعاملين فى حق  المنتجين  ثقة 

حيث دخل مجال الانتاج و�أ�صبح ممثلًا ومخرجاً وم�ؤلفاً ومنتجاً، وخلال ال�سنوات المتبقية من الخم�سينيات قدم عدداً 

من �أفلامه الناجحة جماهيرياً والتي �أ�شاد بها النقاد وردت له الاعتبار كمخرج ومنها غلطة حبيب 1958 والبطولة 

الرومان�سي  والفيلم  ال�شريف،  �شادية مع عمر  �أفلام  �أهم  ريا�ض، وهو من  نبيل وح�سين  و�شادية وزوزو  ال�شريف  لعمر 

عا�شت للحب 1959 والبطولة لكمال ال�شناوي وزبيدة ثروت والذي كان من الأفلام التي و�ضعتها على بداية طريق 

النجومية ال�سينمائية.

وخلال حقبة ال�ستينيات ي�ستمر ال�سيد بدير في م�سيرته ال�سينمائية يمار�س مختلف مواهبه وابداعاته ومن �أهم 

�أفلامه م�ؤلفاً وممثلًا خلال هذه الحقبة: لوعة الحب 1960 مع �صلاح �أبو �سيف والنجوم �شادية وعمر ال�شريف و�أحمد 

مظهر حيث قدم فى هذا الفيلم مو�ضوعا �شائكا عن �إرها�صات ق�صة حب بين زوجة وم�ساعد زوجها ولكن بمعالجة فنية 

ر�شيقة وب�أ�سلوب درامى بارع �إقترب فيه من م�شاعر و�أحا�سي�س ال�شخ�صيات وعالجها بمهارة جراح متمكن، وفي نف�س العام 

يقدم واحداً من �أهم �أفلامه الكوميدية بل من �أهم الأفلام الكوميدية في ال�سينما الم�صرية وهم فيلم �سكر هانم الذي 

قام ببطولته كمال ال�شناوي وعمري الحريري و�سامية جمال وكريمان وعبدالفتاح الق�صري وح�سن فايق، ورغم �أنه 

�أخرج هذا الفيلم منذ �أكثر من 50 عاماً الا �أنه لا يزال يحقق النجاح الهائل عند عر�ضه على الف�ضائيات العربية.

وتتوالى �أفلامه المهمة كمخرج وتتنوع مو�ضوعاتها وق�ص�صها و�أحداثها وق�ضاياها ومنها: ن�صف عذراء 1961، 

غ�صن الزيتون 1962الذى عالج فيه رواية عبد الحليم عبد الله ب�أ�سلوب �سينمائى �شيق وب�سيط وبفهم وتعبير بالغ 

بمو�ضوعاته  �إ�شتهر  لمخرج  جديد  كتحد   1960 البحار   عمالقة  وكذلك  الرواية،  جوهر  عن  المهنية  و�أ�صول  الأمانة 

بالإمكانيات  فيلما حربيا �صعبا  وليقدم  والمعارك الحربية  البحار  �آفاق  �إلى  لينطلق  المحدودة  و�أجوائه  الإجتماعية 

والتقنيات المحدودة فى تلك الفترة  العبيط 1966، حب وخيانة 1968.
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علامات على الطريق

�أفلامه المهمة كم�ؤلف ومنها: ثلاثة رجال وامر�أة 1960، امر�أة و�شيطان 1961 مع المخرج �سيف  كما تتوالى 

الدين �شوكت، طريق الدموع 1961 مع المخرج حلمي حليم والنجوم �صباح وليلى فوزي وكمال ال�شناوي، �صاحب الجلالة 

1963 مع فطين عبدالوهاب وفريد �شوقي و�سميرة �أحمد، المدير الفني 1965 مع فطين عبدالوهاب وفريد �شوقي �أي�ضاً 

والفيلمان من اللون الكوميدي، �سكرتير ماما 1969 مع المخرج ح�سن ال�صيفي والنجوم نادية لطفي وفريد �شوقي وتوفيق 

الدقن ونوال �أبو الفتوح، ولم يكتف ال�سيد بدير بكتابة هذه الأفلام بل انه كان ممثلًا رئي�سياً في بع�ضها ومنتجاً لبع�ضها 

الآخر كما �أنه كان حري�صاً كم�ؤلف وم�شارك في ال�سيناريو والحوار على �أن تكون اللم�سة الكوميدية موجودة في الأفلام 

التي تدور �أحداثها بعيداً عن الكوميديا.

ال�سبعينيات وحتى  الفترة من بداية  التي ت�شمل  الكبير  ال�سينمائي  المبدع  المرحلة الأخيرة من حياة هذا  �أما 

منت�صف الثمانينيات فقد تراجع قليلًا في �أعماله ال�سينمائية من حيث الكم وهذا يرجع الى ان�شغاله وتركيز اهتماماته 

في المجالات الفنية الأخرى م�سرح وتلفزيون واذاعة و�أي�ضاً لأن الكثير من �أبناء جيله قد تراجعوا قليلًا عن ال�سينما، 

خ�صو�صاً في الن�صف الثاني من ال�سبعينيات، ومن �أهم �أفلامه كم�ؤلف وم�شارك في ال�سيناريو والحوار خلال هذه الفترة 

نجد �أفلاماً مهمة مثل: خطيب ماما مع المخرج فطين عبدالوهاب وقامت ببطولته نبيلة عبيد ومديحة ي�سري و�أحمد 

مظهر، حب فوق البركان 1978 مع المخرج ح�سن الامام، الجنة تحت قدميها مع ح�سن الامام �أي�ضاً عام 1979، ال�سلخانة 

�أرملة ليلة الزفاف 1974 مع النجوم كمال ال�شناوي  1982 من اخراج �أحمد ال�سبعاوي، ومن �أفلامه المهمة كمخرج: 

وناهد �شريف ونجوى ف�ؤاد، ح�سناء المطار 1971، �شارع الحبايب 1974.

قال عنه �سامى ال�سلامونى » ذكرتنى وفاة الفنان الكبير �سيد بدير على الفور ب�أور�سون ويلز.. لي�س فقط بحكم 

الت�شابه ال�شكلى والج�سدى الكبير بينهما و�إنما لأن كل منهما كان متعدد المواهب فى مجالات الكتابة والإخراج والتمثيل.. 

بالطبع  �أور�سون ويلز.. وهناك فروق كثيرة  �أي�ضا كما بد�أ  وال�سينما والإذاعة ف�سيد بدير بد�أ بالإذاعة  الم�سرح  وفى 

ولكنها تنبع فى معظمها من المناخ والم�ستويات التى يتحرك فيها كل منهما ، ولكن لم يكن هناك �أدنى �شك فى موهبة ال�سيد 
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بدير فى كل المجالات التى مار�سها .. وفى �أنه لو كان يتحرك فى مناخ فنى كامل �أف�ضل لقدم م�ستويات �أف�ضل.. و�إن كان 

التقييم المو�ضوعى يقول على الفور ب�أن موهبته الأولى �أو الأكثر �إكتمالا كانت فى الكتابة .. وهو مرتبط بفترة من �أكثر 

فترات ال�سينما الم�صرية�إزدهارا ون�ضجا فنيا حين كون مع �صلاح �أبو �سيف ونجيب محفوظ هذا الثلاثى الذى قدم عددا 

من �أهم الأفلام الم�صرية ..ثم �أ�صبح بدير مدر�سة كاملة فى كتابة ال�سيناريو لعدد من المخرجين الآخرين.. وتميز ب�شكل 

خا�ص فى �صياغة الحوار ب�أكثر �أ�شكاله دراميا من ناحية.. ثم منا�سبة لل�سينما من ناحية �أخرى.

لعله لم يكن الوحيد من �أبناء جيله الذين �أبدعوا فى مجالات وتخ�ص�صات مختلفة، فبالت�أكيد هناك فنانين 

�آخرون طرقوا �أكثر من مجال �إبداعى وتمتعوا بمواهب عديدة فى مجالات وتخ�ص�صات وفنون متعددة مثل عبد الغنى 

النجدى الذى كانت له �إ�سهاماته فى مجال الكتابة �إلى جانب التمثيل وكذلك الفنان الكبير عبد الوارث ع�سر الذى 

كان من رواد الكتابة �أي�ضا وغيرهم كثيرون ممن يتمتعون بمواهب عدة في الكتابة والإخراج والتمثيل ولكنه كان من 

�أكثرهم موهبة وعطاء وتنوعا فى مجال �إبداعه وتميزاً في ر�ؤيته للفن.
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فن الممثل

هناك  فلي�ست  الم�سرح،  على  التمثيل  فى  الأولى  بدير  ال�سيد  محاولات  م�شاهدة  ت�أكيد  بكل  لنا  المتاح  من  لي�س 

ت�سجيلات لتلك العرو�ض، ويظل ال�شريط ال�سينمائى هو و�سيلتنا الأ�سا�سية للتعرف عليه، وكان دور الم�أذون فى فيلم 

)العزيمة( للمخرج كمال �سليم من �أميز �أدواره الأولى فى ال�سينما حيث عبر بب�ساطة وب�إختزال عن �أحد �أبرز ممثلى 

منظومة الف�ساد داخل الحارة، فهو يظهر كم�أذون الحارة الذى  من المفتر�ض �أن يت�صف بالتدين والورع والإلتزام بقواعد 

ال�شريعة والقانون كم�سئول عن عقد القران وتوثيق �أوراق الزواج ولكنه على العك�س يلعب دوراً �سلبياً فى خدمة �شرير 

الحارة متواطئا معه وخا�ضعا لر�شوته و�سطوته ليتغا�ضى عن �شرط �أ�صيل فى توثيق العقد وهو �إ�ستيفاء مدة العدة، 

وليكون هذا التواطوء �سببا فى ف�ضح هذه المنظومة الفا�سدة و�إعادة الحق ل�صاحبه والو�صول للنهاية ال�سعيدة.

جدا  محدودة  وجمل  قليلة  لحظات  وبالتحديد  م�شهدين  عن  الفيلم  هذا  فى  بدير  ال�سيد  ظهور  يتجاوز  لم 

ولكنه �أمكنه من خلال تعبيرات من�ضبطة وم�ؤثرة التمكن من ال�شخ�صية وت�أكيد دورها الدرامى الهام و�أثرها الفعال 

فى الأحداث.

ال�سوق  وهو  �آخر  مهم  فيلم  فى  بدير  ال�سيد  يظهر  الأفلام  من  عدد  فى  مكثفة  وم�شاركات  قليلة  �سنوات  بعد 

ال�سوداء من �إنتاج 1945 للمخرج كامل التلم�سانى، وفيلم العزيمة  يناف�س الفيلم ال�سابق العزيمة على ريادة الواقعية 

فى ال�سينما الم�صرية بر�أى بع�ض النقاد، وي�أتى ظهور �إ�سم ال�سيد بدير فى تيترات الفيلم على لوحة ت�ضم �سبع �أ�سماء 

يعد معظمهم من �أهم الممثلين و�أكثرهم م�شاركة فى الأدوار الم�ساعدة وفى �شخ�صيات نمطية و�إن كان غالبيتهم ي�ؤدون 

ب�إقتدار وب�أ�سلوب تعبيرى ب�سيط وواقعى ومتقدم يتجاوز الكثير من نجوم ذلك الجيل ممن �صعدوا �إلى عالم النجومية 

�سريعا بف�ضل الو�سامة �أو �أ�شياء �أخرى.

تحظى الأ�سماء التى ظهرت فى نف�س اللوحة مع ال�سيد بدير ب�إحترام وتقدير بالغ لمواهبهم التى مازالت تده�شنا 

حتى اليوم ومازلنا نراهم ممثلين ع�صريين بمقايي�س هذا الزمان الذى تطور فيه فن التمثيل كثيرا وتخل�ص من الكثير 

من �أدرانه ال�سابقة من �أداء م�سرحى �أو �أ�سلوب متكلف �أو مبالغة �سقيمة.. ومن الملاحظ �أن كل منهم كتب �أمامه دوره فى 

الفيلم دون تحديد �إ�سم ال�شخ�صية على النحو التالى: فردو�س ح�سن ) الزوجة الجديدة(- ثريا حلمى)نعيمة(- ثريا 
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فخرى) �أم محمود(- ال�سيد بدير) الفران(- عبد الحميد زكى) الجزار(- ح�سن كامل) الترزى(- ف�ؤاد جعفر)�ضابط 

و�أن يوجد  ذاته وير�سخ وجوده  يثبت  �أن  ال�سيد بدير  ي�ستطيع  الأ�سماء وغيرها  الكوكبة من  التموين(، وو�سط هذه 

�أ�سمه بينهم و�أن يتزايد قربه منهم و�إحتكاكه بهم ليطور من �أدائه وي�ضيف �إلى م�ساحة قدراته.

فى هذا الفيلم الذى تدور �أحداثه فى الحارة ي�سهم ال�سيد بدير بوجوده وبملامحه وتكوينه فى ت�شكيل �أحد 

المعالم الرئي�سية ل�شخ�صيات هذه الحارة وعلى الرغم من �أن ال�شخ�صية لا تلعب دورا محوريا ولا م�ؤثرا فى الدراما �إلا 

�أن وجودها �أ�سا�سى فى ال�صورة يحقق لها الإكتمال والثراء والتنوع على الرغم من قلة م�ساحة الحوار وندرة الظهور 

مقارنة بالآخرين.

فى �أحد الم�شاهد فى قلب الحارة ي�أتى الفران- ال�سيد بدير- ب�صحبة �شرفنطح محمد �أحمد كمال الم�صرى �أثناء 

قيام البطلة عقيلة راتب بال�شراء و�صاحبتها من بائع خ�ضار على عربة، وبينما ين�ضم �شرفنطح الى مقدمة الكادر وعلى 

ي�ساره م�سيطرا على الم�شهد بحديثه عن �أنباء الحرب يقف ال�سيد بدير بتكوينه ال�ضخم فى عمق الكادر، وعلى الرغم من 

غباء الملامح و�سذاجة التعبير المرت�سم على وجهه �إلا �أن ردود فعله تجاه الكلمات ترت�سم على وجهه ب�أ�سلوب معبر.

وبحيث يتحول وجوده فى العمق على ر�أ�س الكادر �إلى ثقل م�ؤثر ومعبر عن ت�أثير كلمات �شرفنطح مدعى العلم 

على �شخ�ص ب�سيط التفكير من �أهل الحارة، ونلاحظ من �أداء ال�سيد بدير ال�صامت فى هذا الم�شهد فهمه لطبيعة موقعه 

من ال�صوره وحدود الت�أثير المطلوب منه و�إن�ضباط �أداءه وتجنبه لإ�ستخدام �أى �أ�ساليب مفتعلة للفت النظر �أو �سرقة 

الكاميرة طبقا للتعبير ال�شائع ولكنه يحقق الأثر المطلوب من ال�شخ�صية بالأداء الهادىء وبالفهم ال�صحيح لطبيعتها 

وتلب�سها والت�شبع بها.

فى مرحلة لاحقة وبعد مجموعة من الم�شاركات والأدوار نلمح له ظهورا مميزا فى فيلم كوميدى رومان�سى ناجح 

تماما  ومختلفة  �أخرى  مدر�سة  يمثل  والذى  م�صطفى  نيازى  للمخرج   1951 �إنتاج  من   14 قمر  بعنوان  ال�صنع  ومحكم 

�إهتمامه بجودة عنا�صر الفيلم وتمكنه  ال�سينما الم�صرية، فهو لي�س من�شغل بم��سألة الواقعية على الإطلاق بقدر  فى 

�إرتباطها  فى  التقليدى  معناها  عن  بعيدا  والموقف  ال�صورة  �صدق  تعنى  له  بالن�سبة  والواقعية  النوع  عن  التعبير  من 

بمو�ضوعات تعبر عن ال�شرائح الأدنى من المجتمع، والفيلم تقوم ببطولته كاميليا مع محمود ذو الفقار. وي�أتى ظهور 

�إ�سم ال�سيد بدير هنا فى اللوحة الثانية مبا�شرة مع ح�سن فايق وفردو�س محمد وعبد الفتاح الق�صرى ووداد حمدى.



29

  وي�أتى ظهور ال�سيد بدير فى هذا الفيلم فى مرحلة كان قد بد�أ يتواجد فيها بقوة ككاتب للق�صة وال�سيناريو 

والحوار ولكن ع�شقه للتمثيل و�سعيه للتعبير عن موهبته فى هذا الفن لا يتوقف، و�إ�صراره على الإجتهاد وتطوير الأداء 

يتزايد، مع �إنتقال الأحداث �إلى بيت �أ�سرة البطل الذى �ستدور فيه غالبية الأحداث يكون �أول وجه نتابعه هو ال�سيد 

بدير الذى ي�ستهل ظهوره بالدخول �إلى المطبخ بتناول قطعة طعام من المائدة تر�سيخا ل�شخ�صية البدين الأكول.

حركته  موا�صلة  ومع  الفترة  تلك  فى  والعالمية  الم�صرية  الأفلام  فى  ال�شائع  النمط  لهذا  الم�صاحب  الملمح  وهو 

نتعرف على معالم المطبخ الف�سيح للبيت الكبير، وما �أن ي�صل �إلى موقد النار حتى ي��سأل عن �إنتهاء الطعام وهو يختطف 

قطعة �ساخنه من الحلة يتناولها على عجل وهو يقاوم �سخونتها لي�صل �إلى المائدة الكبيرة متناولا قطعة فاكهة وهو 

يحدث الخادمات عن م�سئولياته الج�سام فى البيت » وال�شغل كتير والماهيه جليله«.

 leading ومازالت الكاميرا تتابع حركته فى البيت ك�شخ�صية نتعرف من خلالها على معالم المكان وال�شخ�صيات

character وهو يراجع النظافه وي�صفع �أحد العمال فى مفارقة �ساخرة« �إنت م�ش عارف �إن الواكل ممنوع فى ال�شغل« 
منه  وي�أخذ  وتح�شى«  تاكل  عمال  النهار  طول  الدبب  عمي  جاك  يقاطعه«  نف�سه  عن  الدفاع  العامل  يحاول  وعندما 

الطعام ليتناوله هو وهو يردد » طول النهار عتاكل ..عتاكل« وهو فى طريقه لل�صاله الكبيرة ليرى الخادمة وهى تقوم 

بالتنظيف ليحت�ضنها ويهم بتقبيلها ومغازلتها.

وليتحول وجهه ال�صارم الجاد �إلى كتلة من الحنان والرقة رغم المغازلة الخ�شنة بال�ضرب الخفيف »حنتجوز 

بع�ض.. عايز حاجة تحت الح�ساب«.. ومع و�صول المراهق �إبن العائلة �أحمد غانم متظاهرا بالجدية وال�صرامة وهو 

يغلق الكتاب الذى هبط ال�سلم متظاهرا بالإنهماك فى قراءته » �إيه اللى �أنا �شوفته ده بيت من�صور �أبو النور ي�صبح 

م�سرح للرذيلة كده.. تنتحر فيه الف�ضيلة كده؟«.. فيرد بدير ب�سذاجته المعهوده » و�شرفك ما انتحرت�ش وا�صل« فيعود 

ال�شيطان  » ما هو  و�إزاى تتجر�أ وتعمل كده« فيجيبه فى �سذاجه وطفوليه و�صدق وهو يهرب من مواجهته   « لي��سأله 

�ضحك على عجلى« وبعد �أن يعبر بدير عن ندمه وين�صرف، نفاج�أ بالمراهق يغازل الخادمة ويتحر�ش بها.

وهكذا فال�سيد بدير يحمل هنا م�سئولية �إ�ستهلالية الفيلم والك�شف عن روحه وطبيعة مو�ضوعه المبنية على نقد 

التظاهر والتناق�ض والذى يتمثل بمنتهى الو�ضوح فى �شخ�صية و�سلوك وملامح ال�سيد بدير بل وفى حركته الر�شيقة التى 

تتناق�ض تماما مع بدانته، عبر ال�سيد بدير يحقق نيازى م�صطفى ت�أ�سي�سه لمو�ضوعه وفكرته وا�ضعا ثقته فى ممثل �أ�صبح 
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را�سخا وقادرا على �صنع الإبت�سامة بب�ساطة ودون تكلف ليهئ الم�شاهد للدخول �إلى �أجواء الفيلم ال�ضاحكة المرحة.

قدم ال�سيد بدير �شخ�صية عبد الموجود لأول مرة فى فيلم خبر �أبي�ض فى عام 1951ويورد الناقد ال�سينمائى 

محمد عبد الفتاح فى كتابه الإخوان ح�سين فوزى وعبا�س كامل �أن �شخ�صية عبد الرحيم وابنه عبد الموجود تعمدان 

�إلى المبالغة وال�سخرية فبقدر ��ضآلة حجم عبد الرحيم- محمد التابعى نجد بجانبه �إبنه عبد الموجود- ال�سيد بدير 

ال�ضخم القليل الحيلة ، وال�شخ�صيتان ي�ستغلان دراميا للتعليق على الأحداث �أو الدعوة لفكرة.

وعلى الرغم من هذا ف�إن �شخ�صية عبد الموجود ب�أداء ال�سيد بدير تظل عالقة في وجدان جمهور ال�سينما على 

مر الأجيال وحققت هذه ال�شخ�صية نجاحاً مدوياً وتكرر نجاحها عندما قدمها ال�سيد بدير مع الفنان محمد التابعي 

في �سل�سلة �أفلام �أخرى واعتمدت ال�شخ�صية على ال�سخرية من �أحداث اجتماعية عديدة واعتمدت �أي�ضاً على المفارقة 

�أبيه محمد التابعي رجل �ضئيل الج�سم والاثنان من ال�صعيد ومع  الكوميدية، فال�سيد بدير كان ممتلئ الج�سم وكان 

ومازالت  هائلًا  نجاحاً  ال�شخ�صية  هذه  حققت  مفتعلة  �سذاجة  خلف  المختفي  والذكاء  ال�صعيدية  واللهجة  المواقف 

ت�ضحكنا عندما ن�شاهدها حتى اليوم.

بعد �سنوات حقق فيهما ال�سيد بدير �إ�ستمرارا فى مجال التمثيل ونجاحا �أكبر فى مجال كتابة ال�سيناريو نراه 

فى �أحد �أميز �أدواره فى فيلم يعد من علامات الواقعية فى ال�سينما الم�صرية ومن الأفلام التى ر�سخت و�أ�صلت لإتجاه 

�صلاح �أبو �سيف فى �سبيل الواقعية وهو الأ�سطى ح�سن والذى كتب له ال�سيناريو والحوار ال�سيد بدير نف�سه عن ق�صة 

فريد �شوقى،  وي�أتى ا�سم ال�سيد بدير فى العناوين �أي�ضا كممثل فى مقدمة الأ�سماء وفى لوحة لي�ست مزدحمة كما 

�سبق ولا ي�سبقه فيها �سوى مارى منيب �أحد نجوم ذلك الزمن و�أحد �أهم �أبطال الفيلم وت�ضم �أي�ضا الممثل الكبير دائما 

عبد الوارث ع�سر وفى الذيل النجم ال�صاعد فى ذلك الوقت ر�شدى �أباظة.

ي�أتى ظهور ال�سيد بدير فى هذا الفيلم وبمقدمة تمهيدية فى الم�شهد ال�سابق حيث تطلب الزوجة من زوجها �أن 

ير�سل �سائق الحنطور �أو �شنب لأمها لإ�صطحابها من محطة القطار، ومع �أول لقطة له نراه يقود الحنطور وخلفه الأم 

بينما يناديه �أحدهم فيعاجله ب�ضربه من �سوطه كعادة �سائقى الحناطير، ثم يهبط بج�سده البدين مع ا�ستقبال بع�ض 

�أهالى الحارة الطيبين الذين �سنتعرف عليهم تباعا وليدور حوارا لطيفا وغريبا بينه وبين بيومى �أفندى- عبد الوارث 
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ع�سر- العجوز الذى ي�سدد ثمن كفنه للحانوتى على �أق�ساط فعلق ابو �شنب« والله براوة عليك يا بيومى �أفندى ليرد 

بيومى » �أمال..عقبال �أما تحو�ش لأنجالك« ولا يفوت بدير �أن ينهى الم�شهد ب�إفيه ب�إيقاع ممدود« �أنتم ال�سابقووون«.

عندما تبد�أ العلاقة فى الت�أزم بين الزوج والزوجة ب�سبب تطلعه لإمر�أة ثرية يخرجان فى نزهة بالحنطور 

تحت قيادة �أبو �شنب الذى يدور بينه وبين الفر�سه عزيزة حوار وهمى يدعى �أنها تطلب منه �أن تغنى هدى �سلطان، 

وعلى الرغم من �إفتعال الموقف من �أجل الأغنية �إلا �أن هدى �سلطان تتحفنا ب�أغنية فى غاية الروعة« ما �أحلى جمال 

الليل يا عزيزة و�إنتى معاكى ح�سن وعزيزة« وي�ضيف �إلى روعة الأغنية بكل ت�أكيد تعبيرات ال�سيد بدير ال�صامته 

المن�سجمة التى �أ�صبحت مرتبطة بالأغنية �أيما �إرتباط.

لا يمكن �أن تن�سى �أبدا فى هذا الفيلم �أي�ضا اللقطات القليلة التى تعبر عن �إرتباط �أبو �شنب الحنون بالطفل �إبن 

�صديقه ح�سن وهذا التعاطف الذى يزداد لدى �أبو �شنب تعبيرا عن تعاطف اهل الحارة كلهم حين يعلمون بغياب الأب 

و�إنتقاله �إلى بيت �آخر على ح�ساب بيته وزوجته وطفله المحبوب،  وهو ما يدفعهم �إلى زيارة الزوجة للتخفيف عنها 

ليت�شكل ثلاثى من المتعاطفين يمثلون �أهل الحارة كلهم �أبو �شنب وبيومى �أفندى و�شكوكو.

الكل ي�سعى للتفكير فى حل �أزمة �سداد �أجرة ال�سكن بينما ينهمك �أبو �شنب فى عد قرو�شه القليلة وهو يزعم 

للزوجة  �أى حرج  ي�سبب  �أنه يكذب حتى لا  يبدو من تعبيرات بدير  له ح�سن وحيث  �سلفه  �أن  �سبق  �سي�سدد دين  �أنه 

الم�سكينة.. وعندما يخرج ب�صفحة رفاقه يحيونه على ت�صرفه الذكى وينهى الم�شهد وهو يعبر بطيبة �آ�سرة وب�إلقائه 

المعبر و�صوته العميق بما يتناق�ض مع ملامحه القا�سية ب�شاربه الكث« دا واجب يا جدعان.. الخيل بتحن على بع�ضيها« 

وك�أنه يعك�س بمظهره و�أدائه �أن المظاهر الخادعة كثيرا ما تتناق�ض عن الجوهر الحقيقى.

وفى الم�شهد الذى ي�سعى فيه �شكوكو �إلى �إخفاء حقيقة خيانة ح�سن لزوجته و�إقامته لدى �سيدة ثرية لي�أتى 

مثيرا  ت�صاعدى  ب�أ�سلوب  وذلك  �إيه«  ولا  قلتلها�ش  ما  �إنت  ياباى   « لزمة  وم�ستخدما  بغبائه  �شى�ؤ  كل  ليف�سد  �شنب  �أبو 

لل�ضحك بنف�س القدر الذى يثير فيه الرثاء على الزوجة.. ثم يقوم بتو�صيل عزيزة �إلى البيت الذى يقيم فيه زوجها 

م�شيرا �إليه« �آدى البيت يا �ست عزيزة« » طب فوتتك بعافيه يا �أبو �شنب« فينهى الم�شهد قائلا ب�أداء متعاطف من القلب« 

�شدى حيلك«، ي�ؤدى ال�سيد بدير ال�شخ�صية بح�س �إن�سانى وبتعبير قوى عن الإن�سان الب�سيط ال�ساذج الذى يمتلك قدر 
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من الطيبة والحب لجيرانه و�أهل حتته دون �إ�ستخدام �أ�ساليب المبالغة �أو المزايدة فى الأداء، ولكنه ي�صل �إلى الإقناع 

عبر الب�ساطة والمعاي�شة ك�أى ممثل عظيم.

وتتوالى م�شاهد تعاطف وم�ساندة �أهل الحارة للزوجة الم�سكينة وعلى ر�أ�سهم �أبو �شنب بتكوينه البدنى ال�ضخم 

وحركته الر�شيقه و�إح�سا�سه العميق بالتعاطف دون مبالغة �أو مبا�شرة.. وفى م�شهد محاكمة الأب نراه يطوق الطفل 

فى �أح�ضانه وقد �إمتلأت عيناه بالقلق مما يدور والغ�ضب مما جرى وال�شفقة على الطفل الم�سكين الذى يعانى من تعر�ض 

�أبيه للإعدام بعد كل ما عاناه من هجره له ولأمه، حتى ن�صل �إلى النهاية ال�سعيدة ببرائة ح�سن و�سعيدة ويعقبها م�شهد 

لح�سن ب�صحبة عزيزه و�أبو �شنب يقود الحنطور وهو ين�صت لأغنية هدى �سلطان فى �سعادة و�إرتياح ور�ضا وب�إبت�سمه 

م�شرقة ومتفائلة ورائقة لا ي�شوبها �أى قلق �أو تردد.

فى العام التالى يوا�صل ال�سيد بدير  ت�ألقه كممثل فى رائعة حميدو التى كتب لها ال�سيناريو والحوار و�أخرجها 

نيازى م�صطفى لفريد �شوقى النجم والبطل ال�شعبى فى تلك الفترة، فى هذا الفيلم يت�أخر ظهور الممثل ال�سيد بدير 

من  طويلة  م�ساحة  بعد  �إلا  يظهر  لا  ولكنه  كالعادة  الأ�سا�سية  الحارة  �أنماط  من  جزء  لي�س  فهو  ال�شا�شة  على  كثيرا 

الفيلم ومع �إنتقال الأحداث الى المقهى الذى تديره المعلمة مارى منيب فى �شخ�صية كلبظ النائم غالبا الذى لا تفارقه 

الإبت�سامه البلهاء وهو �أقرب للأخر�س فهو لا ينطق �سوى تنويعات على »الهاه والهيه والهيهيه« مع ايماءات وحركات 

من ر�أ�سه تعبر عن �إ�ستيعابه المحدود لما يقال.

 ومع هذا ف�إن ح�ضوره ي�ضفى حاله من المرح وخفة الدم بالإ�شتراك مع مارى منيب فتعبيراته ال�صوتيه المختزلة 

المقت�ضبة المعبرة ت�أتى لتتواءم مع كلمات مارى منيب بنبراتها المحددة وتوجيهاتها الوا�ضحة ولكننا �سوف نكت�شف قرب 

النهاية �أن هذه البلاهه وال�سذاجة لي�ست �إلا �ستارا يتخفى وراءه رجل المباحث ليقترب من عالم الع�صابة والجريمة 

وليك�شف عن حقيقته فى الوقت المنا�سب وفى اللحظة الحا�سمة، وي�أتى التك�شف التدريجى للم�شاهد حين نراه وهو 

ين�صت فى �إهتمام مريب لحوار بين حميدو و�أحد رجاله دون �أن يلمحوه.

وقد �إرت�سمت على وجهه ملامح مختلفة وبدى عليه التركيز والإهتمام ولكنه يعود لمجاراة حميدو ومتظاهرا 

بنف�س مظاهر البلاهة ليتوجه بعدها مبا�شرة للبلكون موجها الإ�شارة لرجاله لبدء الإقتحام.. وفى التك�شف النهائى 

�إلقاء  التى لا تعرف حقيقته وذلك قبل  الع�صابة تدافع عنه مارى منيب  للقب�ض على  ال�شرطة  ت�أتى قوات  وعندما 
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�شاربه وهو يقول  » مانا عارف ..ثم يخلع بدير  ال�ضابط  القب�ض عليه �ضمنهم« لا والنبى دا برىء م�ش معانا..فيرد 

بنبراته القوية الوا�ضحة« �أيوه �أيوه« فت�شهق قائله« يا خرابى وبتتكلم؟« فيدفها فى قوة وح�سم« �إوعى �إيدك«. 

تظل هذه ال�شخ�صية بم�ساحتها ال�صغيرة من ال�شخ�صيات الخالدة فى ال�سينما الم�صرية بل والتى تم �إ�ستخدامها 

فى العديد من �أفلامنا، ربما بف�ضل الت�أثر بتميز ال�سيد بدير فى �أدائها، بل �إن �أحمد زكى �أداها تقريبا بنف�س ملامحها 

ولكن ب�أ�سلوبه الخا�ص فى فيلم الباطنية لتعد �أحد ال�شخ�صيات المبكرة التى نبهت لعبقرية هذا الممثل الكبير ودفعته 

�سريعا �إلى المقدمة، ولتظل المقارنة دائما واردة فى هذا الدور بين العبقرى �أحمد زكى والرائد ال�سيد بدير. 

والتى لاقت  ال�شعبية  الدرامية  الأعمال  �أنجح  �أحد  �سمارة وهو  فيلم  بالتمثيل فى  �أي�ضا  بدير  ال�سيد  ي�شارك 

جماهيرية كبيرة عند عر�ضها �إذاعيا �أي�ضا، ويلعب ال�سيد بدير هنا دور المعلم دنجل �صديق المعلم �سلطان والذى ي�سعى 

فى بداية الإحداث لإقناع �سمارة بقبول الزواج من �صديقه �سلطان ولكن م�ساعيه تبوء بالف�شل وهو ما ي�ضفى بظلال 

من الهزيمة والتخاذل تتبدى على ملامحه و�صوته بل و�إ�ضاعة هيبته ك�أحد كبار الحارة الذى ت�صدى لهذه المهمة عن 

ثقة فى كلمته الم�سموعة فى الحارة.

ويلعب �أداء ال�سيد بدير فى هذا الم�شهد المبكر دورا كبيرا فى ر�سم ملامح �سمارة القوية ب�شخ�صيتها المتمردة التى 

لا تخ�شى كبار الحارة ولا تعمل ح�سابا لأحد، وعلى الرغم من هذا الظهور القوى المبكر يختفى ال�سيد بدير كثيرا عن 

الأحداث حتى تتوهم �أن وجوده �شرفيا، ولكن دنجل عبر الأحداث يك�شف عن �ضلوعه فى ال�شر فى الحارة وقدرته على 

مراوغة رجال ال�شرطة، ويظل ال�سيد بدير يلعب طوال الفيلم على المزج بين التظاهر بالطيبة بينما ال�شر كامن فى 

الأعماق، وحيث لا يكتفى بمراوغة ال�شخ�صيات الأخرى ولكنه يظل يتلاعب بالم�شاهد �أي�ضا.

ي�صفه �سامى ال�سلامونى ب�أنه »كان من �أكثر فنانى ال�سينما الم�صرية ن�شاطا وخ�صوبة عندما كانت هذه ال�سينما 

نف�سها مزدهرة وت�سمح بذلك.. وعندما كنا ن�سجل معه – يو�سف �شريف رزق الله و�أنا- برنامج نجوم و�أفلام للتليفزيون 

منذ ب�ضع �سنوات.. �سمعنا عنه ق�ص�صا كالخيال عن كيف كان يعمل .. وكيف كان ي�سافر بين الإ�سكندرية والقاهرة كل 

يوم فيكتب فى القطارات وعلى الموائد والمقاهى ولا ينام.. ثم لا يقدم �أعمالا هابطة �أو م�سفة رغم ذلك.. و�أح�س�سنا 

يومها �أننا �أمام �شخ�صية �أ�سطورية حقا تنتمى �إلى جيل الأ�ساتذة العظيم الذى ربما لن يتكرر«.

يمكن  كان  كممثل  حتى  �إنه  بل  ال�شا�شة  على  يظهر  لم  الذى  حقا  الخارق  البطل  هو  الحقيقى  بدير  ال�سيد  �إن 
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بتكوينه الج�سدى وال�شكلى �أن ي�صبح �أور�سون ويلز لولا �أنه بدد كثيرا من موهبته ولأ�سباب مجهولة ورغم ذلك فلم يكن 

ال�سيد بدير عبد الموجود هذا ..و�إنما فنانا حقيقيا �أكثر موهبة وقيمة بكثير، وك�أن قدراته البادية من هذه الم�ساحات 

ال�صغيرة والأدوار المحدودة كانت تك�شف عن مخزون وطاقة �أكبر.

و�إذا كان لم يتح لنا م�شاهدة الم�سرحيات الأولى لل�سيد بدير ممثلا كما �سبق �أن ذكرنا ف�إنه بالإمكان م�شاهدة 

الكامل فى م�سرحية  والتمكن  والت�ألق  الن�ضج  �سنوات  �إلى  الرائع وقد و�صل  الم�سرحية الأحدث، ومنها دوره  عرو�ضه 

)الزوج العا�شر( م�شاركا �أبو بكر عزت وعقيلة راتب ونجوى ف�ؤاد بطولتها، وحيث يلعب دور الزوج الوقور الم�سن الذى 

يدلل زوجته المنحرفة وي�ضع كل ثقته فيها فى غفلة تامة عن خيانتها الدائمة، وحيث ت�أتى كل جملة ينطقها ال�سيد 

بدير فى هذا العر�ض ب�أدائه و�إلقائه المعبر الهادىء لتثير عا�صفة من ال�ضحك بما يعبر عنه بب�ساطة وثقة عك�س ما 

يدرك الم�شاهد يقينا �أنه منافى للحقيقية تماما، ويعد �أداءه لم�شهد �إت�صاله بال�شرطة للإبلاغ عن جريمة القتل وهو فى 

قمة التوتر لي�أتى فى منتهى البلاغة وال�صدق فى التعبير والإمتزاج التام مع روح ال�شخ�صية وطبيعتها و�إرتباكها فى 

موقف ع�صيب و�صعب ليفجر منه الكوميديا فى ب�ساطة و�سلا�سة لا تو�صف.

وت�شهد م�سرحية عائلة �سعيدة جدا لفرقة �أمين الهنيدى �آخر ظهور له كممثل حين يظهر ظهورا �شرفيا فى �آخر 

الم�سرحية على كر�سى متحرك وفى �أداء متمكن فيما ي�شبه لحظة التنوير الكا�شفة والم�ضيئة والتى تجيب على اللغز 

الذى تطرحه الم�سرحية منذ بدايتها، حيث تنتهى �أحداث الم�سرحية بظهوره ك�أقوى نهاية يمكن �أن ينتهى بها العر�ض 

بهذا الظهور الجميل المفاجىء ك�إطلاله �أخيرة لأحد ممثلينا الكبار.
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علم ال�سيناريو

عندما تتكلم ال�صورة

عند دخول ال�سيد بدير عالم الكتابة ال�سينمائية فى الن�صف الثانى من �أربعينيات القرن الما�ضى كانت الكتابه 

علمية  عملية  �إلى  الخال�صة  الموهبة  على  تعتمد  التى  ال�شامل  الت�أليف  عملية  من  الوقت  ذات  فى  تتحول  الفيلمية 

ت�سعى لتوظيف قواعد فن ال�سيناريو التى بد�أت فى التر�سخ �إعتمادا على م��سألة التخ�ص�ص فى مختلف �أفرع الكتابة 

ال�سينمائية من ق�صة �إلى معالجة �إلى �سيناريو ثم حوار، كما بد�أت ال�سينما الم�صرية فى توظيف وجوه جديدة مختلفة 

من الكتاب للم�شاركة كل فيما يجيده ويتخ�ص�ص فيه وتتميز به موهبته.

وهكذا �إقتحم مجال الكتابة ال�سينمائية العديد من الأ�سماء الجديدة وبدلا من ظهور كلمة ت�أليف فى العناوين 

التى كانت �شائعة على تيترات الأفلام وتعنى �إنفراد �أحدهم بكتابة الفيلم من بابه بد�أت تظهر �أ�سماء تتخ�ص�ص فى 

كتابة الق�صة ال�سينمائية و�أخرى فى ال�سيناريو وغيرها فى الحوار، بل �أنه فى كثير من الأحوال كان ي�شترك �أكثر من 

�إ�سم فى كتابة كل فرع فى الفيلم الواحد، كما ظهرت �صفات تف�صيلية جديدة مثل المعالجة الدرامية �أو ال�سينمائية.

كان ت�أليف الفيلم يتحول من �إجتهاد ممن تمر�سوا غالبا على الكتابة الم�سرحية �أمثال بديع خيرى و�أبو ال�سعود 

م��سألة  �إلى  لل�سينما  الكتابة  لتتحول  ال�سينما  مجال  �إلى  الت�أليف  فى  خبراتهم  لينقلوا  الم�سرح  عمالقة  من  الإبيارى 

متخ�ص�صة تجتذب الموهوبين والدار�سين والمهتمين بفن الفيلم والمطلعين على التجارب الغربية فى ذات المجال، بل �إن 

�أ�صبحت ت�ستقطب كتاب الأدب مثل نجيب محفوظ ويو�سف جوهر وغيرهم ليعكفوا على الدرا�سة  كتابة ال�سيناريو 

والتمر�س على هذا العلم على �أيدى �أ�ساتذته وخبرائه.

الظهور الأول

فى ظل هذه الأجواء ظهر ال�سيد بدير الذى �أثبت فى بداياته مهارات خا�صة فى كتابة الحوار والق�صة قبل �أن 

يقتحم مجال كتابة ال�سيناريو، فبعد بداية مكثفة ب�أربع �أعمال دفعة واحدة فى مجال الق�صة �أو الحوار �أو الإثنين 

معا فى عام 1946 ي�أتى عام 1947 الذى ي�شهد ظهور �إ�سم ال�سيد بدير لأول مرة كاتبا لل�سيناريو بل ومنفردا بكتابة 

الفيلم ب�أكمله بق�صته وحواره �أي�ضا وهو فيلم ملائكة فى جهنم للمخرج ح�سن الإمام.
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فهو  بعد،  فيما  تت�شكل وتتطور  �سوف  التى  الكتابة  ال�سيد بدير فى  الفيلم عن قدرات  وبالت�أكيد لا يعبر هذا 

لها،  �إخلا�صا  الم�صريين  المخرجين  �أكثر  من  يعد  �أنه  بل  الميلودراما  �أفلام  بنوعية  �إ�شتهر  مخرج  ب�صحبة  بداية  مجرد 

وي�أتى �سيناريو الفيلم الذى كتبه ال�سيد بدير محققا لآمال ح�سن الإمام فى تحقيق نوعه المحبب من خلال هذه المتابعة 

�شكوكه  �أن  الأوان  فوات  بعد  يت�أكد  الأب  ولكن  يد ع�صابة،  لتقع فى  لطفلته فيتركها  �أبوته  فى  ي�شك  لرجل  ال�شيقة 

الأحداث  تتوالى  �إليها  الو�صول  فى  ينجح  وعندما  عليها،  العثور  من  يتمكن  �أن  دون  ال�سنين  وتمر  محلها،  فى  تكن  لم 

والمفاج�آت القدرية والم�ساومات والغدر من الع�صابة حتى ي�صل الفيلم �إلى نهايته ال�سعيدة المتوقعة مثل مئات الأفلام 

الم�صرية من ذات النوع.

 ويعاود ال�سيد بدير م�شاركته فى كتابة الحوار الذى كان بالت�أكيد �صاحب موهبة م�ؤكدة فيه و�ضعته فى مكانه 

متقدمة فى هذا المجال بل �أنه ظل ل�سنوات طوال هو كاتب الحوار الأول فى الفيلم الم�صرى والذى يبدو �أنه لا غنى عن 

وجوده فى غالبية الأفلام المهمة، وربما ي�أتى غيابه لإن�شغاله فى عدة �أعمال بحيث ي�ستحيل �أن يخ�ص�ص وقته لكتابة 

�أن ال�سيد بدير كثيرا ما كان  �أديب  �أنه كان من ال�شائع وطبقا لما قاله لى الراحل عبد الحى  �أو ذاك، بل  هذا الفيلم 

ي�ستدعى لمراجعة الحوار وتعديله فى �أفلام كثيرة ثقة فى قدراته وحر�صا على تجويد الفيلم وون �أن يظهر �إ�سمه على 

التيترات، مما يعنى �أن م�ساهمة ال�سيد بدير الغزيرة التى نح�صرها من وجود �إ�سمه على التيترات فى الكتابة الفيلمية 

لا تعبر وحدها عن حجم م�شاركاته الفعلية والتى ي�صبح بذلك من الم�ستحيل ح�صرها.

 وبالعودة �إلى بداياته �سوف نجد �أنه بعد �إ�شتراكات محدودة فى مجال ال�سيناريو وفى �أفلام متوا�ضعة لا تعبر 

عن موهبته و�إمكانياته بقدر ما تعتبر مرحلة �إنت�شار و�إثبات ذات فى المجال كمحترف يعود ال�سيد بدير ليجد فر�صته 

الجادة والمعبرة عن موهبته بقوة فى فيلم )الأ�سطى ح�سن( مع المخرج �صلاح �أبو�سيف والذى ي�ستطيع �أن يتخل�ص فيه 

كثيرا من �أدران الميلودراما كنوع ليحقق �سيناريو �أحد �أهم الأفلام الواقعية الأولى فى م�سيرة �صلاح �أبو �سيف من �إنتاج 

1952 والذى �شارك مخرجه �صلاح �أبو �سيف فى كتابته.

يتجلى فى هذا الفيلم الر�سم الدقيق للحارة ال�شعبية وحيث تتحول �شخ�صياتها التى تظهر هام�شية غالبا �إلى 

�شركاء فى البطولة ولاعبين لدور �أ�سا�سى فى دفع الأحداث، وحيث ينجح ال�سيناريو فى ر�سم ملامح دقيقة ل�شخ�صياته 

مو�ضحا �أبعادها وملامحها لتثبت بقوة فى ذاكرة الم�شاهد �سواء كانت �شخ�صيات رئي�سية �أو ثانوية، ف�شخ�صيات ال�سيد 
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العالمية  الروايات  كبريات  فى  لمثيلاتها  ملامحها  و�إكتمال  ت�أثيرها  قوة  فى  �أقرب  ت�أتى  الفيلم  هذا  فى  المهم�شة  بدير 

لم�شاهير الكتاب. 

و�أهم ما يحققه �سيناريو الأ�سطى ح�سن ربما يكمن فى تعامله مع مو�ضوعه بذكاء وبمهاره ودون �أن يحيد عن 

ق�ضيته ومو�ضوعه الرئي�سى ��شأن �أى �سيناريو جيد، ففيلم الأ�سطى ح�سن و�إن كان يرفع �شعار القناعة كنز لا يفنى �إلا 

�أبناء بولاق وجيرانهم على الطرف  التفاوت الطبقى الرهيب بين  �أحداثه لهذا  �أنه ير�سم �صورة ب�صرية رائعه عبر 

الآخر من النيل من �أبناء الزمالك.

وحيث تبدو �أن �أى محاولة للعبور من هذا العالم �إلى الجانب الآخر فهى بلا �شك �سوف تبوء بالف�شل و�إن كان 

العبور ي�أتى عبر الفحولة الج�سدية لدى البطل من �أهالى بولاق وال�شبق الجن�سى لدى �إمر�أة زوجها قعيد من �سكان 

الزمالك، وعلى الرغم من الدعوة الأخلاقية التى يحملها الفيلم وما يبدو فى ظاهره من �إدانه للبطل �إلا �أن هذا لي�س 

�إلا �ستارا حتى يتمكن الفيلم من تمرير طرحه الإجتماعى و�إنتقاده للواقع ال�سيا�سى فى فيلم جرىء ويتجاوز الهام�ش 

الرقابى فى ظل الحكم قبل ثورة يوليه، وك�أن الفيلم �إرها�صة لثورة �آتية لا ريب.

بين بولاق والزمالك

ير�سم ال�سيناريو بمهارة خريطة �أحداثه ويتوالى ظهور �شخ�صياته فى الوقت المنا�سب وتتك�شف جوانب جديدة 

درامى  بناء  فى  وتنفرج  الأزمات  وتقع  �سلا�سة  فى  الأحداث  وتتابع  مهمة،  درامية  وتوقيتات  لحظات  فى  بع�ضها  من 

محكم وم�ؤثر.

فى اللقطة الأولى الم�صاحبة لعناوين الأ�سطى ح�سن نرى العمال داخل م�صنع الحديد و�سط النيران الملتهبة، 

حيث  و�شخ�صياته  وم�ضمونه  الفيلم  مو�ضوع  عن  والتعبير  والقوة  الدلالة  غاية  فى  �إفتتاحى  م�شهد  مبا�شرة  ويعقبها 

�أمام ال�صراف يتقا�ضون راتبهم ال�شهرى وبينما تبدو على الغالبية تعبيرات  العمال ومن بينهم فريد �شوقى و�شكوكو 

محايدة ترت�سم على وجه �شكوكو وت�صطبغ كلماته وت�صرفاته بالفرحة والر�ضا، وعلى النقي�ض تماما ت�أتى تعبيرات 

ح�سن -فريد �شوقى- وكلماته المقت�ضبه التى تعبر عن �سخطه و�إ�ستياءه من قلة المرتب و�ضيق المعي�شة الذى لا يتنا�سب 

مع حجم الجهد والعرق المبذول.

وي�أتى الم�شهد التالى مبا�شرة معبرا بالحوار الدرامى المكثف بين فريد �شوقى و�شكوكو الذى يعبر عن  وجهتى 
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النظر المتناق�ضتين وحيث يطرح الفيلم ب�شكل �أ�سا�سى ف�ضيلة الر�ضا والقناعة  فى مقابل نقي�صة التمرد والنقمة ولا 

ين�سى �صلاح �أبو�سيف �أن ي�ضع فى الخلفية لوحة مكتوب عليها القناعة كنز لا يفنى.

ولكن هذا لا يمنع من �أن يبطن ر�أى المتمرد بمبررات مو�ضوعية عما يجي�ش به �صدره من غ�ضب تجاه التفاوت 

الطبقى والظلم الذى تعانى منه طبقة العمال الغلابة الذين ر�أيناهم منذ لحظات يعانون فى مواجهة النار وينهكون 

�أج�سادهم وي�ستنزفون �صحتهم من �أجل قرو�ش قليلة، وهكذا ينجح ال�سيد بدير فى التعبير عن مو�ضوعه بقوة رغم 

ح�سا�سية المعالجة وت�شابك الطرح، كما �أنه يجعل من م�شاهده الأولى نواه ونقطة �إنطلاق للحدوتة التى لم تبد�أ بعد.

الحركة والميلودراما

وبنف�س القدرة والتمكن يوا�صل ال�سيد بدير نجاحه ككاتب �سيناريو ولكن مع مخرج �آخر هو نيازى م�صطفى 

الذى ينتمى �إلى مدر�سة �أخرى حيث يكتب بدير له �أحد �أهم و�أنجح �أفلام الحركة فى الخم�سينيات وهو فيلم )حميدو( 

البناء  �سيناريو محكم  الفيلم عبر  �إن نجاح هذا  بل  �شوقى،  تر�سيخ نجومية فريد  و�أهمها فى  الأفلام  �أنجح  من  وهو 

بتتابع �شيق وجذاب قد �أحال مو�ضوعات �أفلام المخدرات �إلى �أحد المو�ضوعات المتكررة فى الفيلم الم�صرى والتى �إجتهد 

الكثيرون بل ومازالو يجتهدون حتى اليوم من �أجل الو�صول �إلى نف�س الم�ستوى الذى حققه ال�سيد بدير فيها، ولكن يظل 

ال�سيد بدير هو الأ�ستاذ والمدر�سة الكبيرة التى تخرج منها العديد من التلاميذ عبر �أجيال متلاحقة.

وتمتزج فى فيلم حميدو قدراته فى ال�سيناريو مع موهبته الفريدة فى كتابة الحوار وحيث تمتزج الكلمة مع 

ال�صورة والحركة وتعبير الممثل وهى م��سألة ت�ستحق �أن تكتب عنها درا�سة خا�صة، خا�صة وبدير يتميز فى هذا الفيلم 

بكتابة الحوار الخا�ص بال�صيادين ال�سكندريين بلغة �صادقة وم�ؤثرة ومعبرة.

ويعود ال�سيد بدير ليحقق نجاحا كبيرا من جديد مع المخرج الذى بد�أ معه وهو ح�سن الإمام من خلال فيلم 

قلوب النا�س �أحد روائع الميلودراما ام�صرية، وبقدر نجاحه فى الفيلم الواقعى الإجتماعى مع �صلاح �أبو�سيف وكذلك 

فى �أفلام الحركة والمغامرات مع نيازى م�صطفى يتحقق له نف�س ال�شىء مع ح�سن الإمام فى هذا العمل الذى �سيظل من 

النماذج الخالدة فى هذا النوع.

فهذا الفيلم الذى كتب له ال�سيد بدير ال�سيناريو والحوار �أ�صبح من كلا�سيكيات الفيلم الميلودرامى و�أقدرها على 

مليئة  الم�سكينة، فعبر ق�صة معقدة  البطلة  مع  �شديد  ت�أثير قوى وتعاطف  الم�شاهد ومن خلال تحقيق  �إ�ستدرار دموع 
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بالتفا�صيل وال�صدف نعي�ش محنة فتاة فقيرة ومظلومة تعانى من ق�سوة النا�س و�إذلالهم لها، وهى لا تبحث فى الحياة 

�سوى عن ملاذ �آمن، ولكن تتابع الأحداث المحكم وو�ضوح خلفيات ال�شخ�صيات ودوافعها ي�ضفى م�صداقية على الق�صة 

بكل ما بها من تلفيق.

وفى فيلم جعلونى مجرما يعود ال�سيد بدير لكتابة ال�سيناريو فى مجال الدراما الإجتماعية م�شتركا مع نجيب 

محفوظ ومنفردا بالحوار للمخرج عاطف �سالم فى هذه المرة، وبقدر النجاح الذى يحققه مع مخرجين �سابقين يكلل 

فيلمه مع عاطف �سالم بالنجاح بل ويظل �أحد �أهم الأفلام التى قدمها عبر م�سيرته كلها، والفيلم رغم بع�ض ملامحه 

الميلودرامية �إلا �أنه ير�سم �صورة �صادقة ل�شاب فقير تربى فى بيئة �سيئة وعا�ش ظروف �شديدة الق�سوة وعانى من ظلم 

الأهل لكنه على الرغم من كل هذا ظل ي�سعى �إلى العمل ال�شريف والتوبة عن الجريمة والتى لا يجد لها �سبيلا ب�سبب 

ق�سوة المجتمع وتعنت القوانين.

 ويمتزج فى الق�صة �صراع البطل مع المجتمع الظالم مع �صراعه مع القانون الجائر الذى لا يتغا�ضى عن �سابقته 

الدولة ويتغير  الفيلم وبلاغته ت�ستجيب  ت�أثير  الأبواب، ومن قوة  للتوبة فتغلق فى وجهه  �سبيلا  الأولى ولا يمنحه 

القانون، وت�ضاف له مادة تجيز عدم �إحت�ساب ال�سابقة الأولى فى حالة نادرة من حالات القدرة المبا�شرة للفن ال�سينمائى 

على تغيير القوانين، ولينفتح من خلالها باب الأمل والتوبة لتعود �شخ�صيات مو�صومة ومحكوم عليها بال�ضياع وموا�صلة 

الإنحراف �إلى ب�شر �أمامهم فر�صة �أخرى فى الحياة والتحقق والم�شاركة فى العمل ال�شريف، بعد �أن كانت كل الأبواب 

مغلقة �أمامهم وك�أنها تدفعها دفعا لموا�صلة الإنحراف.

من خلال كتابته ل�سيناريوهات الأفلام حاول ال�سيد بدير �أن يغو�ص فى �أعماق البيئة الم�صرية و�أن يندمج فى 

عالم المو�ضوعات التى يت�صدى لها و�أجوائها وبيئاتها وال�شخ�صيات الحقيقية التى تنتمى لها، فمثلا حينما عزم على 

كتابة فيلم جعلونى مجرما �أراد �أن يتعرف على حياة الم�ساجين فطلب من اللواء �أحمد �شوقى- مدير �سجن طره وقتها 

وهو �شقيق الفنان فريد �شوقى- �أن ي�سمح له بالدخول �إلى ال�سجن مع المحكوم عليهم بالم�ؤبد ليتعرف عليهم عن قرب 

ويدر�س �أحوالهم و�سلوكهم وي�ستوعب لغتهم.

 وكذلك فعل فى ريا و�سكينة حيث زار حى اللبان والمنزل الخا�ص ب�صاحبتى الق�صة حتى يتعرف على تفا�صيل 

حياتهما عن قرب وحتى تكون كتابته بكل هذا ال�صدق والقرب من العالم الحقيقى والأجواء الم�صاحبة للأحداث.

من  لمخزونه  و�إجترارا  مو�ضوعاته  من  �إقترابه  عن  تعبيرا  �إلا  الأحوال  كل  فى  بدير  ال�سيد  كتابة  تكن  ولم 
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فى  ال�سمع  لها  يرهف  كان  التى  والعبارات  والجمل  يت�أملها  كان  التى  وال�شخ�صيات  بها  �إحتك  التى  والعوالم  الخبرات 

تحركاته و�سفره وخروجاه، وقد ذكر لى عبد الحى �أديب �أن ال�سيد بدير لم يكن يفارقه القلم �أبدا، وكان فى رحلاته 

عبر القطار ي�سجل كل العبارات والجمل بلهجة �أ�صحابها والتى يراها معبرة وم�ؤثرة وقد تفيده فى الكتابة لاحقا، 

ومنها �صنع �سجلا كبيرا كان زاده فى الكتابة. 

وفى ر�صيف نمرة خم�سة ي�شارك بريتى بدار ال�سيناريو كما ي�شارك نيازى م�صطفى مخرج الفيلم كتابة الحوار 

ليد�شن بقلمه من جديد واحدا من روائع ال�سينما الم�صرية فى فيلم يمجد �أحد رجال ال�شرطة الب�سطاء الأنقياء يخو�ض 

معركة �شر�سة مع ع�صابات التهريب والمخدرات.

�سيناريو المعركة

وعبر حلقات مت�صاعدة من ال�صراع تتخللها مواقف درامية فى منتهى القوة وحيث ي�سيطر ال�سيناريو بمهارة 

على دفة المعركة ليجعلها �سجالا بين الطرفين حتى ي�صل �إلى نهايته المر�سومة، وحيث يتميز الفيلم ب�شكل خا�ص بهذه 

المواجهات الر�شيقة وال�صراع الذكى الذى ير�سمه ال�سيناريو بين فريد �شوقى وذكى ر�ستم ك�أحد �أخلد �أفلام الحركة 

والمطاردات فى الفيلم الم�صرى.

وفى النمرود من �إنتاج 1956 يلتقى ال�سيد بدير من جديد مع عاطف �سالم وب�صحبة نجمه المف�ضل فريد �شوقى 

�أكد  خلالها  من  والتى  ال�شعبى  البطل  �أفلام  �أهم  �أحد  �صبحى  ومحمود  محفوظ  نجيب  بم�شاركة  بال�سيناريو  لي�صيغ 

قدراته كممثل وك�شف عن جوانب جديدة من موهبته، وعبر ق�صة تتميز بالغرابة والطرافة والمفاج�أة نتابع ب�إيقاع 

درامى متلاحق �صورة رجل �سىء الحظ ب�صورة بالغة لا يجد �أمامه �سبيلا �سوى الإنتحار.

ولكن محاولاته للإنتحار ت�شهد �سقوط ال�سقف المت�آكل مع الأموال المخب�أة تحت البلاطة ليتحول الرجل التعي�س 

�إلى رجل غنى قا�سى ونمرود وتتلاحق  المفل�س  البائ�س  �إلى �صاحب ثروة وليتحول هذا الإن�سان الطيب  بقدرة قادر 

ر�سم ملامح  ال�سيناريو فى  الدرامية يتفنن  التحولات  نهايتها، وعبر هذه  �إلى  بولي�سى حتى ت�صل  الأحداث على نحو 

ال�شخ�صيات والتقلبات التى تطر�أ عليها ب�إجادة وتمكن.

علامات  �أحد  �أبو�سيف  و�صلاح  �صبحى  ومحمود  محفوظ  نجيب  لي�شارك   1957 عام  فى  بدير  ال�سيد  ويعود 

الأخير مخرجا بل �أحد �أهم الأفلام فى تاريخ ال�سينما الم�صرية، فير�سم ال�سيناريو بقدرة مذهلة �صورة �شديدة ال�صدق 
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والبراعة ل�سوق الخ�ضار وما يدور به من �صراعات عبر وافد جديد تتاح له الظروف وي�ساعده طموحه وطاقته على 

تبو�أ عر�ش هذا ال�سوق ن�صرا للغلابة و�سعيا لتحقيق العدالة.

�إرادة الطيبين و�إغراءات تقابلهم تغير من م�سارهم وتجعلهم �صور  �أقوى من  ولكن تظل دائما هناك ح�سابات 

م�شابهة لمن �سبقوهم ممن داروا فى فلك الف�ساد، وعبر هذه الدوائر يت�شكل ال�سيناريو منذ بدايته وبنهايته العبقرية 

التى توحى بتكرار الدورة مع وافد جديد.

الكلية  الر�ؤية  والتفا�صيل و�صياغة  الملامح  ر�سم  والتفنن فى  ال�صورة  �إبداع  �أبو�سيف من تحقيق  يتمكن �صلاح 

المتناغمة عبر هذا ال�سيناريو الم�شبع بالروح الم�صرية وب�شخ�صياته المنحوتة وفكرته العميقة التى تحيل مجتمع ال�سوق 

الفا�سد �إلى جزء من نظام فا�سد لا ي�ستطيع الأفراد تغييره مهما كانت قوتهم وعزيمتهم وح�سن نواياهم، وب�إ�شارات 

وا�ضحة �إلى قوى فا�سدة ي�ستحيل مقاومتها �إلا بتغيير نظام ب�أكمله.

بدير رومان�سى 

جديد  �آفاق  �إلى  �سيف  �أبو  �صلاح  الفنى  ت�ؤامه  مع  بدير  ال�سيد  ينطلق   1957 �إنتاج  من  الخالية  الو�سادة  فى 

عبر ق�صة �إح�سان عبد القدو�س بطابعها العاطفى لي�صيغ لها ال�سيناريو والحوار �صلاح �أبو �سيف حيث عالم الطبقة 

المتو�سطة و�أبنائه من ال�شباب وعذاب ق�صة الحب الأول التى تترك غ�صة فى القلب لا تندمل �إلا بعدخو�ض الكثير من 

تجارب الحياة ال�صعبة.

فى هذا الفيلم الذى يعد من �أجمل �أفلام عبد الحليم حافظ رغم تميز معظمها ت�صيبك الد�شة من ر�سم المواقف 

ر�سم هذه  رائع وتتابع دقيق، ومن هذه البراعة فى  �إقتنا�ص لحظات الحب وال�شجن والألم فى ت�ضافر  ببراعة ومن 

المواقف المتنوعة بتلك القدرة المتناهية، لا ت�ستطيع �أبدا �أن تن�سى اللقاءات الغرامية بكل ما عبرت عنه من �إح�سا�س 

فيا�ض بتدفق الم�شاعر �أو تلك المكالمات التليفونية المتبادلة بكل مابها من حب.

كما لا يمكنك �أي�ضا �إلا �أن ت�صدق لحظات القلق والإرتباك والتحول فى الم�شاعر �أو تلك المواجهات القا�سة مع الأب 

حين يفاتحه �إبنه الفا�شل درا�سيا فى الزواج، �أو هذه العبارات المكتومة التى لم تنطقها الزوجة وهى ت�شعر �أن زوجها 

لي�س لها، �أو هذا التباين فى مراحل الن�ضج بين الحبيبين ال�صادقين، كما لا يمكنك �أي�ضا �أن تن�سى هذه ال�شقاوة اللطيفة 
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�أو الذكريات الم�شتركة الجميلة بين ثلاثى ال�شباب حليم ورمزى و�إبراهيم ومحاولاتهم الأولى لمغازلة البنات، م�شاهد فى 

غاية البراعة وال�صدق عبرت عن الن�ص الأدبى بمنتهى الإبداع والإبتكاروب�صياغة درامية فى غاية الإحكام والت�أثير. 

لا يمكن �أي�ضا �أن يجرى الحديث عن كتابة ال�سيد بدير لل�سيناريو دون الت�صدى لكتاباته فى مجال الكوميديا 

التى تميز فيها ممثلا ومخرجا وم�ؤلفا والتى تتجلى فى �أجمل مظاهرها فى �أحد روائع فطين عبد الوهاب من �سل�سل�سة 

�إ�سماعيل ي�س فى..، وهو بالتحديد فيلم �إ�سماعيل ي�س فى الأ�سطول الذى يعد درة التاج فى هذه ال�سل�سلة و�أحد �أروع 

ما �أخرجه فطين عبد الوهاب بين ما �أخرجه من روائع.

فى الأ�سطول �أي�ضا

يعد فيلم �إ�سماعيل فى الأ�سطول الذى كتب له ال�سيناريو ال�سيد بدير بم�شاركة ح�سن توفيق بينما �إنفرد بدير 

بكتابة الحوار له، يعد هذا الفيلم من �أفلام �إ�سماعيل ي�س التى لم تترك له مت�سع من الإرتجال �أو من الإ�ستخدام المتكرر 

لفمه الوا�سع فالق�صة �شديدة الثراء وال�سيناريو يتتابع فى �سلا�سة خلابة وال�شخ�صيات و�صراعها �أو�ضح ما يكون وبقدر 

حدة ال�صراع بقدر ما تتفجر الكوميديا.

وتتوا�صل  المواجهة  البطل وهى خوفه وعدم جر�أته على  نقطة �ضعف  تبد�أ من  دراما كلا�سيكية قوية  وك�أى 

حبيبته،  و�إقتنا�ص  غريمه  مواجهة  على  قادرا  رجلا  لي�صبح  بالأ�سطول  �إلتحاقه  بعد  البطل  رحلة  �أو  الفيلم  رحلة 

والبطل يواجه �صراعين كوميديين الأول مع عبا�س الزفر غريمه الذى يحظى بم�ؤازة زوجة عم �إ�سماعيل الطماعة 

والمت�سلطة، وهو على جانب �آخر يواجه فى حياته الع�سكرية ال�صول عطية غريمه التقليدى.

الجندية  عالم  �إ�ستغلال  ويتم  منطقية،  لتحولات  تطر�أ  وال�شخ�صيات  عديدة  بمراحل  يمر  هنا  ال�صراع  ولكن 

ليحقق الت�أثير الدرامى المطلوب والم�صنوعة الأفلام من �أجله �أ�سا�سا، كل هذا فى ت�ضافر رائع مع م�شاهد كوميدية فى 

منتهى خفة الدم لا ينفرد بها �إ�سماعيل ي�س وحده بل ي�شاركه فيها عبد المنهم �إبراهيم و�أحمد رمزى وعبد الوارث 

�أبدا عن مو�ضوعها ولا تلج�أ مطلقا  �إنها كوميديا موقف من طراز رفيع، لا تحيد  ع�سر بل وحتى الق�صبجىوالمليجى، 

�أما الحوار فهو مو�ضوع  للإفيه من �أجل الإفيه ولا تنحرف �إلى الإ�سفاف والإبتذال فالمواقف مكتوبة بعناية بالغة، 

�آخر �سنت�صدى له لاحقا.
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بين ال�سما والأر�ض

وال�صعبة عن ق�صة  �إلى تجاربه الجريئة  بدير  ال�سيد  يعود  �سيف  �أبو  للمخرج �صلاح  والأر�ض  ال�سما  فى بين 

لنجيب محفوظ وفى �سيناريو ي�شاركه فيه �صلاح �أبو �سيف بينما ينفرد هو بكتابة الحوار،  فالتحدى هنا بالغ ال�صعوبة 

م�شاهد  على  عادة  الأفلام  تعتمد  حيث  ال�سيناري�ست  مهمة  من  ت�صعب  �أمور  وهى  والزمان  المكان  بوحدة  الإلتزام  فى 

ق�صيرة والتنقل فى المكان، وتتزايد م�صاعب ال�سيناريو مع تعدد ال�شخ�صيات التى يحتاج كل منها �إلى �سيناريو ب�أكمله 

لمتابعة خطوطها وتحولاتها، وتتفاقم الم�شكلة مع �ضرورة �أن تمر كل ال�شخ�صيات فى ذات التوقيت بالمراحل الزمنية 

منعزلة  واحة  فت�صبح  بحكايتها  واحدة  كل  تنفرد  �أن  من  بدلا  بع�ضها  بين  وتت�صارع  وتت�شابك  تتلاقى  و�أن  المختلفة 

ويت�شتت ال�سيناريو.

الم�صعد  معها  فيدخل  يطاردها  الذى  الب�صبا�ص  والرجل  النجمة  ببطلته  البداية  يختار  ال�سيناريو  ولكن 

ليعي�ش الأزمة ب�سبب نقي�صته ويعي�ش التجربة ال�صعبة، فهل �سيتغير �سلوكه عندما تكتب له النجاه، ويتوالى تقديم 

ال�شخ�صيات بمقدمات �سريعة ولكنها كافية للتعرف على ملامحها الأ�سا�سية والخطوط العري�ضة لكل حبكة، كما ينجح 

عالم  من  ليخرج  لآخر،  حين  من  ليتابعها  خارجه  �أخرى  ب�شخ�صيت  الأ�سان�سير  �شخ�صيات  ربط  فى  بمهارة  ال�سيناريو 

الأ�سان�سير الخانق للعالم الخارجى كمتنف�س للم�شاهد من حين لآخر.

�إجتماعية معينة وك�أن عالم  ل�شريحة  �أقرب  ال�سيد بدير فى ر�سم ملامح �شخ�صياته لي�صبح كل منها  ويتفنن 

الأ�سان�سير هو نموذج لعالم م�صغر، كما ينجح فى �صنع الأزمات المتتالية ال�صغيرة والكبيرة التى ت�ضفى م�صداقية على 

الأحداث وت�صنع �إيقاعا للفيلم، ويبقى فيلم بين ال�سما والأر�ض ك�أحد التجارب ال�سينمائية الجريئة ال�سابقة لزمانها 

والتى مازالت تحظى ب�إهتمام الم�شاهد حتى اليوم.

على الرغم من هذه النجاحات الكبيرة فى مجال ال�سيناريو �سوف ينكم�ش دور ال�سيد بدير فى هذا المجال نوعا 

ما، وربما يعود ذلك �إلى �إن�شغاله بعالم الإخراج والذى �سوف يوا�صل من خلاله كتابة ال�سيناريو لأفلام �أخرجها بنف�سه 

وقد يترك مهمة كتابة ال�سيناريو لآخرين، ولكن هذا لا يمنع �أن هذه النماذج التى تناولناها بقدر من التحليل تك�شف 

عن �إنجازات رائعة لهذا الكاتب الكبير فى مجال ال�سيناريو و�ضعته فى م�صاف كبار الكتاب لي�س فى زمنه فقط ولكن 

عبر تاريخ الفيلم الم�صرى كله وحتى الآن.
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�سيد الحوار

لا�شك �أن ال�سيد بدير هو �أحد من �شاركوا فى �إر�ساء قواعد الحوار ال�سينمائى بمعناه العلمى ب�إعتباره و�سيلة للتعبير 

المكمل لل�صورة والممتزج بها وبكونه يعبر عن الموقف وال�شخ�صية وبما يمكن �أن يطلق عليه الأ�سلوب التلغرافى �أى المكثف 

المخت�صر البعيد عن الثرثرة والنافذ �إلى قلب الهدف المراد التعبير عنه، وبمنحى درامى وخبرى فى نف�س الوقت.

�شخ�صين  بين  �صراع  عبر  �أى  درامى  �أ�سلوب  عبر  ولكن  للم�شاهد  معلومة  �أو  خبر  لتو�صيل  و�سيلة  هو  فالحوار 

ال�صورة،  بقوة  بال�صورة،  �شيء  كل  وقبل  اولا  الأحوال  كل  في  التفكير  يجب  ب�أنه  تام  ب�إدراك  يكتب  وهو  فكرتين،  �أو 

بجمالياتها وبنائها، وبجعل ال�صورة هي الأداة او الو�سيلة المبا�شرة للتعبير عن ال�شخ�صية.

�إنطلق فى الكتابة الإذاعية  �أحد الذين بد�أوا خطواتهم الأولى فى الم�سرح ثم  ال�سيد بدير هو  �أن   والغريب 

قبل �أن يتجه للكتابة لل�سينما، �إلا �أنه من خلال ثقافته ال�سينمائية التى بد�أها مبكرا عبر ال�سينما ال�صامتة �أمكنه �أن 

يدرك دلالة ال�صورة و�أهميتها و�ضرورة �أن يكون الحوار مختزلا ومكثفا فى المقابل وهكذا فمن النادر �أن تلمح حوارا 

من  بدير  ال�سيد  �أدرك  التى  ال�صورة  الكلمة على  تتقدم  �أن  فى  رغبة  �أو  لل�سينما  بدير  ال�سيد  ماكتبه  ثرثارا من بين 

البداية �أن لها ال�سيادة و�أن الحوار ما لم يكن ممتعا وجذابا ومختزلا لا ي�صلح �أن يكون �سينمائيا. 

�إدراك مبكر

الكتابة  فن  بالا�سا�س  هو  ال�سيناريو  ان  بديهية  على  الت�أكيد  من  الرغم  على  �أنه  �أي�ضا  مبكرا  �أدرك  ولكنه 

بال�صور..وان على الكاتب المبتدئ خا�صة ان يتعلم ب�شكل جيد كيف يكتب بال�صورة م�ستغنيا الى حد كبير عن الحوار 

قدر الم�ستطاع �إلا �أن الحوار يبقى في كل الأحوال عن�صراً  مهماً يتوجب ح�سن ا�ستخدامه بال�شكل الذي يعزز قوة ال�صورة 

ولي�س العك�س.

�شهد عام 1946 بداية دخول ال�سيد بدير عالم الكتابة لل�سينما عبر �أربعة �أعمال هى حرم البا�شا والخم�سه جنيه 

والخير وال�شر وكلهم للمخرج ح�سن حلمى �أما الفيلم الرابع فهو رجل الم�ستقبل لأحمد �سالم، وبينما �إقت�صر دوره فى حرم 

البا�شا ورجل الم�ستقبل على كتابة الحوار فقد �أ�ضيف �إليهما كتابة الق�صة �أي�ضاً فى الخم�سة جنية والخير وال�شر.
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ومن بين هذه الأعمال الأولى المب�شرة بموهبة جديدة نتوقف عند الخم�سة جنيه الأكثرهم خيالا وطموحا 

و�إبتكارا، يروى الفيلم ب�إخت�صار حكاية خم�سه جنيه �شقية ومختلفة عن زملائها من باقى العملات والأوراق المالية 

المحبو�سين فى نف�س الخزينة فقد �ضاقت بحياتها فى الحب�س وقررت �أن تطير �أثناء فتح الرجل البخيل الخزينة بعد 

�أن ملت من تلك الحياة الخانقة وتاقت �إلى حياة التنقل بين الأيدى والب�شر للتعرف على ق�ص�صهم وحيواتهم.

وهكذا تخو�ض الخم�سة جنيه رحلتها من يد �إلى يد من الأ�شرار �إلى الطيبين حتى تقع فى يد رجل �أحبته يحافظ 

عليها ولا ت�ضيق من بقائها فى حوذته لولا وقوع حدث م�ؤ�سف لتتوالى الأحداث حتى تعود لقب�ضته من جديد.

الأنماط  عن  والخارجة  والنادرة  المختلفة  المو�ضوع  طبيعة  على  نتعرف  �أن  ن�ستطيع  المخت�صر  ال�سرد  هذا  من 

التقليدية لمو�ضوعات �أفلامنا فى تلك الفترة وربما فى كل فترة، وللوهلة الأولى ت�شعر بغرابة الحوار ودراميته وجذالته 

فى هذا النقا�ش الذى يدور بينها وبين زميلاتها حيث ت�ؤدى �صوتها وداد حمدى بروحها المتمردة وحيويتها الفائقة 

حيث نتعرف على �صراع بين الورقات �أ�شبه بال�صراع بين الأجيال عند الب�شر تبدى فى تنوع الحوار بتنوع ال�شخ�صيات 

والأجواء والطبقات وحيث نتعرف على ال�شخ�صيات ب�أ�سلوب كوميدى نقدى �ساخر وخا�صة الخم�سة جنيه.

حوار جدلى

 وعندما ينتهى الحوار الجدلى بينها وبين زملائها تتخذ قرارها النهائى فى كلمات موجزة ت�ضع المقدمة المنطقية 

للفيلم بمنتهى الإحكام » خلا�ص زهقت من هنا عايزه �أهرب عايزه �أ�شوف النا�س وا�شوف اخلاقهم وعوايدهم..زى ما 

كنت با�شوف طول عمرى« وتطير الخم�سه جنيه مع فتح الخزينه للحظات و�إن�شغال �صاحبها .

الخزنه  جوا  حاتخنق  كنت  دانا  الحرية  ع  �سلام  »يا   : الطائرة  حركتها  �أثناء  بالحرية  فرحتها  عن  وتعبر 

والراجل البخيل ده �شايلنى وم�ش بي�ستفيد منى ..انا ا�صلى م�ش واخده على كده لإنى باحب الف فى الدنيا واتفرج 

كل يوم فى ايد وكل يوم فى جيب ليا عمر زى عم البنى �آدم لكن انا با�شوف حاجات ما يقدر�ش ي�شوفها كل واحد لإنى 

ب�أقابل كل النا�س وا�شوف كل النا�س«.
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ولكن �إنطلاقة الورقة تنتقل  بالأحداث  وتو�سع من مجالات الفيلم و�أجوائه بما يتعر�ض له من طبقات تتيح 

لل�سيد بدير �أن يبرز موهبته فى كتابة الحوار لمختلف ال�شخ�صيات،فى البداية ت�سقط و�سط كومة من  الزباله ليلتقطها  

الكنا�س وي�ضعها فى جيبه فرحا. 

وعندما يعود الى بيته  نعرف من حواره مع جارته دون ت�صريح بل ورغم حر�صه على �إخفاء �أ�سرار بيته �أن ثمة 

خلاف بينه وبين زوجته، ثم يبد�أ فى مفاو�ضات ال�صلح مع �شقيقها والخلاف طبعا ب�سبب الظروف المادية ال�صعبة وتتجلى 

فى هذا الحوار دقته المده�شة فى �إختيار مفرداته و�صياغة حواره المكثف المعبر عن الطبقات ال�شعبية ب�صدق وواقعية.

من يد لأخرى

ومع �إنتقال الخم�سة جنيه ل�سداد الإيجار تنتقل �إلى حوزة رجل مي�سور �أرقى �إجتماعيا تدفعها الزوجة كفالة 

لإخراج ع�شيقها من الحب�س، ثم تذهب الخم�سه جنيه الى موظف ب�سيط لي�أتى �صوتها من جديد  معبرة عن تعاطفها مع 

هذا الرجل » م�سكين حيعي�شوه �إزاى وهو بي�صرف على بيته ومراته واخو مراته » ولكن هذا الأخ ي�سرق الخم�سه جنيه 

لننتقل معه �إلى �سهراته الماجنة مع �أ�صحابه من ال�ضائعين الفا�شلين الذى ينفق الخم�سة جنيه عليهم ويدفعها ل�صاحب 

المقهى الذى يدفعهم عربون لمقاول النقا�شة ال�شاب ال�شهم المكافح الذى يقرر الحفاظ عليها ك�أول مك�سب يح�صل عليه .

يفقد الحوار �سخونته فى مناطق �سرديه �شبه ت�سجيليه تخلوا من ال�صراع الدرامى وتروى حكاية الرجل ال�شهم 

ونجاحه وطيبته ونبل �أخلاقه.. ويتميز الحوار فى تناوله ل�شخ�صية الإ�سكافى ن�سيب المقاول الذى يعي�ش حياة العز 

معه فيكون �سلوكه وحواره خليط مده�ش معبر عن التناق�ض والتحول الذى لم يغير الا ال�شكل فقط.

ويت�صاعد الإيقاع وتتعالى �سخونة الحوار مع �ضياع الخم�سة جنيه والبحث عنها حتى يتم انقاذها من يد المرابى 

اليهودى وتعود الى المقاول الطيب ولا يعوق الا�ستمتاع بحوار الفيلم وايقاعه المتدفق �سوى الأغنيات الطويلة التى 

يمتلىء بها والتى يغلب عليها الطابع التطريبى وتبتعد تماما عن مو�ضوع الفيلم كما هى العادة فى �أفلام تلك الفترة 

التى كانت تعتبر الأفلام والإ�ستعرا�ضات هى الم�شهيات التقليدية فى الفيلم الم�صرى والتى يطلع خلالها الجمهور الم�صرى 

والعربى على �أحدث ما �أنتجته الملاهى الليلية فى تلك الفترة.
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بالت�أكيد ي�سيطر الوعظ المبا�شر على م�ساحات من الحوار يغلب عليها المبا�شرة ولكن هذه كانت ال�سمة الرئي�سية 

وتوجيهاته  المولود  ابنه  مع  الأب  حوار  فى  بو�ضوح  يتج�سد  ما  وهو  الفترة..  تلك  فى  �أفلامنا  حوارات  غالبية  فى 

الأخلاقية والقيمية له عن علو المبادىء على المال« �أنا كونت ثروتى من كدى وكفاحى فى الحياة ..�أ�شرف حاجة فى 

الدنيا انك تكون نف�سك وتبنى م�ستقبلك بايدك وقوتك و�صبرك وايمانك بالله.

ولكن ت�أتى النهاية التنويريه عندما يقرر الأب حفظ الخم�سه جنيه لابنه فى الدولاب فتطير من يده وتقفز 

من النافذه لتنطلق فى الهواء » واخيرا �سيبتهم وخرجت مع انهم نا�س كوي�سين..ماتزعلو�ش يا جماعه انا عايزه اخرج 

للحياة وا�شوف نا�س جداد واخلاق جديدة«.

�صولات وجولات

منذ عام 1947 وهو ثانى عام لظهور كاتبا �سينمائيا ي�صول ويجول ال�سيد بدير فى مختلف مجالات الكتابة 

ال�سينمائية فيكتب ال�سيناريو �إلى جانب الحوار كثيرا، وينجح فيه جدا، ولكن الم�ؤكد �أن كتابته للحوار تظل هى الأكثر 

�إ�ستمرارا وغزارة، وهو ي�ستطيع �أن ي�صنع لنف�سه ب�صمة خا�صة و�أ�سلوبية متمكنة بلفتات ذكية فى الحوار لا تخطئها 

الأذن مطلقا ولا ت�سقط من الذاكرة �أبداً. 

للهجة  ر�سخ من خلاله  والذى  و�سكينه«  ريا   « فيلم  �إبداعه فى  نن�سى  روائع فى الحوار لا  ماكتبه من  ومن بين 

ال�سكندرية على ال�شا�شة وعبر عنها ب�صدق وفهم وكما لوكان �سكندرياً �أ�صيلًا بل ومن المناطق  ال�شعبية وبالتحديد درب 

اللبان وفى الفترة الزمنية التى دارت فيها �أحداث الفيلم.

ي�ستهل ال�ضابط �أنور وجدى كلماته بعد ورود بلاغ �إحدى ال�شاكيات ال�صارخات الباكيات ب�إختفاء �إبنتها موجها 

حديثه �إلى رئي�سه » دا تانى بلاغ يا فندم« فيرد القائد« دا تانى بلاغى فى خلال �شهر ون�ص«....ثم يعقبه بمان�شيتات 

للجرائد مع �صوت المعلق« الفزع والرعب يجتاحان مدينة الإ�سكندرية وهكذا يختزل ال�سيد بدير بحواره م�ساحات 

و�إجتماعات  الأهالى  وتعليقات  مختزلة  بحوارات  ال�سريعة  اللقطات  وتتوالى  الموقف..  لخطورة  ال�شرح  من  طويلة 

القيادات فى �إيقاع ر�شيق ل�صلاح �أبو �سيف..ثم نعود لمتابعة خطوات الفتاة المختفية.
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تتوالى م�شاهد التحرى والبحث عن الجناة التى تتخللها مواقف ملطفة وحوار خفيف الدم بين ال�ضابط وال�صبى 

�إن  بل  �أى حوار  ت�ستدعى  �صامتة لا  م�شاهد  و�سكينة  ريا  وي�صاحب ظهور  �ضابط..  بدلة  يرتدى  الذى  �سليمان نجيب 

ال�صمت ي�ضفى عليها مزيدا من الغمو�ض والتوتر قبل �أن ن�صل �إلى الم�شهد الخالد وهو م�شهد دخول ال�ضحية �إلى بيت ريا 

و�سكينة ب�صحبتهماحيث ي�أتى الحوار مت�ضافرا مع ال�صورة فمع �شهقة خوف للفتاة تطمئنها ريا » ما تخافي�ش يا �شابه 

دا �سى ح�سب الله جوزى«.. فيتميز حوار ال�سيد بدير ب�إختيار مفردات منتقاة تمنح خ�صو�صية للمتكلم وترتبط كلها 

ب�أ�سلوب ال�سيناريو، وت�صحب �سكينة الفتاة �إلى �صحن الدار حيث البخور لتقوم برقيتها« حف�ضتك من العين ورجيتك من 

�سم العين.. رجيتك �سبع رجوات رجوة رجوة وكل رجوة فيها �صلاة النبى وتجوى..رجيتك بالملح  من كل فعل جبيح« وهنا 

تكون �سكينة قد و�صلت بعد �أن قامت ب�إعداد بع�ض الأمور بالداخل لت�شهق فى فزع فت�صيح فيها ريا بلهجة محذرة و�آمرة« 

�سكينة«وت�صحب الفتاة �إلى غرفة الرجال لتزيح بقدمها �أحدهم ثم محدثة الفتاة« خ�شى يا ختى بيتك ومطرحك«..

�أيوه ..�إحنا حنعزموكى فى بيتك يا �شابه«..فت��سأل  ويبدو على الفتاه التردد فتحا�صرها �سكينة من الجانب الآخر« 

الفتاه هو حيغيب كتير �سى �أمين �أفندى فتت�ساءل �سكينه فى �إ�ستغراب » مين« فتقاطعها ريا » �أيوه يا �أختى �سى �أمين« ثم 

م�ستدركة« تلاجيه بيحب�ش �شوية حاجات لل�سهرة.. حكم هو �صاحب مزاج« وتكمل �سكينه« �إحنا حقعدوا نت�سلوا مع 

حبايبنا دول وزمانه جاى« ثم تلقى �سكينه بكلمتها المعبرة المغرية النابعة من قلب الحارة ال�شعبية التى يدرك �أ�سرارها 

ومفرداتها ال�سيد بدير« دول �أو �أحمدات فيي�سه على كيف كيفك بيلعبوا بالجنيهات لعب«..ثم تدفع �أحدهم ليخلى مكانا 

لي�صبح الحوار جزءا من ال�صورة والحركة« ما تف�سح يا �سى عبد العال« فيرد فى �إذعان وخ�ضوع » حا�ضر يا معلمه«.. 

ت�أ�سي�س العلاقات

وي�ستمر الم�شهد بعد ما ت�أ�س�ست العلاقات و�إت�ضحت معالم ال�شخ�صيات كما تزايدت ملامح الخطر حتى ت�صل �إلى 

ذروتها بقتل الفتاه بعد ال�شرب والرق�ص والتخدير، �إن ال�سيد بدير يدرك جيدا �أن الوقوع في فخ الحوار ال�ضعيف �أو 

الأتكاء على ما�ستقوله ال�شخ�صية لإما �ستفعله �سي�ؤدي �إلى ا�ضعاف ال�سيناريو �إلى حد كبير وفي بع�ض الأحيان  ومع 

كتاب �آخرين نجد �أنف�سنا مع �شكل من �أ�شكال ال�سيناريو هو اقرب الى الحوار الأذاعي والتمثيلية الأذاعية منه الى 

التى  المختلفة  التعبيرية  الو�سائط  بين  الأ�سا�سية  الفروق  جيدا  يعرف  كان  بدير  ال�سيد  �أن  الوا�ضح  ومن  ال�سيناريو، 

تعامل معها جميعاً.
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ال�سنى ي�أخذه  ا�سرارهم منتحلا �شخ�صية  للع�صابه لك�شف  ال�ضابط فى الإن�ضمام  الم�شهد الذى ينجح فيه  وفى 

ح�سب الله الى الوكر ويحيط به الأربعة ريا و�سكينه وعبد العال وح�سب الله ويدور الحوار على نحو مثير للمخاوف، 

فيدع الم�شاهد وال�ضابط يعتقد لوقت طويل �أن الع�صابة ك�شفت �أمره ليزداد التوتر.. 

نقاوة  نقاوة رجاله م�ش  »�إحنا بننقى رجالتنا  �سكينه  بال�ساهل« ثم ت�ضيف  فتبد�أ �سكينه »احنا معرفتنا م�ش 

ال�ضابط وهو  �سنى«.. فيرد  يا  التوتر »والله وجيت برجليك لحد هنا  بكلمات ترفع  يعلق ح�سب الله  بينما  خ�ضرى« 

يطرد المخاوف عن ر�أ�سه ب�إبت�سامه م�صطنعه« انا م�ش عارف اقول لكم ايه على الا�ستقبال الحلو ده«..

وتناوله ريا كوب من الخمر خد ا�شرب دا الاول فيرد م�ستنكرا »لا ا�ستغفر الله« فتتدخل �سكينه م�شجعة ولكن 

بكلمات تزيد من �إثارة المخاوف »�أيووه انت حتعملوا علينا �سنى احنا كمان داحنا فاق�سينك« في�شعر ال�ضابط بالخطر 

وقد كاد يتيقن من �أنه فى خطر ويهم بالتحرك »طب �أو�صل ب�س اجيب علبة �سجاير«.

فيمنعونه فى �إ�ستنكار »تخرج يعنى �إيه« بينما يعلق عبد العال »ودى تيجى« وت�ستكمل �سكينه الكون�شيرتو »دانت 

�ضيفنا«.. بينما يطمئنه ح�سب الله »انى حنبعتوا نفي�سه بنتى تجيب لك �سجاير من ع الإمه« وتربت �سكينه على ركبته 

مت�سائله »انت عارف احنا جيبناك هنا ليه؟« .. فتعود المخاوف لت�ساوره وقبل �أن يرد تعاجله �سكينه بجملة فى منتهى 

الإثارة »جبله انت معاك �سلاح« فيتدخل ح�سب الله »وهو حيجدر يم�شى من غير �سلاح.. وريها �سلاحك يا �سنى ع�شان 

تتفرج عليه«..

 

�إثارة التوتر

على  والمخاوف  الح�صار  حالة  من  ليرفع  عليهم  حواره  بدير  ال�سيد  ويوزع  المرعبة  تق�سيماتهم  تتوالى  وهكذا 

ال�ضابط الذى يكاد ييقن تماماً �أن �أمره قد �إنك�شف و�أنه فى طريقه لموت محتم على �أيدى الع�صابة.. فيعطى �سكينه 

�سلاحه فى ا�ست�سلام فتت�أمله �سكينه » ال�سلاح دا ميرى م�ش كده« فيعلق عبد العال »ما هو لازم يكون ميرى.. م�ش عارفه 

يعنى جايبه منين« فيو�ضح ح�سب الله »جايبه من المحافظة ب�س هو ما م�ضا�ش عليه اللى م�ضى عليه ح�سنين المخبر 

داهيه تجحموا مطرح ما راح«.
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فيعلق ال�ضابط وقد فهم ما يرمون �إليه ف�إ�سترد بع�ضا من هدوئه »ما هو ا�صل �أنا ورثت المرحوم« وي�سحب الم�سد�س 

من يد �سكينه بحركة ماهرة »�إوعى ايدك لا تتعورى« وت�ضحك �سكينه الأقرب للبلاهه » والله انت دمك خفيف يا 

�سنى ما ت�شيل دقنك دى« وتهم ريا بم�سكها فيدفعها ال�ضابط بلطف »لا �أنا �أ�صلى �إنتهزتها فر�صه حقيقى وربيتها بجد 

ع�شان ربنا ير�ضى عنى عقبال ما ير�ضى عليكو جميعا«.. وهنا يعود الحوار من خلال ريا لإ�ضفاء طابع من التخويف 

والت�شويق من جديد على ال�ضابط والجمهور« �أنا نعرف كل حاجه يا �سنى ونعملوا نف�سى م�ش فاهمه« .. وتتوقف قليلا 

ليتزايد رعب ال�ضابط« حكاية ح�سنين وغطينا عليها و�إتن�ست وراحت .. دلوجتى حكاية الأعور ودى لا يمكن ن�سكتو 

عليها ابدا« وتتدخل �سكينه فى الحوار » ايوه دا كان دراعنا اليمين« بينما يعلق ح�سب الله فى ا�سى » ايوه لازم ننتجم 

له« ثم يعلق عبد العال فى حما�س »عايزين نهزو الحكومة ع�شان نوريها ان الرجاله اللى جف�شتهم مظاليم«.. فيبدو 

انا« .. فيرد ح�سب الله  �سيبوها عليا  �إن�شراح« ب�س كده ..حكاية الحكومه دى  ال�ضابط فيرد فى  �أخير الإرتياح على 

همتك  عايزين  »�آمره  بلهجه  ال�ضابط  ريا  فتحدث  ريا..  يا  لك  جلت  م�ش  انا  ريا  محدثا  ثم  �سنى  يا  ت�سلم  فرحه  فى 

معانا �شغلانة الاعور دى حت�ستلمها انت«.. في�شير ال�ضابط فى �سعاده ب�أ�صابعه �إلى عينيه وقد �إنفرجت ا�ساريره بينما 

ت�ستدرك ريا »ومن النهارده حتجعد معانا على طول« وتتدخل ريا م�شجعة »و�سيبك من الأكانده«.

وهكذا يعبر ال�سيد بدير فى حواره عن فهمه لطبيعة نوع الفيلم وقدرته على الإ�سهام بالحوار فى رفع الإثارة 

�أن  �إلى �أكبر قدر ممكن عبر معاي�شته و�إندماجه فى ال�شخ�صيات لي�ستنقطها وللموقف في�ستخرج منه كل ما ب�إمكانه 

يرفع درجة الإثارة«.

ولا �شك �أن حوار ال�سيد بدير لعب دورا كبيرا فى نجاح هذا الفيلم بل وفى خلوده بم�شاهدة كلماته التى حفظها 

الم�شاهد ورددها بل وبت�أثيرها على �صناع ال�سينما الذين �إ�ستخدموا مفرداته فى العديد من الأعمال وخا�صة تلك التى 

�أعيد من خلالها م�شاهد بعينها من الفيلم مثل عفريت مراتى �أو تلك التى �أعادت الفيلم كله ب�أ�سلوب �ساخر مثل ريا 

و�سكينه لأحمد ف�ؤاد �أو حتى فى الم�سرحية �أو الم�سل�سل ال�شهير بذات الإ�سم.
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ر�صيف نمرة خم�سه

بتلقى  المعتاده  الطابور  �إجراءات  فيلم ر�صيف نمره 5 بعد  ال�سيد بدير حواره فى  ي�ستهل  العناوين  مع توالى 

التامه  واليقظة  الرقابه  فيلقيها على الجنود«�أمر عمومى.. يراعى ت�شديد  الأوامر«  �إقرا   « البطل توجيهات قائده 

�أثناء الخدمة.. وعلى جميع �ضباط ال�صف والجنود التبليغ عن �أى حادث �أثناء فترة الدوريه.. وذلك لوجود �إخباريه 

عن تهريب مخدرات تقت�ضى من الجميع �شدة الإنتباه واليقظة بالأمر.. الله والوطن«.. يمهد هذا الأمر لأجواء الفيلم 

وي�ضع الم�شاهد من �أول لحظة فى حالة ترقب من الخطر الذى تحذر منه هذه الإخبارية.

وفى �أول مقابله بين فريد �شوقى وزكى ر�ستم يبدو الحرج على البطل وهو يعتذر للمعلم لأنه قتل �شقيقه �أثناء 

مطاردته ومحاولة القب�ض عليه وي�أتى الحوار هنا ملازما لتعبير الممثل زكى ر�ستم حيث ي�ستحيل �أن تف�صل الكلمات عن 

�أداء الممثل و�إلا فقدت معناها ومدلولها فكاتب الحوار هنا يدرك جيدا قدرات الممثل وتمكنه من �صبغ كلماته ب�أداء موح 

ومعبر لي�صل للم�شاهد المعنى المراد تو�صيله فيتظاهر زكى ر�ستم بجهله للأمر وتبر�أه من �شقيقه.

ثم ي�سال فريد �شوقى فى تلهف »هما ظبطوا معاه �إيه« فيرد فريد �شوقى »كوكايين وهيروين« فيدو�س زكى ر�ستم 

على حروف كلماته كاظما غيظه » كمان« فيعود فريد �شوقى لي��سأله فى براءة » يعنى والنبى م�ش زعلان منى » فيرد 

زكى ر�ستم » دى �شغلتك وقمت بالواجب اللى عليك«..ثم مرددا« الله يخرب بيت دا كار وبيت اللى بيتاجروا فيه«..

ثم منهيا الحوار وهو يربت عليه فى ع�صبيه« روح يا �شيخ الله يعمر بيتك« ولا يفوت الم�شاهد الفطن �أن المعنى المق�صود 

الله يخرب بيتك«..

تاريخ الممثل

من الملاحظ �أي�ضا �أن كتابة هذا الحوار لا تكتفى بمعرفة قدرات الممثل ولكنها ترتبط �أي�ضا بفهم الكاتب المحترف 

لتاريخ الممثل لدى الم�شاهد وتوقعه لأن هذا الرجل �شرير بال�ضرورة.. وي�ستثمر ال�سيد بدير هذه الخبرة فى �إختزال الكثير 

من المعلومات كما ي�ستثمرها �أي�ضا فى ر�سم نوع من الحوار الذى يخاطب به ذكاء الم�شاهد فيلقى �إعجابه و�إ�ستح�سانه.\
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وفى مقابله �أخرى بينهما بعد �أن يقتل زكى ر�ستم زوجة خمي�س بالخط�أ وقد �أراد �أن يقتله هو حيث يزوره لأداء 

واجب العزاء ي��سأله » �إنت ب�س �سيبت �سريرك وروحت فين ب�س في�ضرب المعلم كفا بكف �شوف الحظ فعلق خمي�س فى 

�إ�ست�سلام �أجلها.

�أن زكى ر�ستم هو قاتل زوجته وزعيم  �أن يكت�شف  �إلى ذروته بعد  وفى المواجهة الأخيرة وحين ي�صل ال�صراع 

الع�صابة الحقيقى.. يتعقبه �إلى الم�سجد ويجل�س �إلى جواره وهو يختم �صلاته ثم ي��سأله �أمال �سبحتك راحت فين فيرد 

باينى �سيبتها فى البيت ويعود ليت�ساءل فى توج�س ليه ..فيجيبه خمي�س وهو يك�شف عنها فى قب�ضة يده كدليل �إدانته 

» لا ولا حاجة �أ�صلى لميتهالك، فيبدو الخوف على زكى ر�ستم ويدير ر�أ�سه مفكرا ثم ينه�ض وهو يهم بال�صلاة من جديد 

في�ستوقفه فريد �شوقى قائلا » لأ لأدانا عاملها قبل منك«.

ذاكرة الم�شاهد 

وهنا يخاطب ال�سيد بدير ذاكرة الم�شاهد المتابع لأفلام فريد �شوقى لأنه �سبق �أن فعلها بالفعل فى فيلم �سابق 

فتهلل الجماهير فرحة من هذا الحوار الذكى.. وفى طريقهما بالخارج يعبر خمي�س غ�ضبه »اما انا كنت مغفل �صحيح 

قوية  جملا  حواره  مفردات  من  بدير  ال�سيد  ي�صيغ  الرطل«وهكذا  زى  وقعت  اديك  لكن  الجردل  زى  م�صدقك  ف�ضلت 

ومختزله وبليغه من مفردات �شعبية.

�إ�ستطاع ال�سيد بدير �أن ي�صنع من مفرداته جملا م�ست�صاغه و�سهله للحفظ و�أ�صبحت حوارات ـ�أفلامه محفوظه 

تاريخ  الم�شاهد ب�صورة غير م�سبوقة فى  ي�ستغلها ببراعة فى مخاطبة عقل ووجدان  �أن  لدى الجماهير مما مكنه من 

الفيلم الم�صرى.

القدو�س و�سيناريو نجيب محفوظ  ينتقل  �إح�سان عبد  �أبو �سيف عن ق�صة  الم�سدود ل�صلاح  فى فيلم الطريق 

ال�سيد بدير �إلى عوالم جديدة ومواقف مختلفة/ فهو هنا بعيد كل البعد عن عالمه ال�شعبى الأ�سر لينتقل �إلى �أ�سرة 

من الطبقة المتو�سطة تعي�ش حياة متحررة ب�صورة زائدة عن الحد.

ومن هذه الأجواء ينتقل مع بطلته �إلى عالم المدر�سة الداخلية الذى تف�ضله عن �أجواء بيت �أ�سرتها وخلال هذه 

الرحلة تتعرف على �أكثر من رجل باحثة عمن تثق فيه وتحبه لي�شاركها حياتها وحيث تواجه دائما بالطرق للبيوت 
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والقلوب المغلقة، وحيث تعبر الرواية عن نظرة ذكورية �إجتماعية غالبة تتعامل مع المر�أة ب�سطحية ولا ترى فيها �سوى 

ج�سد يجب �إلتهامه، بل �إن ن�ساء هذا المجتمع ذاته يتحولون �إلى وحو�ش تنه�ش فى �أعرا�ض الأخريات وخا�صة �إذا كان 

لدى هذه المر�أة ما ي�شوبها �أو ي�شوب �أ�سرتها مهما حاولت �أن تعبر للآخرين عن �إحترامها لذاتها.

فى �أحد الم�شاهد الأولى تتابع الكاميرا فايزه- فاتن حمامة- وهى ت�سير فى حديقة الكلية تقر�أ كتابا بينما 

تعلق  بينما  الأر�ض«  فى  و�شى  حطيت  كنت  منها  لو  »�أنا  بيتمخطر«  »الطاوو�س  الزميلات  وتلميحات  تعليقات  تتوالى 

�إحداهن على ملب�سها فى جر�أة » ب�س دا م�ش ف�ستان يتلب�س فى معهد فتتوقف لت��سألها ق�صدك �إيه يا عزيزه.. فتجيبها« 

ولا ق�صدى ولاحاجة.. ياللا بقى من غير مطرود ما تقفي�ش معانا.. فترد فى ع�صبية �أنا م�ش حام�شى من هنا واللى م�ش 

عاجبه يتف�ضل هو فتت�ساءل زميلتها فى �إ�ستنكار » نعم« فترد �صاحبتها وهى ت�شير لها فى �إ�ستهانه ا�سمعى يا بت انتى 

الحركات دى ما تخيل�ش علينا القنزحة دى بطليها اح�سن لك.. فتقاطعها فاتن لمى ل�سانك �أح�سن لك فتعاجلها الفتاه 

لمه تلمك تحت تروماى..ما تلمى �إنتى �إخواتك و�أمك توحيده.

حوار مت�صاعد

وهكذا يختزل هذا الم�شهد الكثير والكثير بحواره الدرامى المت�صاعد وموقفه ال�ساخن، وبعد �سل�سلة من الأزمات 

لاتجد فايزة �سبيلا �سوى اللجوء لكاتبها المف�ضل الذى �سبق �أن �إلتقت به فى ندوة بالجامعة، وفى مدخل العمارة يراقب 

البواب ترددها فى ال�صعود فيعاجلها قائلا بلهجة ذات معنى« �شقة 12 الدور الثانى فت��سأله �شقة مين فيجيب فى ثقة 

الأ�ستاذ منير« فتعود لت��سأله و�إيه عرفك �إنى طالعه للا�ستاذ منير فيجيبها انا بقالىفى العماره دى �سبع �سنين والا�ستاذ 

منير �ساكن من �سبع �سنين وما �أن ت�صعد للأ�سان�سير حتى يرق�ص البواب فى حركة ماجنة وهو ي�ضحك ويغنى ما تحبني�ش 

بال�شكل ده .. ولكن هذا الحوار فى الحقيقة لا يكفى الم�شاهد فقط للتعرف على حقيقة الأ�ستاذ منير ولكنه يفتر�ض فيه 

اي�ضا ان يعرف البطلة كذلك فى مبالغة زائدة وغير مح�سوبة ربما نلمحها لأول مرة فى حوار لل�سيد بدير.

فتاه  مع  هدفه  الى  للو�صول  التمهيد  فى  الخبير  الرجل  ا�ساليب  وم�ستخدما  م�صافحا  منير  الأ�ستاذ  وي�ستقبلها 

يراها �سهلة المنال ..« �إيه ده ..دانتى ايدك �ساقعة قوى لازم قلبك زى النار« ثم يوا�صل �إغواءه لها حين تجل�س قبالته« 

تعالى جنبى هنا ا�صل �صوتى مبحوح وم�ش قادر ازعق« ثم يبد�أ فى �إعداد الم�شروب مت�سائلا » �صوده ولا ميه« فترد فى 
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ا�ستاذ فاكرنى زى اخواتى في��سألها فى  يا  انت كمان  با�شرب�ش« كا�س واحد ع�شان تهدى فتعاتبه«  ما  هدوء« مت�شكره 

» مالهم ماعرف�ش غير انهم نا�س طيبين فت�ؤمن على كلامه عندك حق انت طول عمرك بتكتب عن الف�ضيلة  تخابث 

وال�شرف وعن النا�س اللى بيحافظوا على كرامتهم و�سمعتهم وتبد�أ فى �أن تروى له م�أ�ساة العائلة بعد وفاة الأب ثم 

تحدثه عن م�أ�ساتها حين انحرفت اخواتها.. وي�شعر الم�ؤلف بخيبة الأمل ولكنه ينهى حواره معها �سريعا ليت�صل ب�إمر�أة 

يدعوها لزيارته بدلًا من هذا الوقت ال�ضائع.

عالم جديد

  وبعد �أن تف�شل علاقتها بهذا الرجل ت�سافر للعمل فى مدر�سة داخلية حيث ت�ستقبلها الناظرة بن�صيحة محددة 

دايما  محافظين  والاهالى  ارياف  بلد  هنا  ان  عارفه  انتى  طبعا  ودقة«  ب�إيجاز  للأحداث  الم�ستقبلية  الخطوط  تر�سم 

ياخدو بالهم من الغريب وت�صرفاته واكتر حاجة تهمنى �سمعة المدر�سة و�سمعة المدر�سة من �سمعة مدر�ساتها.

ولكننا �سرعان ما نتعرف على ال�سلوكيات الرديئة وال�شاذة لبع�ض المدر�سات.. وفى �أثناء تجوالها بالقرية تنبهها 

زميلتها » ما تتكلمي�ش مع حد هنا اح�سن الحبة بيعملوا منها حكاية«

وفى ال�صيدلية تتعرف فايزه على الا�ستاذ عو�ض �صاحب الاجزخانه وهو اقرب للقواد تقدمه لها �صاحبتها« 

الا�ستاذ عو�ض �صاحب الاجزاخانه راجل �شهم وكريم وخيره علينا كلنا.. فيقاطعها » يا�ستى هو فيه حد بيحا�سبكم 

انتو الخير والبركة..وقبل ان تن�صرف بعد �شراء حاجتها ي�أتى عبد المق�صود بيه مقتحما ليعرفها به ال�صيدلى.. بعد 

العودة يلتقيان ب�إحدى الزميلات فتعلق �صاحبة البطلة » النهارده عو�ض كان كريم معانا قوى..فترد الزميلة بعبارات 

موحية » فى الأول ب�س لكن بعدين..

عبد  ا�سلوب  من  فايزه  توج�س  يبدو  وعندما  بيه..  المق�صود  عبد  عزبة  زيارة  على  فايزه  توافق  �إلحاح  وبعد 

المق�صود والحاحه ت�صر فايزه على ان تتركهم« وتتم�شى �شويه« فينادى عبد المق�صود على �سعدية �صاحبتها بلهجة ذات 

معنيين » �سعديه..م�شيها يا �سعديه«.
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م�شهد �أ�سا�سى

وعلى الرغم من براءتها و�إ�صرارها على الحفاظ على �شرفها �إلا �أن الأل�سنة تلوكها مما ي�ضطرها للتفكير فى 

الا�ستقاله فتلج�أ لل�شاب الذى �أحبته فيقول لها« وحت�ستقيلى من النا�س وكلام النا�س فترد عليه فى حب« �أنا مالي�ش 

حد غيرك..طول مانت جنبى م�ش عايزه حد« فيفاجئها فى �إنك�سار« ماهو �أنا بر�ضو من النا�س يا فايزه«..فت��سأله فى 

قلق » ق�صدك �إيه فيرد »ق�صدى انى تاجر وعاي�ش على �سمعتى بين النا�س« فت�ستو�ضح موقفه اكثر« م�ش فاهمه عايز 

تقول ايه«فيو�ضح« النا�س اتكلمت عنك وعنى م�ش عنك لوحدى وانتى غريبة عن البلد تقدرى ت�سيبيها وقت مانتى 

عايزه لكن انا ما قدر�ش انا عاي�ش فيها ورزقى منها فت��سأله والحل فيجيبها فى ح�سم« الحل اننا ننهى المو�ضوع دا ب�أى 

طريقه فت��سأله مجددا ننهيه ازاى فيجيبها ما ن�شوف�ش بع�ض لحد المو�ضوع ما يبطل وكلام النا�س يتن�سى فتعقب فى لوم 

بتتخلى عنى فى الوقت اللى انا محتاجاك فيه تقف جنبى وتحمينى..ثم مت�سائلة فى ا�ستنكار انت كمان يا احمد فيرد 

فى �ضعف ارجوكى قدرى موقفى فتعار�ضه فى ا�ستنكار انا يا�ست اقدر وانت يا راجل لأ..انت عارف انى مظلومه ولا لأ 

..فيرد عارف فتعود لت��سأله ولما انت عارف بتتخلى عن ليه بتهرب منى ليه فيجيبها م�ضطر الكلام اللى يم�سنى دلوقت 

يم�س اختى ال�صغيرة بعدين فت��سأله فى ا�ستنكار الكلام الكدب يم�سك لكن براءتى ما تهمك�ش وبتتحجج ب�سمعة طفلة 

�صغيرة..انت كمان زيهم جبان ا�ضعف من انك تقف وتحمينى.. فيعاتبها فايزه انتى بتجرحينى بالكلام ده فترد فى 

ح�سم الظاهر انى كنت مغ�شو�شه فيك.

ك�شف الم�ستور

وهكذا يوظف ال�سيد بدير حواره البليغ المت�صاعد فى هذا الم�شهد ليعبر عن كل ما يجي�ش فى ال�صدور بين البطلين 

بل وليك�شف العوار المجتمعى والطرح الفكرى للرواية فى م�شهد �أ�سا�سى من الفيلم تتجلى فيه الحقائق والمواقف وعبر 

حوار قوى ومكثف و�سريع فى مواجهة �أقرب للمبارزة بين البطل والبطلة ولي�ؤكد على �إمتداد م�ساحة موهبته للتعبير 

عن موقف �إن�سانى بالغ الدلالة والتعبير.. وحيث تتحول جمل ومفردات فايزه �أقرب ل�سهام موجهة �إلى هذا ال�شاب 

الجبان المتخاذل الذى يعبر فى تخاذله عن تناق�ض مجتمعى ولي�س حالة فردية، ويظل حوار فيلم الطريق الم�سدود 
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من �أكثر حوارات الأفلام رقيا وتح�ضرا فى التعبير عن جانب من �أزمات المر�أة ب�صدق وب�ساطة و�إحكام و�إقتراب ل�صيق 

من النف�س الب�شرية. 

لا يعدو كل ما ذكرته وما �أ�شرت له فى هذا الف�صل �أن يكون مجرد �إ�شارات عابرة للمحات ومفردات من �إبداع 

ال�سيد بدير فى مجال الحوار، ولكن تحليل حوار ال�سيد بدير اللماح الذكى �شديد الدرامية والتعبيرية ي�ستلزم منا 

الوقوف �أمام كل �صفحة من �صفحاته بل كل كلمة من كلماته لتلقى ما ت�ستحقه من قراءة مت�أنيه ولكل ما قدمته من 

تعبير و�أ�ضفته من معان وحققته من توا�صل مع م�شاهدى الفيلم الم�صرى فى كل زمان ومكان.

عائلة زيزى

كتب ال�سيد بدير �سيناريو فيلم عائلة زيزى للمخرج فطين عبد الوهاب عن ق�صة و�سيناريو لو�سيان لامبير، وفى 

هذا الفيلم يبتعد ال�سيد بدير تماما عن الحوار ال�شعبى الذى �إعتاده كما يتخل�ص كثيرا من نزعته المبا�شرة والأخلاقية 

الت�صريح  �أكثر من  التلميح والإيحاء  �أفلامه الأولى ويعتمد حواره بل ومونولوجات �شخ�صياته على  التى ظهرت فى 

ويبدو الحوار مكملا لل�صورة ومت�ضافرا معها ب�شكل �آكبر .

فيلم عائلة زيزى هو فيلم الأ�سرة المتو�سطة العليا فى ال�ستينات ب�إمتياز..فهى �أ�سرة ت�سكن فى �شقة راقية فى 

بيت تملكه تعتمد على معا�ش الأب ومرتب ال�شقيق الأكبر المهند�س وتهوى ال�شقيقة الكبرى التمثيل �أما ال�شقيق الأ�صغر 

التى يبدا  راوية الأحداث  �أي�ضا  الأ�سرة وهى  ال�صغيرة هى بهجة  فهو طالب فا�شل متفرغ لإ�صطياد الجميلات بينما 

الفيلم من وجهة نظرها يتعرف معها على �شخ�صيات الأ�سرة �أبطال الفيلم تباعا فى تقديم ر�شيق ومكثف ومعبر بروح 

ال�سيد بدير الخفيفة وب�أ�سلوبه التمهيدى المعتاد للأحداث.

دا بيتنا انا ا�سمى زيزى والبيت ده ملكنا.. انا فى الحقيقة عايزه افرجكو على اعجب عيله �شوفتوها فى حياتكو.. 

كل واحد فينا له طبع �شكل وما تحاولو�ش تعرفوا ليه كدا مع اننا م�ش عارفين ..اتف�ضلوا وتبد�أ فى �إ�ستعرا�ض ال�شقة 

وحوارها  له  و�صفها  خلال  من  عليه  لنتعرف  الإخوة  غرف  من  غرفة  كل  الى  ال�صالة  من  متنقلة  الكاميرا  حركة  مع 

ال�سريع الكا�شف.
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وفى م�شهد الغذاء نتعرف على المزيد من ملامح ال�شخ�صيات كما نك�شف عن طبيعة العلاقات بينهم ومعاناة الأم 

منهم جميعا ب�أ�سلوب كوميدى لطيف.

وتتوالى ال�صراعات المثيرة لل�ضحك مع الجيران الجدد وبين الإبن ال�شقى وبنتهم وبين الأم والإبن الكبير من 

�أجل �إقناعه للزواج وبين ال�شقيقة الكبرى والمخرج الذى ت�سعى للعمل معه لتيح هذه المواقف �سخونة وم�شاك�سه فى 

الحوار يحققها ال�سيد بدير ب�إبداع نادر.

عندما ي�شاهد الجار احمد رمزى وهو يجل�س الى جوار ابنته الجميلة فى الحديقة يقول له ا�سمع انا افهم فى 

اليوجا قوى وافهم فى كل حاجة كمان .. �سعيده يا ا�ستاذ غاندى.

تتطور العلاقة بين ال�شخ�صيات عبر ال�سيناريو والحوار ب�سلا�سة وتدرج، ال�شاب الطائ�ش عندما يقع فى الحب 

بالم�شاعر  المفعم  المكثف  الحوار  على  يعتمد  م�شهد  فى  منه  ي�سخر  الكبير  والأخ  تعنفها  الأم  بينما  �أخته  ب�أزمة  ي�شعر 

وال�صراع .. متميز فى بناءه الحوارى الذى ينتقل على عك�س الم�ألوف من المناق�شات الحادة �إلى الحوار الهادىء ال�سل�س 

وك�أنه البداية نحو �إعتدال �أحوال الأ�سرة بالحوار الإيجابى بين �أكثر ال�شخ�صيات رعونة«.

تفجع الأم عندما تخبرها ابنتها �أنها فى طريقها للإ�شتراك فى فيلم » �إيه حت�شتغلى ممثلة والله لا �سيبلكم 

البيت وام�شى  فترد �سناء م�ش ممثلة قولى نجمة �سينمائية كبيرة ارجوكم ما تقفو�ش فى طريقى ..فيتدخل �سبعاوى 

بلا�ش انتى تتدخلى فى طريق ال�سينما الم�صرية هى ناق�صة فت�ساله فى تنمر يعنى ايه انا عندى موهبة ولازم ا�ستغلها 

فترد الأم انتى عندك عبط ف�ضى ال�سيرة دى خال�ص بالمرة ..ويعود �سبعاوى الم�شغول دائما بالإلتزام بمواعيد الأكل 

ال�ساعة تلاته معاد غدايها جه فتعنفه الأم انت همك على بطنك وخلا�ص مانت�ش �شايف الم�صيبة اللى احنا فيها دى..

فيرد م�صححا »اللى انتو فيها.. جهازى اله�ضمى ذنبه ايه.. اللى عايز يحافظ على جهازه اله�ضمى يح�صلنى« 

وتحاول الأم �إقناع �إبنتها بهدوء »ا�سمعى يا �سناء �أنا ما عندي�ش مانع خال�ص �إنك ت�شتغلى مع �إننا م�ش محتاجين 

�سبعاوى  ..ومازال  تانى«  دا  المو�ضوع  وبلا�ش  عارفاه  �إنتى  »ال�سبب  ال�سبب«  �أعرف  »ممكن  لأ«..   ممثلة  ..لكن  لل�شغل 

يدعوهم »الأكل يا ماما الأكل يا �سناء« مع دخول �سامى »الأكل يا �سامى« فيرد »مالي�ش نف�س« ثم يلحظ �ضيق اخته 

فيتوجه �إليها.. »الله �إيه يا �سناء مالك« فترد »مافي�ش« ويتدخل �سبعاوى ثانية »الأكل حيبرد« يا نا�س فيرد �سامى »يا 

�أخى م�ش جعانين« فينفعل �سبعاوى »�إن �شالله ما عنكو كلتو«..
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الحوار م�ستمر

وينتقل الحوار الى حجرة �سناء حيث ت�شرح له جات لى فر�صة ا�شتغل فى ال�سينما وماما م�ش عايزه وم�صممه 

انها تمنعنى ) لاحظ ان هذا الحوار اذاعى وكان يلزم حذفه لانه ي�شرح ا�شياء معروفة للم�شاهد ا�صلا( فيرد �سامى 

عندها حق ..فت�ساله فى ا�ستنكار عندها حق ..انت كمان ..في�شرح لها ان هذه الم�ساله غريبة على الا�سرة وانه يلزم ان 

يقتنع الجميع بها ولي�س هى وحدها » �سيبينى احاول افهم المو�ضوع وبعدين اقنع �سبعاوى وينتقل الحوار الى �سعى �سناء 

لحل م�شكلة �شقيقها بدورها لينتهى الم�شهد با�ستعجالهما اللحاق بالطعام قبل �أن ينتهى �سبعاوى 

  قبل النهاية وعندما تعود �سناء ب�صحبة �سامى و�سبعاوى بعد ان يت�سببوا فى اف�ساد الم�شهد الذى تمثله بالفيلم 

يبدو القلق على الام فت�سال ال�سغيرة اختك فين ترد دخلت الحمام تغ�سل و�شها فيطمئنها �سبعاوى جالك كلامى ولكن فى 

حجرتها نرى �سناء تكتب ون�سمع ب�صوتها من خارج الكادر ر�سالة الوداع » كان التمثيل هو ا�سمى اهدافى وقد منعتونى 

فيلفت  ال�شقيق  مع  الأم  حوار  �صوت  ي�أتى  بينما  الموت  م�شهد  لتمثيل  »..وتتهي�أ  ..الوداع  معنى  لحياتى  يعد  فلم  عنه 

انتباهها لتت�صنت » يعنى يو�سف المخرج ما كان�ش حي�شغلها« .. »�أبداً دا كان بياخدها على قد عقلها..دا جاى النهارده 

مخ�صو�ص ع�شان يخطبها« .. »انت بتتكلم جد فيرد وحياة �أمى«.\

حوار الممثل 

الممثل الكامن الأ�صيل فى ال�سيد بدير يجعل حواره ين�ساب على ل�سان �شخ�صياته فى نعومة وي�شعرك ب�أنه يتنا�سب 

مع روح كل منهم وك�أنه كتب خ�صي�صا لهم ..وهى م��سألة بالت�أكيد ترجع �إلى �إعادة الكتابة والتوا�صل مع الممثل وفهم 

�إمكانياته لا يمكنك �أن تتخيل �أى ممثل �آخر غير ف�ؤاد المهند�س ينطق بالفرحة  راق�صا حين يعمل الجهاز الذى يبتكره 

»والله وا�شتغلت ا�شتغلت« .. �أو فنانه �أخرى غير �سعاد ح�سنى وهى تحذر بالإ�شارة »تاتاتا« لتنبه �شقيقها ب�أنه يتحدث 

مع خطيبته با�سلوب لا يليق .. و�سوف يظل ثابتا فى ذاكرتك من بين �أدوار وم�شاهد �أحمد رمزى ذلك الم�شهد الذى �صعد 

لجارته غارقا فى ال�سكر وهو يلومها على عدم ح�ضور الحفل الذى اعتقد انه �سيمكنه من خلاله ا�ستمالتها فيقتحم �شقتها 

وهو يترنح  »�إنتى ما جيتي�ش ليه« .. »بابا خرج فج�أه« »طب وايه يعنى« ..«والله م�ش متعوده اروح حته من غيره« 
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انت  قائلة  فتدفعه   .. دلوقت«  معايا  تعالى  »طب   .. عندكو«  ما�أجي�ش  »وليه  عندنا«  تيجى  عايزه  م�ش  يعنى  »ولا 

فيرد  انزل«..  »اتف�ضل  بتطردينى«..فت�صمم  »انتى  ..فيعاتبها  ..ارجوك«  انزل  »اتف�ضل  فتطرده  خفيف  فيرد  �شارب 

فى �إنفعال« وانا عملت ايه ع�شان تطردينى انا اتعلمت اليوجا عل�شان خاطرك..حبيت الفل�سفه ع�شان خاطرك وانا 

عمرى ما فتحت كتاب..وكل دا ع�شان اعجب ح�ضرتك ..واذا ماكنت�ش اعجب ح�ضرتك يبقى ل�سان ح�ضرتى م�ش عايز 

يخاطب ل�سان ح�ضرتك لاحظ �أي�ضاً م�ستوى اللغة والمفردات التى ي�ستخدمها ال�شاب التى تتنا�سب مع بيئته ومجتمعه 

رغم انفعاله ..ورغما عن تعدد ممثلات �أدوار الأمومة الا انك لا يمكن �أن تجد �أما فى حمية وع�صبية عقيلة راتب فى 

�شخ�صية الأم التى تعانى من م�شكلات �أولادها المتنوعة والمتراكمة وهى ت�شكو » ح�سرتين تلاته عليا .. ولا طفلة فى 

خفة دم �إكرام عزو وهى ت�صحح لأمها  م�شيرة �إلى نف�سها ومعلنة عن وجودها » �أربعة ياماما«.

و�صل ال�سيد بدير فى كتابته للحوار �إلى قمة التمكن فى مختلف �أنواع و�ألوان الفيلم ومع مختلف ال�شخ�صيات 

الفنية المذهلة والإجادة والحر�ص  ال�سينما الم�صرية رجلا بكل هذا الثراء والغزارة مع المقدرة  والمواقف، ولم تعهد 

التام على �أ�صول ال�صنعة، لهذا فقد �إ�ستحق بالت�أكيد لقب �سيد الحوار.
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فى الإخراج ال�سينمائى

بد�أ ال�سيد بدير م�شواره فى الإخراج ال�سينمائى بفيلم المجد عام 1957 من انتاج فريد �شوقى ولم يلق الفيلم 

عند عر�ضه نجاحا جماهيريا وهو يروى ق�صة ممثل وكاتب �سينمائى م�شهور يعي�ش تجربة قا�سية عندما يفقد �إبنه 

�أفلامه ثم يهجرها هى الأخرى ويدفن همومه فى الخمر  �أحد  �إلى ممثلة كانت بطله  الوحيد فيهجر زوجته ويلج�أ 

ويقترب من حافة الإنتحار لولا الأمل الذى تبعثه فيه حبيبته ويت�ضح لنا من ق�صة الفيلم �أنها تبتعد تماما على نوعية 

المو�ضوعات التقليدية التى كان يقدمها فريد �شوقى فى تلك الفترة التى كانت تدور غالبا فى �إطار �صراع مع الأ�شرار، 

�أراد فريد  �أمور كان يتوقعها جمهوره دائما، وربما  �أي�ضا لا تتيح ل�شخ�صية البطل خو�ض معارك كثيرة وهى  �أنها  كما 

�شوقى بم�ساعدة ال�سيد بدير �أن يخرج عن الإطار المعتاد وهو ما �سبب �صدمة مفاجئة للم�شاهد.

�أزمة بالن�سبة لل�سيد بدير فهو موجود وم�ستمر بقوة على �ساحة ال�سيناريو  �أى  ولكن ف�شل التجربة لم ي�سبب 

والحوار، بل وم�ستمر �أي�ضا فى عالم الإخراج، فغزارة الإنتاج والعمل الدائب هو �شعاره الدائم، و�إذا كانت بدايته مع عالم 

الكتابة لل�سينما كانت ب�أربعة �أفلام فى عام واحد، ف�إن نف�س الأمر يتكرر مع عمله كمخرج الذى �إ�ستهله بثلاثة �أفلام 

�شهدتها دور العر�ض فى عام واحد، كان �أولها المجد و�أعقبه مبا�شرة بفيلمين هما ليلة رهيبة وغلطة حبيبى، وربما لات�صمد 

غالبية هذه الأ�سماء فى الذاكرة، ولكن  غزارة البدايات ت�ساعد ال�سيد بدير على ال�صمود والإ�ستمرار دائما.

الم�ؤكد �أن المكانة التى حققها ال�سيد بدير فى ال�سيناريو والحوار لم يتمكن من تحقيق مثلها فى مجال الإ‘خراج 

ال�سينمائى رغما عن قوة التواجد والإ�ستمرار ل�سنوات وتحقيق حوالى ع�شرين فيلم، ولكن الحقيقة �أي�ضا �أنه من بين 

هذه الأفلام التى �أخرجها �أمكنه �أن يحقق عددا من الأفلام المهمة الخالدة التى كانت و�ستظل من روائع الفيلم الم�صرى، 

وي�أتى على ر�أ�سها وبلا �شك �أم رتيبة.   

�أم رتيبه 

ب�صراحة لم �أكن �أحب فيلم �أم رتيبة وكنت �أتعامله معه كمحاولة فا�شلة للإ�ضحاك، بل �أننى لم �أتمكن من �إكماله 

حتى نهايته عند م�شاهدته لأول مرة، ولكن مع �إعادة وتكرار م�شاهدته والف�ضول الذى كان يت�سرب �إلى نف�سى لمتابعته 

و�إ�ستكماله ك�شفت لى عن ال�سر الكامن فى جمال هذا الفيلم، وفى بنائه ال�ساخر الماهر، �إنه فيلم ي�سخر بذكاء وخفة دم 



61

من ظواهر مجتمعية متخلفة، يناق�شها بهدوء وبدون مبا�شرة، ويتناولها عبر �شخ�صيات من �صميم الحارة الم�صرية.

فى الغالب ربما تكون م�شاهداتى الأولى له كانت فى �سنوات ال�ستينات و�أوائل ال�سبعينات حين كان التفكير فى 

عالم الجن والغيبيات وتح�ضير الأرواح �أمورا تكاد تنقر�ض فى ظل هيمنة �أفكار تقدمية ومد ح�ضارى حقيقى و�سعى 

جاد من الدولة والمجتمع نحو طريق العلم وتطلع حقيقى لك�شف �سبل التقدم وملاحقة ركب الح�ضارة، ربما فى ظل هذه 

الأجواء كان فيلم مثل �أم رتيبة يبدو وك�أنه يناق�ش �أمورا مح�سومة وغير جديرة بالتناول، ولكن المد الرجعى و�سيطرة 

�إ�ستغل ر�أ�سها هذا التيار  الفكر المتخلف والمت�سمد �سرعان ما �سيطرت على المجتمع وت�سربت �إلى مفا�صل الدولة التى 

ل�صالحه قبل �أن ينقلب عليه، ومازالنا نعانى من هذه الفترة ال�سوداء التى تركت �أثرا فى نفو�س قطاعات عري�ضة من 

الب�سطاء ومحدودى التعليم والثقافة بل و�إ�ستطاعت بف�ضل �سوء التعليم �أن تت�سرب �إلى من �أمكنهم الو�صول �إلى �أعلى 

الدرجات العلمية بل و�أي�ضا �إلى عدد ممن نعتبرهم من كبار الفنانين.

لهذا تبدو م�شاهدة فيلم مثل �أم رتيبة اليوم �أمرا فى غاية الإيجابية، خا�صة ودور العر�ض ال�سينمائى تعر�ض 

حالياً فيلماً م�صرياً حديثاً عن ن�ص �أدبى م�صرى نعتبره بكل �أ�سف واحدا من �أنجح �أفلامنا تجاريا و�أف�ضلها فى توظيفه 

للأ�ساليب التقنية الحديثة على الرغم من �أنه يطرح فكراً رجعياً متخلفاً.

�سكر هانم

ي�أتى ظهور فيلم �سكر هانم بعد تجربة مكثفة وغزيرة فى الإخراج �شكلت خبرة قوية لل�سيد بدير كمخرج 

�سينمائى يقف على �أر�ض �صلبة فى هذا المجال بعد �أن تعاظمت خبراته فى مجالى ال�سيناريو والحوار والتمثيل طبعا، 

هذا�إلى جانب تجربته الهائلة فى مجال الإخراج والت�أليف الم�سرحى والإذاعى.

فقد حقق ال�سيد بدير فى خلال �شهور من ظهوره كمخرج �سينمائى عام 1957 كم كبير من الأفلام منها المجد 

وليلة رهيبة وغلطة حبيبى والزوجة العذراءوكهرمان، وعلى الرغم من نجاح هذه الأفلام �إلا �أن نجاح فيلمه �سكر 

هانم الذى �أعقبهم لا �أعتقد �أنه قد �سبقه نجاحا يماثله.
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بل �أنه من بين �أفلام كثيرة �أخرجها ال�سيد بدير يبقى �سكر هانم من �أهمها و�أكثرها خلودا، وربما ي�أتى عر�ض 

م�سرحية �سكر هانم فى 2010 كت�أكيد على ر�سوخ هذا العمل فى ذاكرة الجمهور وجاذبية مواقفه و�شخ�صياته لأجيال 

جديدة من الفنانين وجدوا فى فكرة هذا الفيلم ال�سينمائى نقطة انطلاق جيدة لعمل جديد ومواقف و�أحداث مازالت 

طازجة وقادرة على تحدى الزمن.

فيلم �سكر هانم م�أخوذ عن م�سرحية ) العمة �شارلى ( للكاتب الم�سرحى الإنجليزى والتر براندون توما�س، كما �أن 

كاتب �سيناريو الفيلم الم�ؤلف الراحل الكبير �أبو ال�سعود الإبيارى �سبق �أن �أعدها لفرقة �أ�سماعيل ي�س الم�سرحية بعنوان 

) �شقة المراهقين ( ، وحققت نجاحا كبيرا قبل �أن تتلقفها ال�سينما و ت�صنع منها واحدا من �أ�شهر �أفلامنا الكوميدية، 

و يبدو بو�ضوح من تحليل الفيلم ال�سينمائى الممتع �إعتماده على �أ�صل م�سرحى ، وذلك من محدودية �أماكن الت�صوير 

�إنبعاث الكوميديا من المواقف المر�سومة  �أو حركات درامية ب�شكل وا�ضح . ومن  �إلى ثلاث مراحل  �إنق�سام الأحداث  و 

ب�إتقان و التى تعتمد على ��سؤ التفاهم و تركيبة ال�شخ�صيات.

للعمل بقدر  الفنانين والنجوم  الن�ص وحدها لا تكفى لجذب  �أن قوة  الفنية  المعروف فى الأو�ساط  بداية من 

الثقة فى مخرج متمكن قادر على تحقيقه ب�شكل جيد، ولك �أن ت�ضع هذا فى ح�سبانك و�أن ترى فيلما يجمع بين كمال 

ال�شناوى و�سامية جمال وعبد المنعم ابراهيم والق�صرى وح�سن فايق وعمر الحريرى وزوزو ما�ضى فى بطولة تكاد تكون 

م�شتركة، وفى �أدوار تبدو موزعة بمنتهى الدقة والمهارة.

وم�شاهد  �أ�سا�سى  �شبه  وديكور  الداخلية  المناظر  على  الغالب  �إعتماده  فى  ال�سيناريو  طبيعة  �أن  �أي�ضا  �شك  ولا 

طويلة ت�ضيف المزيد من القدرة على التحكم لدى ال�سيد بدير مازجا بين خبرته الم�سرحية الممتازة فى ر�سم حركة 

الممثل بر�شاقة التى تلم�سها فى كل كادراته �إلى جانب �إعتماده على �أ�سلوب �سينمائى ب�سيط ينا�سب المو�ضوع ويعتمد 

ب�شكل �أ�سا�سى على التركيز على الإفيه بذكاء ومهاره �أو لقطات رد الفعل التى تعد فى ال�سينما �أكثر ت�أثيرا كوميديا من 

الفعل ذاته.

 وعلى الرغم من الأ�صل الم�سرحى للن�ص �إلا �أن ال�سيناريو يعتمد على ال�صورة ب�شكل كبير بل �أن م�شاهده الأولى 

التى نرى فيها �أول لقاء بين ال�شابين والبنتين من �أمام العمارة �إلى بهوها �إلى داخل الم�صعد هى م�شاهد �صامتة تماما 
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تعتمد على الحركة والإيماءة والنظرة وهى ميزة نادرة بين �أفلامنا فى تلك الفترة وربما حتى الآن ، فملء الم�ساحات 

بالحوار الثرثار هى من �آفات الفيلم الم�صرى. 

ويتمكن ال�سيد بدير عبر هذه الم�شاهد ال�سريعة وال�صامتة من �أن ير�سم ملامح ال�شخ�صيات فكمال ال�شناوى هو 

ال�شاب الرزين الخبير والحريرى على النقي�ض تماما و�سامية جمال هى الفتاة الجريئة وقريبتها هى المترددة ال�ضعيفة، 

وهى الملامح التى �سوف تتـ�أ�صل لاحقا وتتفجر من خلالها الكوميديا خا�صة فى م�شهد اللقاء الرباعى فى �شقة ال�شباب 

حين يردد ال�شاب الخجول ما يقوله �صديقه برعونه و�سذاجة فى م�شهد خالد، �سوف نرى ما ي�شبه التحية له فى فيلم 

اللمبى حين يردد البطل وراء ال�شاب المجرب » بولوبيف ..بولوبيف«

يتحقق عبر بناء ال�سيناريو �أي�ضا ظهورا متلاحقا لأبطال الفيلم الذين ي�شكل ظهور كل منهم قوة دافعة جديدة 

وتنوع،  بب�ساطة  ظهورها  و�أ�ساليب  �شخ�صياته  تقديم  فى  بدير  ال�سيد  ويتفنن  الوقت،  ذات  فى  والكوميديا  للأحداث 

ف�سماع �صوت الق�صرى من خارج الكادر قبل ظهوره كفيلا ب�أن تدرك ما يمكن �أن يحدث لل�شابين المتح�ضرين من هذا الرجل 

الهمجى.. قبل �أن تنتقل الكامير �إليه بحركة مائلة وهو يدخن ال�شي�شة مرتديا جلبابه بنظرته الحولاء وملامحه 

المثيرة لل�ضحك..و�سرعان ما يتحول الوجه العاب�س �إلى الإبت�سام بمداعبة الفتاتين كما يهد�أ ال�صوت الأج�ش.

المميز  الف�سيح  الديكور  المخرج  فيها  ي�ستغل  ال�شباب  �شقة  فى  ال�سيناريو  من  طويلة  م�ساحة  الم�شهد  هذا  تعقب 

ل�صالة الفيللا الدوبلك�س والتى تعد من �أ�شهر ديكورات الفيلم الم�صرى و�أكثرها تكرارا فى الظهور فى تلك الفترة، ولكن 

ربما لم يمكن لأحد �أن ي�ستغل مختلف مفرداتها وم�ساحتها بهذا الإبداع، فكل ركن فيها يتم ا�ستغلاله �أح�سن ا�ستغلال 

تو�سيع  م�ستوياته فى  ال�سيد بدير  وي�ستغل  دوراً كبيراً  يلعب  �سوف  الذى  ال�سلم  �إلى  البهو  �إلى  �إلى الانتريه  البار  من 

المجال و�إثراء العمق فى حركة �صعود الممثلين ونزولهم الدرامية علي ال�سلم وخا�صة حين يهبط منه �صديقهم الممثل 

عبد المنعم �إبراهيم مرتدياً ملاب�س �إمر�أة لدور �سوف ي�ؤديه فيبدو ظهوره بهذا ال�شكل ـ�أقرب للإنقاذ لهما فى �إيجاد حل 

لدعوة الفتاتين للزيارة فى بيتهم.

و�إيقاع  يتوقف  لا  الذى  الدرامى  ال�صراع  �أن  �إلا  الفيلم  من  طويلة  م�ساحات  فى  المكان  ثبات  من  الرغم  وعلى 

بدير  ال�سيد  يتميز  كما  الإتقان  غاية  فى  يبدو  واللقطات  الم�شاهد  بين  الإنتقالات  ودقة  المتدفق  وال�صورة  الأحداث 
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كعادته بالإهتمام بالادوار ال�صغيرة وتوظيفها ببراعة بحيث لا تبدو كمجرد اداة لا�ستغلالها فى الاحداث وانما تتحدد 

لها ملامح ومواقف تثرى ال�شخ�صية ولا تخرج عن �سياق الدراما، وهى ت�سهم فى �إثراء الفيلم والدفع بالإيقاع.  

يت�سارع الإيقاع �أي�ضا بف�ضل تنوع العلاقات وتوازى الخطوط وتعقد الأحداث، فعلاقة ال�شابين بالفتاتين يوازيها 

تناف�س الآباء على قلب �سكر هانم المزيفة..وعندما تظهر �سكر هانم الحقيقية تتعقد الأمور �أكثر، يعادل هذه الدراما 

الغنية والمحكمة �إيقاع �سينمائى متلاحق، خا�صة حين تتوازى الم�شاهد من حجرة �إلى حجرة ومن علاقة لعلاقة وحيث 

يعتمد ال�سيد بدير بب�ساطة على �أ�ساليب الإخفاء والظهور التك�شفية فى الم�شهد وعلى �أداء الممثلين المن�ضبط، فالمواقف 

كفيلة ب�أن ت�سمح ب�إن�سياب الكوميديا دون �أى مبالغة فى الأداء �أو لجوء ب�أى درجة للهزل.

المحكم فى  الموقف  و�إعتماده على  الب�سيط  و�أ�سلوبه  الفيلم  ال�سيد بدير على مختلف عنا�صر  �سيطرة  وبف�ضل 

تفجير الكوميديا يتمكن من تحقيق �سكر هانم كواحد من �أف�ضل الـ�أفلام الكوميدية التى �شاهدناها عبر حياتنا كلها 

والذى �أ�ضحكنا ومازال ي�ضحكنا بنف�س القدر الذى ي�ستطيع به �أن ي�ضحك �أجيال مختلفة من الجماهير ت�شاهده وك�أنه 

عمل من �صنع اليوم وتثير مواقفه الده�شة والإبت�سامة مع كل م�شاهدة تماما ك�أول مرة.

لا يمكن �أن ينتهى الحديث عن �أفلام �أخرجها ال�سيد بديردون التوقف �أمام فيلم غ�صن الزيتون الذى �أخرجه 

فى عام 1962 عن ق�صة�أدبية لمحمد عبد الحليم عبد الله ب�سيناريو �إ�شترك م�ؤلف الق�صة فى كتابتها معه.

كتب ال�سيد بدير فى جريدة الجمهورية فى 21 اغ�سط�س 1979 عن ذكرياته مع هذا الفيلم بمنا�سبة �إعادة 

عر�ضه التليفزيونى �ضمن عرو�ض متكررة �أن ق�صة محمد عبد الحليم عبد الله �أعجبته وكان وقتها فى �أوائل ال�ستينات 

م�شغولا بكتابة ال�سيناريوهات والإخراج، و�أنه كان يخرج ثلاث �أو �أربع �أفلام فى العام الواحد، ولكنه فكر فى �أن ينتج 

فيلم غ�صن الزيتون ول�ضمان نجاح الفيلم قرر �أن يكتب له ال�سيناريو بنف�سه.

التى  للم�صروفات  ح�ساب  ك�شف  يكتب  كان  ال�سيناريو  فى  �صفحتين  �أو  �صفحة  كتب  كلما  �أنه  الم�ضحك  ال�شىء 

�أن يجل�س �أحمد مظهر  �سيدفعها ب�إعتباره منتجاً هكذا حتى �أنه كان يلغى م�شاهد كثيرة توفيرا للتكاليف، فمثلا بدلا من ـ

بطل الفيلم فى كافيتريافخمة مع زملائه كان يجعله يجل�س فى مقهى بلدى وكذلك الإخت�صار فى م�شاهد خروج بطلة 

الفيلم �سعاد ح�سنى ووجودها فى �أكثر من مكان، وبذلك تفكك ال�سيناريو منه �أمام ح�سابات �أجور الممثلين والفيلم الخام 

والأرقام حتى �أن عدد �صفحات الك�شوف كانت دائما تزيد على عدد �صفحات ال�سيناريو، وبعد �شهر من العذاب وهروبا 
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من ثقل الإنتاج عر�ض �إنتاجه على عبا�س حلمى فوافق على الفور و�أ�سند له الإخراج ومن جديد �أخذ يكتب ال�سيناريو 

وهو متحرر من الم�صروفات وتكاليف الم�شاهد والمهم �أنه من وقتها تاب تماما عن الإنتاج.

غ�صن الزيتون

وبعيدا عن هذه الذكريات الفكهه التى يكتبها ال�سيد بدير بكل توا�ضع، ف�إن فيلم) غ�صن الزيتون( الذى �أخرجه 

يعد من �أجمل و�أقوى �أفلامنا الإجتماعية التى تر�سم بدقة �صورة �صادقة لحياة الكثيرين من الأزواج التى تعكر �صفو 

�سعادتها هموم وهواج�س تحتاج �إلى كثير من المراجعة.

فى اللقطات الم�صاحبة للعناوين ي�ستخدم ال�سيد بدير �أ�سلوبا مبتكرا للدخول �إلى جو الفيلم ومو�ضوعه عبر لقطات 

تعبيرية فى �إ�ضاءة محدودة ت�ضفى حالة من الكابو�سية على ال�صورة التى تظهر فيها البطلة وك�أنها تخون البطل حيث 

تف�صل بينهما م�ساحات من الظلمة مع مو�سيقى توحى بالتوتر وتفا�صيل ت�ضيف �ضبابية ت�ضفى المزيد من القلق، وت�ضع 

الم�شاهد �أمام ت�ساءلات من البداية الخادعة التىتتفق تماما مع طبيعة الفيلم بمقدماته التى �سوف تتناق�ض تماما مع 

نتائجه لي�صيب الم�شاهد دائما بالفاج�أة والده�شة وعبر دراما حياتية ب�سيطة ومتكررة، يعالجها ب�أ�سلوب فنى متمكن.

تروى الأحداث الحكاية بب�ساطة و�سلا�سة، وتلقف كاميرا ال�سيد بدير لحظات �إ�شتعال الحب فى قلب البطلين 

ب�أناه وتمهل وتغزل ال�صورة تطور الم�شاعر بينهما بهدوء ونعومة، ويت�صاعد �إيقاع الفيلم ب�إن�ضباط وتمهل حتى ي�صل 

�إلى منطقة الأزمات والذروة بت�صاعد مح�سوب، وينجح ال�سيد بدير بر�سم تفا�صيل الحياة فى المدر�سة والبيت بر�شاقة 

وب�ساطة فلا يمكنك �أن ت�شعر ولو للحظة �أن ما تراه �أمامك هو مح�ض تمثيل، ولا �شك �أن قيادة الممثل تلعب دورا كبيرا 

فى هذا، فهذا التوافق والتوا�صل فى الأداء التمثيلى حركيا و�صوتيا لا يمكن �أن يكون عفويا، وهذا ال�شحن المتوا�صل 

للم�شاعر وتعامل كل ممثل مع الخريطة الإنفعالية لكل �شخ�صية يبدو فى �أح�سن حال.

وهدوء  ب�صدق  عبرت  خلاله  من  والذى  ح�سنى  �سعاد  لنجومية  ر�سخت  التى  الأفلام  �أحد  �أمام  بالت�أكيد  نحن 

فى مرحلة مبكرة من تاريخها الفنى بل وخبرتها بالحياة كفتاه يافعة فى الواقع عن مراحل ال�شخ�صية من المدر�سة 

الإ�ستمرار مع  والي�أ�س من  بالمهانة  وال�شعور  الإنك�سار والألم  �إلى  الزواج والحب  الإقبال على  الزوجيةـ، من  �إلى بيت 

زوج ي�شك بل يكاد يتيقن ظلما من �سوء �سلوكها، �أما �أحمد مظهر فيمكنك �أن تجرى درا�سة من ملامحه وتعبيراته فى 
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مختلف مراحل الفيلم على تطور حالة ال�شك التى يكاد يعبر وجهه �أنها تنه�ش فى قلبه وتغتال رجولته على الرغم 

و�أهم  �أقوى  الذى حقق واحدا من  ال�صارمة، ويبقى الحديث عن عمر الحريرى  ال�صلب وتعبيراته الجادة  من وجهه 

�أدواره على الرغم من تاريخه الفنى الطويل وغزارة �أعماله، فالحريرى فى هذا الفيلم يقدم نموذجا لمدر�س و�سيم يثير 

�إعجاب التلميذات وتنت�شر الحكايات عن علاقاته الن�سائية المتعددة، ويبدو هو فى �سلوكه و�أحاديثه لي�ؤكد على هذا 

الأمر وك�أنه حقيقة لا مجال لل�شكم فيها، ولكن فى م�شهد المواجهة الرئي�سى الذى يقع بينه وبينه �صديقه المت�شكك فى 

علاقته بزوجته تتك�شف حقائق جديدة ومغايرة، وتتك�شف ال�صورة الحقيقية لل�شخ�صية عبر �أداء من�ضبط ومت�صاعد 

للممثلـ وبحوار فى غاية الرقى والذكاء و�صدق التعبير.

فالبطل يذهب لبيت �صديقه العائد من ال�سفر ليواجهه« �أنا جاى لك ع�شان �أقول لك �إنك حطمت حياتى..جاى 

لك ع�شان �أقول لك �إن العذاب �إللى �أنا عي�شت فيه �سنتين، فيقاطعه الحريرى م�ستو�ضحا« �إنت بتتكلم عن �إيه« فيو�ضح 

لاقى  انت  ما  طول  الحلال  يهمك�ش  وما  غيرك  يخ�ص  واللى  غيرك  هدوم  �إلا  يعجبك�ش  ما  �أ�ستاذ..ياللى  يا  عنك  له« 

الحرام«.. وهنا ي�شيح الحريرى بوجهه فى بطء مع مو�سيقى ت�صويريه �أقرب لإنذار كا�شف فى ر�أ�سه فيتكدر وجهه 

تدريجيا مع موا�صلة �إلتفاتته وهو يواجه الكاميرا ثم يتحرك خطوتين على ي�سار الكادر وتتابعه الكاميرا فى �صوته 

بينما تعبيرات وجهه تتغير فى �صورة مده�شه ليك�سوها ال�ضيق والكدر..ثم يعود ليلتفت ل�صاحبه من جديد ويهز ر�أ�سه 

فى �إ�ست�سلام م�ؤمنا فى مرارة« فهمت«..فيوا�صل مظهر« مادام فهمت �أنا لازم �أ�صفى ح�سابى معاك الليلادى.. فيقاطعه 

�إنى ما  الحريرى فى �شجاعة« �أحب �أقول لك حاجة قبل ما ترتكب �أى حماقة وترجع تندم عليها« �أق�سم لك بالله 

�شوفت عطيات من يوم ما �سيبت المدر�سة �إلا وهى معاك فى الكازينو.. ويعود ال�سيد بدير فى لقطة قريبة لأحمد مظهر 

ليلتقط رد فعله..ليوا�صل الحريرى« �أنا �أق�سمت لك بالله وم�ستعد �أحلف لك كمان على الم�صحف« وفى لهجة تمزج بين 

�شجاعة الإعتراف ومرارة الإنك�سار مع الك�شف عن علته« �أما عن الما�ضى قبل ما تتجوزها..ف�إنت كمان م�سئول كان فيه 

�إ�شاعات �إن �أنا �أعرف عطيات وقبلت �إنك تتجوزها.. ورغم كده �أحب �أقول لك �إن علاقتى بعطيات لا تزيد عن كونها 

�أ�ستاذ بتلميذته.. تلميذه ليا حبيتها لنجاحها وتفوقها.. ويعود مظهر ليذكره » �أحب �أقول لك �إنك �أق�سمت  علاقة 

بالله  »فيرد الحريرى« عارف كوي�س.. ولو �إن ال�شك اللى فى دماغك م�ش حيخليك ت�صدقنى.. وهنا يبدو على الحريرى 

�أنه يقاوم البكاء ولم يبقى �أمامه �سوى الإعتراف بالحقيقة التى يداريها طوال حياته »ع�شان �سمعتى بين النا�س ان 
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�سوف  التى  يلقى بقنبلته  �أن  اللحظات قبل  وليا علاقات كتير« يتهدج �صوت الحرير فى تلك  �ستات كتير..  انا اعرف 

تح�سم الأزمة تماما.. ويتوقف للحظة مترددا قبل �أن ي�ستدرك« عبده« ثم ي�ستدير ليعطيه ظهره وك�أنه يدارى وجهه 

عن �إعترافه« �إنت عارف الطاوو�س اللى ليه ري�ش جميل..منظر ب�س« ويتزايد الإنك�سار » لكن لحم مافي�ش.. ماحد�ش 

بياكله« وهنا لا ي�ستطيع �أن يغالب البكاء« �أهو �أنا زى الطاوو�س«.. ويتما�سك الحرير ليوا�صل بالأدلة �إقناع عبده بهذه 

الحقيقة المرة حتى يتيقن تماما من براءت وبرائة زوجته فى لحظة تنويرية هائلة له وللم�شاهد.

�إليها  �إمكانياته وخبراته فى هذا الفيلم الذى يعد من ذرى الإبداع التى و�صل  وهكذا يوظف ال�سيد بدير كل 

ال�سيد بدير عبر تمكنه من الحوار الدرامى الراقى البليغ وال�سيناريو المحكم المعبر والفريق التمثيلى المتمكن والمنفذ 

لتوجيهاته والمتناغم مع بع�ض فى �أ�سلوبية هادئة و�صادقة و�إنفعالات مح�سوبة تتحرك فى مدار واحد لا تخرج عنه، 

وبالإ�ضافة �إلى كل هذا بحركة ر�شيقة ومدرو�سة ونابعة من فهم �صحيح لأ�سلوبية توظيف زاوية الت�صوير والعد�سة 

وموقع الممثل وحركته داخل الكادر.

ربما يظل �إنجاز ال�سيد بدير الأكثر تميزاً هو فى مجال ال�سيناريو والحوار ولكن يظل من الم�ؤكد �أي�ضا �أنه كان 

مخرجا من طراز فريد ولديه ر�ؤية وقدرة وموهبة ربما لم يتح المجال للتعبير عن نف�سها كثيرا رغم كثرة العمل ولكن 

طبيعة ال�سينما الم�صرية وظروفها التجارية لا ت�سمح للفنان دائما �أن يحقق ما يطمح �إليه و�أن ي�صل يفنه �إلى الدرجة 

التى ي�ستحقها حتى ولو كان ال�سيد بدير بكل خبراته ومواهبه وقدراته العظيمة.
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من �آرائه ومواقفه

�أ�صدره حرمان نف�سه  �أول قرار  عندما تولى مركز قيادى فى الحكومة ي�شرف فيه على الأعمال الفنية، كان 

من ممار�سة �أى ن�شاط فنى طالما �أنه يعمل فى مجال الإ�شراف، وهذا بالطبع حرمه من م�صدر دخل كبير وظل ل�سنوات 

عديدة ي�صرف من مدخراته حتى نفذ كل ما لديه تقريبا.

قال �أن �أزمات ال�سينما الم�صرية تعود للمنتجين الراغبين فى الك�سب ال�سريع و�أنه يجب معاملة ه�ؤلاء المنتجين 

معاملة المهربين لأنهم يقدمون فنا غير م�شروع.

وعن ر�أيه فى الإبداع الفنى قال �أن طغيان الأجور الباهظة التى تدفع للممثلين وقلة �أجر الكاتب و�أ�صحاب 

الكلمة الراقية جعلت من ال�صعب عليهم الإبداع �أنه يتوقع �أن ي�أتى اليوم الذى يثور فيه كتايب ال�سيناريو ويمتنعون 

على الكتابة لو لم تتح�سن �أجورهم مقارنة بالممثلين.

وعن نجوم الم�سرح قال �إنه على كل نجم كبير �أن ي�ؤدى الزكاة لأعماله فيتبرع بتقديم م�سرحية ب�أجر قليل �أو 

مجانا لم�سارح الدولة، لأن م�سارح الدولة �أ�سعارها �أرخ�ص بكثير من م�سارح القطاع الخا�ص التى �أ�صبح �إرتيادها بالن�سبة 

للمواطن العادى رفاهية لا يقدر عليها �أحد..

لا توجد �أزمة ن�صو�ص م�سرحية كما يقولون لأن لدينا عدد لا ب�أ�س به من الم�ؤلفين الجدد لكننا بب�ساطة �شديدة 

من الممكن �أن ن�ضع تخطيطا م�سبقا للممثلين وهم ال�سبب المبا�شر للأزمة و�أقول لكل منهم فى المو�سم ال�صيفى عليك �أن 

تقدم م�سرحية كذا و�أحدد له الفترة الزمنية .. وفى المقابل �إذا لم يلتزم لا �أكتفى بالتك�شير فى وجهه �أو �شد �أذنيه 

�أن  العدل  من  لي�س  لأنه  يعمل يترك موقعه  لا  الم�سرح، من  الفنانين من هيئة  ت�سريح  نظام  و�أتبع  تعاقده  �أنهى  لكنى 

يواظب الفنانون على الح�ضور للم�سرح مرة �أول كل �شهر لتقا�ضى مرتباتهم.

فى الما�ضى كانت هناك مدر�سة الإن�ضباط يقودها الريحانى ومع الوقت تحول الم�سرح �إلى مزيج من الإرتجال والإعتماد 

على الن�ص وكل �أ�سبوع عر�ض تتحول الم�سرحية �إلى عمل �آخر يختلف عما عر�ض فى بداية الأ�سبوع ال�سابق وهكذا.
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�أح�ضر للم�سرح يوميا قبل بداية العر�ض و�أثناء العر�ض �أتابع الم�سرحية عن طريق �سماعات ت�صل �إلى مكتبى 

ولا �أ�سمح لأحد بالخروج عن الن�ص لأن معنى ذلك �أن يتحول الممثل �إلى �أراجوز.

هناك دائما �إرها�صات للممثل الكوميدى وعندما ظهر عادل �إمام على �سبيل المثال �أمام ف�ؤاد المهند�س فى م�سرحية 

�أنا وهو وهى وهو يردد عبارة بلد �شهادات خرج الجمهور من الم�سرحية وقد ن�سى المهند�س بينما يتذكر عادل �إمام وكانت 

هذه بداية مولده كنجم.

�أ�ستطيع ممار�سة  �أختار المخرج بلا�شك لأننى خلال الإخراج  �إبداعاتى الفنى كممثل وم�ؤلف ومخرج  من بين 

الت�أليف ف�أقدم ر�ؤيتى فى الن�ص وكذلك �أ�ستطيع ممار�سة التمثيل عن طريق توجيه الممثل.

 من بين الو�سائط التعبيرية التى تعاملت معها �سينما وم�سرح وتليفزيون و�إذاعة �أختار الإذاعة لأنه �أ�صعب المهن 

فعليك من خلال ال�صوت فقط �أن ت�صنع �صورة ولي�ست �صورة �أبي�ض و�إ�سود ولكنها بالألوان ومج�سمة �أي�ضا ولهذا ف�إن 

ر�صيدى فى الإذاعة ثلاث �آلاف عمل وهو ر�صيد �أعتز به.
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وظائف و�أعمال ومنا�صب تولاها

�إنتقل للعمل بق�سم الدعاية في وزارة ال�صحة و  • بد�أ حياته الوظيفية �أميناً لمكتبة ق�ضاياالحكومة بمجل�س الدولةو	

بد�أ حياته الفنية مترجما وم�ؤلفا للإذاعة وال�سينما والم�سرح والتليفزيون وعمل مخرجاً بالإذاعة الم�صرية وعمل 

كبير المخرجين بالإذاعة وعمل مديراً عاماً للدراما بالإذاعة و م�ست�شار فنى للإذاعة وم�ست�شار فنى للتليفزيون 

ومدير عام فرق التليفزيون الم�سرحية وع�ضو م�ؤ�س�س فى نقابة ال�سينمائيين وع�ضو م�ؤ�س�س فى نقابة الممثلين وع�ضو 

م�ؤ�س�س فى �إتحاد الكتاب ورئي�س م�ؤ�س�سة ال�سينما والم�سرح والمو�سيقى بدرجة وكيل وزارةوع�ضو لجنة الم�سر بالمجل�س 

الأعلى للثقافة وع�ضو لجنة الم�سرح بالمجال�س القومية المتخ�ص�صةوع�ضو جمعية الم�ؤلفين والملحنين بباري�س.

جوائز و�أو�سمة:

. • جائزة عن �سيناريو فيلم جعلونى مجرما 1954	

. • و�سام الجمهورية، عام 1957	

• جائزة عن حوار فيلم �أنا حرة 1959	

. • و�سام العلوم والفنون من الطبقة الأولى، عام 1975	

. • �شهادة تقدير من جمعية كتاب ونقاد ال�سينما، عام 1976	

، و�شهادة تقدير من فناني ال�شا�شة ال�صغيرة. • جائزة الدولة للجدارة الفنية عام 1977	

. • جائزة تقديرية من جمعية فن ال�سينما الم�صرية، عام 1980	

. • �شهادة تقدير وميدالية طلعت حرب من نقابة المهن ال�سينمائية في عيد ال�سينما الأول، عام 1982	

. • �شهادة تقدير من الإذاعة الم�صرية لخدماته الجليلة في مجال الإعلام والكلمة الم�سموعة، عام 1983	

• �شهادة تقدير وميدالية ذهبية من الجمعية العربية للفنون، عام 1983	

. • �شهادة تقدير كرائد لدراما الإذاعة في عيد الإذاعة الخم�سين، عام 1984	

. • و�سام الا�ستحقاق من الطبقة الأولى، عام 1986	

•�شهادات تقدير من نقابة المهن ال�سينمائية وجمعية فن ال�سينما الم�صرية ومن الإذاعة لمجهوداته فى الإعلام. 	

•جائزة الدولة التقديرية في الفنون من المجل�س الأعلى للثقافة. 	
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حرم البا�شا1946
ق�صة احمد جلال و�سيناريو ح�سن حلمى

 وحوار ال�سيد بدير
ح�سن حلمى 

ح�سن حلمى  ق�صة وحوار ال�سيد بدير و�سيناريو ح�سن حلمى الخم�سه جنيه1946

ح�سن حلمى  ق�صة وحوار ال�سيد بدير و�سيناريو ح�سن حلمى الخير وال�شر1946

�أحمد �سالمق�صة و�سيناريو �أحمد �سالم وحوار ال�سيد بدير رجل الم�ستقبل1946

ح�سن الإمام ق�صة و�سيناريو وحوار ال�سيد بدير ملائكه فى جهنم1947

المنتقم1947
ق�صة ابراهيم عبود و�سيناريو نجيب محفوظ و�صلاح ابو �سيف 

وحوار ال�سيد بدير
 �صلاح ابو�سيف

كامل التلم�ساني�سيناريو كامل التلم�سانى وال�سيد بدير فكرة احمد �سالمالبريمو1948

جوز الاربعه1950
ق�صة على �أمين و�سيناريو وحوار  ال�سيد بدير/ كمال ال�شيخ/

فطين عبد الوهاب
فطين عبد الوهاب 

حكم القوى1951
�سيناريو ح�سن الامام وحوار  ال�سيد بدير �إقتبا�س ال�سيد بدير 

عن ق�صة روجيه لاهونت لجول مارى
ح�سن الإمام

ليك يوم ياظالم1951
�سيناريو نجيب محفوظ و�صلاح ابو �سيف  عن ق�صة تريزا راكان 

لاميل زولا وحوار ال�سيد بدير  
�صلاح ابو �سيف

زمن العجائب1952
ق�صة �صبرى عبد ال�سلام �سيناريو 

وحوار ال�سيد بدير/ ح�سن الامام
ح�سن الإمام

الا�سطى ح�سن1952
ق�صة فريد �شوقى و�سيناريو ال�سيد

 بدير/�صلاح �أبو �سيف حوار ال�سيد بدير
�صلاح �أبو �سيف

ملحق الفيلموجرافيا والمراجع
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ك�أ�س العذاب1952
�سيناريو ال�سيد بدير/ح�سن الامام/

عبد الرحمن �شريف حوار ال�سيد بدير 
ح�سن الإمام

ريا و�سكينه1953

ق�صة نجيب محفوظ عن تحقيق �صحفى للطفى 

عثمان �سيناريو نجيب محفوظ و�صلاح �أبو �سيف 

حوار ال�سيد بدير 

�صلاح ابو �سيف

�أنا وحبيبى1953
�سيناريو كامل التلم�سانى وق�صة منير مراد

حوار ال�سيد بدير 
كامل التلم�ساني

تاجر الف�ضائح1953
�سيناريو ح�سن الامام . حوار ال�سيد بدير 

ومحمد كامل ح�سن 
ح�سن الإمام

حب فى الظلام1953

�سيناريو ال�سيد بدير/يو�سف عي�سى/ح�سن الامام  حوار 

ال�سيد بدير ويو�سف عي�سي عن الفيلم الأمريكى

 الت�سلط العظيم لجون �ستال

ح�سن الإمام

ح�سن الإمام�سيناريو ال�سيد بديروح�سن الامام حوار ال�سيد بدير بائعة الخبز1953

حميدو1953
ق�صة فريد �شوقى و�سيناريو ال�سيد بدير/نيازى م�صطفى 

وحوار ال�سيد بدير وبرتي بدار 
نيازي م�صطفى

المر�آه كل �شئ1953
�سيناريو حلمى رفلة عن ق�صة فريد �شوقى 

حوار ال�سيد بدير 
حلمي رفلة

قلوب النا�س1954
�سيناريو  وحوارال�سيد بدير 

واعداد �سينمائى محمد الامام
ح�سن الإمام

حلمي رفلة�سيناريو وحوارال�سيد بدير عن ق�صة فريد �شوقىالمحتال1954

كامل حفناويق�صة و�سيناريو كامل حفناوى وحوار ال�سيد بدير تحيا الرجاله1954
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جعلونى مجرما1954
ق�صة رم�سي�س نجيب وفريد �شوقى �سيناريو نجيب محفوظ ال�سيد 

بدير وحوار ال�سيد بدير 
عاطف �سالم

ابو الذهب1954
ق�صة و�سيناريو زهير بكير  حوار ال�سيد بدير 

وعبد الله �أحمد عبد الله
حلمي رفلة

فتوات الح�سينيه1954
ق�صة و�سيناريو نجيب محفوظ

 ونيازى م�صطفى  وحوار ال�سيد بدير
نيازي م�صطفي

عاطف �سالم�سيناريو وحوار ال�سيد بدير عن ق�صة نيروز عبد الملكليله من عمرى1954

قلوب النا�س 1954
�سيناريو وحوار ال�سيد بدير 

و�إعداد �سينمائى محمد الإمام
ح�سن الإمام

ح�سن الإمام�سيناريو وحوار  ال�سيد بدير ويو�سف عي�سىالملاك الظالم1954 

ح�سن الإمام�سيناريو وحوار ال�سيد بدير بنات الليل 1955

الج�سد1955
�سيناريو ال�سيد بدير 

ومحمد عثمان وحوار ال�سيد بدير 
ح�سن الإمام

�شاطىء الذكريات1955
�سيناريو ال�سيد بدير وعز الدين ذو الفقار عن ق�صة 

عز الدين ذو الفقارحوار ال�سيد بدير 

عز الدين 

ذو الفقار

اعترافات زوجة1955
�سيناريو ال�سيد بدير ومحمد عثمان

 وحوار ال�سيد بدير 
ح�سن الإمام

ر�صيف نمرة خم�سه1956
�سيناريو ال�سيد بدير/بريتى بدار/نيازى م�صطفى

 حوار ال�سيد بدير
نيازي م�صطفي

قتلت زوجتى1956
ق�صة كمال عطية و�سيناريو ال�سيد بدير 

وكمال عطية حوار ال�سيد بدير
كمال عطية 
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نيازي م�صطفىق�صة بطر�س زارينللى حوار ال�سيد بدير�أول غرام1956

   النمرود1956
�سيناريو ال�سيد بدير ونجيب محفوظ ومحمود �صبحى  حوار 

ال�سيد بدير عن ق�صة فريد �شوقى
عاطف �سالم

وداع فى الفجر1956
�سيناريو ال�سيد بدير وكمال ال�شناوى وح�سن الامام عن ق�صة 

كمال ال�شناوى حوار ال�سيد بدير 
ح�سن الإمام

يو�سف �شاهينق�صة و�سيناريو وحوار  ال�سيد بديرودعت حبك1956

1956
�إ�سماعيل ي�س

 فى البولي�س

ق�صة ال�سيد بدير وفطين عبد الوهاب و�سيناريو فطين 

عبد الوهاب ومحمود �صبحى وحوار ال�سيد بدير 
فطين عبد الوهاب

القلب له احكام1956
ق�صة حلمى حليم، �سيناريو على الزرقانى وح�سن توفيق 

وحوار ال�سيد بدير
حلمي حليم

الفتوة1957
�سيناريو ال�سيد بدير ونجيب محفوظ ومحمود �صبحى 

و�صلاح ابو �سيف وحوار ال�سيد بدير 
�صلاح ابو �سيف

عز الدين زو الفقارق�صة و�سيناريو عز الدين ذو الفقار  حوار ال�سيد البديرهارب من الحب1957

عاطف �سالم�سيناريو وحوار ال�سيد بديرغرام المليونير1957

كمال عطيةق�صة كمال عطية و�سيناريو وحوارال�سيد بديرالمتهم1957

�سجين ابو زعبل1957
ق�صة محمود المليجى و�سيناريو

 وحوار ال�سيد بديرونيازى م�صطفى
نيازي م�صطفي
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ال�سيد بدير�سيناريو  وحوارال�سيد بديرالمجد1957

ال�سيد بديرق�صة و�سيناريو وحوار محمد كامل ح�سنليلة رهيبة1957

ال�سيد بديرق�صة و�سيناريو وحوار محمد م�صطفى �سامىغلطة حبيبى1957

�صلاح ابو �سيف ق�صة اح�سان عبد القدو�س �سيناريو  وحوار ال�سيد بديرالو�ساده الخاليه1957

لا �أنام1957
�سيناريو ال�سيد بديرو�صلاح عز الدين عن ق�صة

 اح�سان عبد القدو�س  حوار �صالح جودت
�صلاح ابو �سيف

1957
�إ�سماعيل ي�س فى 

الا�سطول

ق�صة ح�سن توفيق �سيناريو ال�سيد بدير/ح�سن توفيق 

وحوار ال�سيد بدير 
فطين عبد الوهاب

غريبه1958
ق�صة عثمان ح�سين عن فيلم الابنة المراهقة �سيناريو  

وحوارال�سيد بدير
ال�سيد بدير

كهرمان1958
ق�صة فريد �شوقى عن تايي�س لاناتول فران�س و�سيناريو ال�سيد 

بدير وفريد �شوقى وحوار ال�سيد بدير
ال�سيد بدير

الطريق الم�سدود1958
 ق�صة اح�سان عبد القدو�س و�سيناريو 

نجيب محفوظ وحوار ال�سيد بدير 
�صلاح �أبو �سيف

الزوجه العذراء1958
ق�صة وحوار محمد م�صطفى �سامى و�سيناريو ال�سيد بدير وحوار 

محمد م�صطفي �سامي 
ال�سيد بدير 

�سلطان1958
ق�صة جليل البندارى �سيناريو نيازى م�صطفى وعبد الحى �أديب 

وحوار ال�سيد بدير 
نيازي م�صطفي 

ح�سن ر�ضاق�صة ح�سن ر�ضا و�سيناريو  وحوارال�سيد بديرالمعلمه1958

�أنا حره1959
 ق�صة اح�سان عبد القدو�س و�سيناريو

 نجيب محفوظ وحوار ال�سيد بدير 
�صلاح ابو �سيف

نيازي م�صطفى�سينايو نيازى م�صطفى وعبد الحى اديب وحوار ال�سيد بدير �سر طاقية الاخفاء1959
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عا�شت للحب1959
�سيناريو ال�سيد بدير عن ق�صة �شجرة اللبلاب لمحمد عبد الحليم 

عبد الله وحوار �صالح جودت 
ال�سيد بدير

ال�سيد بدير ق�صة و�سيناريو يو�سف ال�سباعى حوار ال�سيد بدير �أم رتيبة1959

بين ال�سما والار�ض1959 
ق�صة نجيب محفوظ و�سيناريو ال�سيد بدير/ �صلاح �أبو �سيف 

وحوار ال�سيد بدير 
�صلاح ابو �سيف

�سكر هانم1960
عن م�سرحية العمة �شارلى وق�صة �سيناريو ابو ال�سعود الابيارى  

حوار ال�سيد بدير وابو ال�سعود الابياري
ال�سيد بدير

ال�سيد بديرق�صة و�سيناريو ال�سيد بديرثلاث وريثات1960

عمالقة البحار1960
ق�صة كمال الديدى وعبد الله ابو روا�ش و�سيناريو وحوار ال�سيد 

بدير ومحمد م�صطفى �سامى
ال�سيد بدير

لوعة الحب 1960
�سيناريو ال�سيد بدير و�صلاح ابو �سيف وجليل البندارى عن ق�صة 

جليل البندارى وحوار ال�سيد بدير 
�صلاح ابو �سيف

ثلاث رجال و�إمر�أة1960
�سيناريو  وحوار ال�سيد بدير ونيروز عبد الملك 

عن ق�صة نيروز عبد الملك
حلمي حليم

امر�أه و�شيطان1961
ق�صة لولا �صدقى و�سيناريو وحوار 

محمد عثمان ا�شراف/ ال�سيد بدير
�سيف الدين �شوكت

حلمي حليم�سيناريو وحوار ال�سيد بدير عن ق�صة كمال ال�شناوىطريق الدموع1961

ال�سيد بدير �سيناريو  وحوار ال�سيد بدير/ محمد م�صطفى �سامى�سلوى فى مهب الريح1962

غ�صن الزيتون1962
�سيناريو وحوار محمد عبد الحليم عبد الله/

ال�سيدبديرعن ق�صة محمد عبد الحليم عبد الله
ال�سيد بدير 

فطين عبد الوهاب�سيناريو لو�سيان لامبير وحوار ال�سيد بدير عائلة زيزى1963

ال�ساحره ال�صغيره1963
�سيناريو عبد الحى �أديب عن ق�صة محمود ا�سماعيل 

حوار ال�سيد بدير 
نيازي م�صطفى
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فطين عبد الوهابعن ق�صة الزائرون ل�سا�شا جيتارى �سيناريو  وحوار ال�سيد بدير�صاحب الجلاله1963

فطين عبد الوهاب  عن ق�صة توباز لمار�سيل بانيول �سيناريو  وحوار ال�سيد بديرالمدير الفنى1965

ال�سيد بدير�سيناريو وحوار  ال�سيد بدير عن ق�صة ر�شاد حجازى العبيط1966

3 ل�صو�ص1966

جزء من فيلم من ثلاث �أجزاء �سيناريو وحوار  ال�سيد بدير 

ويو�سف فرن�سي�س عن ق�صة اح�سان عبد القدو�س ال�سيد بدير/ 

يو�سف رم�سي�س

ح�سن الإمام

ال�سيد بديرق�صة و�سيناريو وحوار نا�صر ح�سينحب وخيانة1968

ال�سيد بديرق�صة و�سيناريو وحوار عبد الرحيم �أبو عوفح�سناء المطار1968

ح�سن ال�صيفي ق�صة ال�سيد بدير و�سيناريو وحوار ال�سيد بدير وانور عبد الله �سكرتير ماما1969

ال�سيد بدير ق�صة و�سيناريو  وحوار ال�سيد بدير/احمد ثروت5 �شارع الحبايب1971

ال�سيد بدير�سيناريو وحوار نا�صر ح�سين�آدم والن�ساء1971

فطين عبد الوهاب �سيناريو  وحوار ال�سيد بديرخطيب ماما1971

�سيف الدين �شوكتق�صة و�سيناريو وحوار  ال�سيد بدير/�سيف الدين �شوكتالمليونيره الن�شاله1978

الجنه تحت قدميها1979
عن ق�صة بائعة الخبز لجوفيه دى مونتان �سيناريو

  وحوار ال�سيد بدير/ح�سن الامام
ح�سن الامام

ال�سلخانة1982
 عن ق�صة ا�سماعيل ولى الدين �سيناريو وحوار ب�شير الديك 

الإعداد ال�سينمائى ال�سيد بدير
�أحمد ال�سبعاوي 
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أ.د. وليد سيف
•كاتب �سيناريو وناقد وباحث  �سينمائى . 	

بالمعهد  والتليفزيون  ال�سينما  ق�سم  لل�سينماورئي�س  القومى  المركز  •رئي�س  	

العالى للنقد الفنى ورئي�س تحرير �سل�سلة �آفاق ال�سينما.

. • دكتوراه في النقد ال�سينمائى من �أكاديمية العلوم الرو�سية 1998	

        تولى عدة منا�صب �سينمائية منها : 

• وم�ست�شار  مدير عام العلاقات الثقافية 2013بوزارة التعليم العالى وررئي�س مهرجان الإ�سكندرية2012	

والم�ست�شار   2007 الفيلم  جمعية  مهرجان  ومدير  ال�سينمائى2010  الإنتاج  ل�شئون  الثقافة  ق�صور  هيئة 

الإعلامى  لمهرجان الإتحاد الأوروبى 2006 و رئي�س ق�صر ال�سينما 2003- 2006.

•له ع�شرات الكتب و الدرا�سات  فى مجال النقد ومنها:عالم نجيب محفوظ ال�سينمائي - �آفاق ال�سينما-  	

ال�سينما،  �آفاق  ال�سينمائى 2012-  النقد  �أ�سرار  القاهرة2010،  �شاهين - مهرجان  �أجيال يو�سف   ،2001

الفيلم الم�صرى الواقع والآفاق - المجل�س الأعلى للثقافة.

•ع�ضو لجان تحكيم فى العديد من المهرجانات المحلية و الدولية. 	

)الم�شمهند�س  و    • 	95  ) توفيق  فاتن  و)�إغتيال    94 الجراج(   ( منها  �أفلام  عدة  الروائية  لل�سينما  كتب 

ح�سن( 2007 .

)بدون  فيلم  عن  تون�س  قليبية  مهرجان  جائزة  منها:  تقدير  و�شادات  الجوائز  من  العديد  على  •ح�صل  	

تعليق( 1986 ، كماح�صل فيلم الجراج من ت�أليفه على 28 جائزة محلية ودولية .      
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