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ملاحظاتضيوف

1Grand HallWet Season
موسم ممطر

 International
Competition

 Singapore,
Taiwan

٣:٣٠-٥:١٠
( 100 د )

(Q&A)
مترجم 
للعربية

2Grand HallScales
سيدة البحر

Gala
 Arab

Competition

 Saudi Arabia,
UAE, Iraq

٦:٣٠-٧:٤٦
( ٧٦ د )

Presentation

3Grand Hall All This
Victory

جدار الصوت

Gala
 International
Competition

 Lebanon,
France

٩:٣٠-١١:٠٣
(٣٩ د )

Presentation

4Small Theatre So Long My
Son

غبت طويلا يا ابني

 Out of
Competition

China٢:٣٠-٥:٣٥
( ١٨٥ د )

مترجم 
للعربية

5Small Theatre Summer of
Changsha

صيف تشانجشا

Critics WeekChina٦:٣٠-٨:٣٠
( ٢٠ د )

مترجم 
للعربية

6Small TheatreOrdinary Love
حب عادي

 Special
Screenings

UK٩:٣٠-١١:٠١
( ٩١ د )

مترجم 
للعربية

7
Hanager TheatreCID Talks

٣:٣٠-٤:٣٠
Menna Shalaby

٥:٠٠-٦:٣٠
Terry Gilliam

٢:٠٠-٣:٠٠Gender

يديره جاى 
ويسبيرج

يديره عمرو 
سلامه

8Hanager TheatreMaternal
أمومي

Panorama Italy,
Argentina

٧:٠٠-٨:٣١
( ٩١ د )

(Q&A)

9Hanager TheatreThe Pencil
قلم رصاص

PanoramaRussia٩:٣٠-١١:٠٣
( ٩٣ د )

(Q&A)
مترجم 
للعربية

10Hanager Cinema Dolce Fine
Giornata

نهاية يومٍ سعيدة

PanoramaPoland١:٣٠-٣:٠٦
( ٩٦ د )

11Hanager Cinema A Thief’s
Daughter

ابنة لص

PanoramaSpain٥:٠٠-٦:٤٢
( ١٠٢ د )

(Q&A)
مترجم 
للعربية

12Hanager Cinema The Secret
 Formula

((1965
التركيبة السرية

 Mexican
Cinema

Mexico٨:٠٠-٨:٤٢
 ( ٤٢ د )

13Hanager CinemaBalloon
بالون

PanoramaChina٩:٣٠-١١:١٢
( ١٠٢ د )

مترجم 
للعربية

14Creativity Centre The Science of
Fiction

علم الخيال

 Special
Screenings

 Indonesia,
 Malaysia,

France

١:٠٠-٢:٤٦
( ١٠٦ د )

(Q&A)
مترجم 
للعربية

15Creativity CentreSwallow
ابتلاع

MidnightUSA, France٣:٤٥-٥:١٩
( ٩٤ د )

(Q&A)

16Creativity Centre Babenco: Tell
 Me When I

Die
بابينكو: اخبريني 

عندما أموت

 Panorama
Special

Brazil٦:٣٠-٧:٤٣
( ٧٣ د )

(Q&A)

17Creativity Centre Blue Elephant
2

الفيل الأزرق ٢

 Egyptian
Panorama

Egypt٩:٠٠-١١:١٠
( ١٣٠ د )

  الجمعة ٢٢ نوفمبر 



■ العدد الثانى 

دورة يوسف شريف رزق الله ■  الجمعة ٢٢ نوفمبر ٢٠١٩ 

على هامش »القاهرة السينمائي« افتتاح معرض

 "القاهرة.. أحبك" 
افتتــح مهرجــان القاهــرة الســينمائي، فــي 
السادســة مــن مســاء أمــس، معــرض "القاهــرة.. 
أحبــك" بســينما الهناجر، على هامش الــدورة الـ 
٤١، بحضــور رئيــس المهرجــان المنتــج محمــد 

حفظي. 
الجــذور  علــى  الضــوء  المعــرض  ويســلط 
الســينمائية الثريــة للقاهــرة، التــي تعــد موطــن 
واحــدة مــن أقــدم صناعــات الســينما فــي العالم، 
كمــا يتيــح للجمهــور فرصــة زيــارة القاهــرة مــن 
ــرا بالهناجــر، يســتطيع  خــلال عدســات الكامي
زائــر المعــرض أن يذهــب فــي جولة إلى المدينة 
باســتخدام تقنيــة التعــرف الجغرافــي مــن خلال 
القاهــرة الســينمائي، علــى  تطبيــق مهرجــان 
ــة؛  ليعيــش عــددا مــن مشــاهد  ــف الذكي الهوات
تصويرهــا  مواقــع  فــي  الكلاســيكية  الأفــلام 

ــة. الأصلي
مؤسســة  علــيˇ  نانســي  الدكتــورة  وقالــت 
المعــرض وصاحبــة الفكــرة: إنهــا ليســت المــرة 
الأولــى التــي تشــارك فيها بمعــرض في مهرجان 
القاهــرة الســينمائي، فقــد ســبق وقدمــت العــام 
الماضــي معرضــا بالصــور عــن مــرور ٤٠ عامــاً 
علــى مهرجــان القاهــرة الســينمائي الدولــى، 
حــول  تــدور  المعــرض  فكــرة  أن  وأوضحــت 
التوثيق التاريخي للسينما في فترة الأربعينيات 
والخمســينيات والســتينيات والتــي بدورهــا توثق 

لتاريــخ مصــر الســينمائي.
أمــا عــن ســبب اختيارهــا لتلك الفتــرة فأكدت 
الفتــرة؛  لتلــك  التوثيــق  اختــارت  أنهــا  "علــى" 
لأن بدايتهــا هــي فتــرة بدايــة ظهــور الســينما 
والأفــلام فــي مصــر، ونهايتهــا هــي بدايــة ظهــور 
المهرجــان، فهــي تلمــح إلــى أن المهرجــان منــذ 
قيامــه أصبــح الموثــق التاريخــي الأول للســينما 

فــي مصر. 
وأضافــت أنهــا بذلــت مجهــودا كبيــرا فــي 
البحــث للحصــول علــى المعلومــات الخاصــة 
بالمعــرض، ســواء معلومــات نصيــة أو صــور، 
بالإضافــة إلــى أن الصــور لهــا حقــوق ملكيــة 
فكريــةˇ فــكان لابــد مــن بــذل مجهــود أكبــر 
للحصــول عليهــا والاســتعانة بها فــي المهرجان، 
ــن. ــودا كبيري ــا ومجه ــا وقت ــك أخــذ منه وكل ذل
وفــروا  المعــرض  صنــاع  أن  وأوضحــت 
للجمهــور تطبيقــا خاصــا يمكــن تحميلــه مــن 
الإنترنــت ليرشــد الجمهــور إلــى أكثــر مــن ٨٠ 
مكانــا داخــل القاهــرة، تــم تصويــر أعمــال فنيــة 
بهــا، بالإضافــة إلــى إمكانيــة مشــاهدة صــور من 
تلــك المشــاهد فــي هــذه الأماكــن مــن خــلال 

خريطــة يمكــن للشــخص أن يتبعهــا.

 محمود عبدالحكيم
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الساحر .. الذى صنع عالماً مدهشاً بجنون السينما 
أهــم  أحــد  جيليــام  تيــرى  الكبيــر  المخــرج  يعــد 
صناعــة  فــى  الخاصــة  رؤيتــه  ،لــه  العالــم  فــى  المخرجيــن 
ســينما يمــزج فيهــا بيــن الواقــع والخيــال، لــه أراؤه المهمــة 

أيضًــا. والسياســة  الســينما  عالــم  فــى 
كيشــوت»  دون  قتــل  الــذي  «الرجــل  الأخيــر  فيلمــه  أثــار 

معاصــر. بمفهــوم  الروايــة  تنــاول  حيــث  واســعًا،  جــدلاً 
دعــم  تأكيــدًا علــى  القاهــرة  فــى مهرجــان  تكريمــه  يأتــى 
العالــم،  فــى  المؤثريــن  المخرجيــن  لكبــار  المهرجــان 
الخــاص،  طابعهــا  لهــا  ســينما  تقديــم  علــى  والقادريــن 

للاســتهلاك. تجاريــة  أفــلام  مجــرد  وليســت 
تكريمًــا  «جيليــام»  بمنــح  يفخــر  القاهــرة،  مهرجــان 

الرؤيويــة  أعمالــه  مجمــل  عــن 
أربعــة  مــدار  علــى  قدمهــا  التــي 
مــن  مجموعــةً  تتضمــن  عقــود 
أكثــر الأفــلام خصوصيــةً وفــرادةً 
والتــي  التأثيــر،  علــى  وقــدرةً 
فعاليــات  خــلال  منهــا  يعــرض 
ــال العلمــي  ــم الخي ــدورة ٤١، فيل ال
نــال  الــذي  «برازيــل»  الأيقونــي 
إعجــاب النقــاد وترشــح للأوســكار 
«الرجــل  وفيلــم   ،١٩٨٥ عــام 
الــذي  كيشــوت»  دون  قتــل  الــذي 
اســتغرق ثلاثــة عقــود فــي تنفيــذه 
فيلــم  وهــو   ،٢٠١٨ عــام  انتهــت 
آدم  بطولــة  كوميــدي  مغامــرات 
درايــف وجوناثــان برايــس، اختــاره 
مهرجــان كان كفيلــم ختــام دورتــه 

والســبعين. الحاديــة 
يقــول جيــري إنــه مــن الصعــب 
العيــش بــدون خيــال، حتــى عندمــا 
كيشــوت  دون  مقتــل  عــن  ســئل 
وهــي الروايــة التــى كتبهــا الأديــب 
ثريانتيــس  ميغلــدي  الإســباني 
ــن عــام ١٦٠٥  ــى جزأي ونشــرت عل
العــرب كأيقونــة  و١٦١٥ وعرفهــا 

أدبيــة، وهــى تــدور حــول شــخصية ألونســو كيخانــو، رجــلٌ 
نبيــلٌ قــارب الخمســين مــن العمــر يقيــم فــي قريــة فــي 
الفروســية  كتــب  بقــراءة  مولعًــا  وكان  لامانتشــا،  إقليــم 
والشــهامة بشــكل كبيــر. وكان بــدوره يصــدق كل كلمــة مــن 
هــذه الكتــب علــى الرغــم مــن أحداثهــا غيــر الواقعيــة علــى 
الإطــلاق. فقــد ألونســو عقلــه مــن قلــة النــوم والطعــام 

ــده  ــه وتقالي ــه وعادات ــرك منزل ــرة القــراءة وقــرر أن يت وكث
ويشــد الرحــال كفــارس شــهم يبحــث عــن مغامــرة تنتظــره، 
تأثــره بقــراءة كتــب الفرســان الجواليــن، وأخــذ  بســبب 
ــا خــوذة  يتجــول عبــر البــلاد حامــلاً درعًــا قديمــة ومرتديً
أصبــح  حتــى  روســينانتي  الضعيــف  مــع حصانــه  باليــةً 
ووُصــف  مانتشــا،  لا  دي  كيخوتــي  دون  لقــب  يحمــل 
الفيّــاض  خيالــه  وبمســاعدة  الحزيــن».  الظــل  بـ»فــارس 
ــر  ــو يغيّ ــه، فه ــط ب ــي المحي ــم الحقيق كان يحــول كلّ العال
طريقتــه فــي الحديــث ويتبنــى عبــارات قديمــةً بمــا كان 
يتناســب مــع عصــر الفرســان. فيمــا لعبــت الأشــخاص 
والأماكــن المعروفــة دورًا هــي الأخــرى بظهورهــا أمــام 
بمغامراتــه.  للقيــام  إليــه  يحتــاج  خياليًــا  ميدانًــا  عينيــه 
ليكــون  بمرافقتــه  بانثــا  سانشــو  البســيط  جــاره  وأقنــع 
ــل  ــه مقاب ــدرع ومســاعدًا ل ــلاً لل حام
تعيينــه حاكمًــا علــى جزيــرة، وبــدوره 
كمــا  لســذاجته.  سانشــو  يصدقــه 
بمغامراتــه  كيخوتــي  دون  يحــول 
الفتــاة القرويــة جارتــه إلــى دولثينيــا، 
موضــع  لتكــون  النبيلــة  الســيدة 
إعجابــه وحبّــه عــن بعــد دون علمهــا. 
فيلــم  تحقيــق  أن  جليــام  يــرى 
كيشــوت»  قتــل دون  الــذى  «الرجــل 
هــو مــن أهــم أحــلام حياتــه، لنجــاح 
الفكــرة وعرضــه فــى مهرجــان كان 
منــذ عاميــن، وردود الأفعــال التــى 
روايــة  عــن  عمــلاً  كونــه  صاحبتــه 
 .. الســنين  مئــات  منــذ  قدمــت 
خاصــةً وأنــه رأى بعينيــه التصفيــق 
بعــد  طويــلاً  اســتمر  الــذى  الحــار 
كان. مهرجــان  فــي  الفيلــم  عــرض 
فهــو  الكوميديــا  فــى  رؤيتــه  لــه   
حــول  ســؤال  عــن  ردّه  فــى  يقــول 
والبريطانيــة  الأمريكيــة  الكوميديــا 
البريطانييــن  أن  دائمًــا  «أشــعر 
أنفســهم.  علــى  الضحــك  يجيــدون 
الضحــك  فــي  أفضــل  الأمريكيــون 
علــى الآخريــن. مــا زلــت أعتقــد أنــه 
صحيــح إلــى حــدٍّ مــا، لكنــه يتغيــر لأنــه الآن لا يمكننــا 
أن نضحــك علــى أيّ شــخص لأنــه مــن غيــر اللائــق وهــو 
ــوا  ــة، لقــد كان ــوع مــن الأناني ــاك ن مــا اعتبــره جريمــة. هن
يســخرون منــي ويقولــون إنهــم لا يعرفونــي فــي البدايــة».
المخــرج تيــري جيليــام، حصــل علــى البافتــا، وترشــحت 
ــدن  ــز الأوســكار وجول ــد مــن جوائ ــازت بالعدي ــه وف أعمال

جلــوب، ويــرى كثيــر مــن نقــاد الســينما، أن العالــم كان 
ســيصير كئيبًــا بــدون الســحر الــذي قدمــه فــي أعمالــه 
فــي  مؤسّسًــا  الفنــي عضــوًا  مشــواره  بــدأ  الســينمائية، 
لمسلســل  ورســامًا  الكوميديــة،  بايتــون  مونتــي  فرقــة 
فــي  بثــه  بــدأ  الــذي  الطائــر،  بايتــون  مونتــي  «ســيرك 
التلفزيــون البريطانــي عــام ١٩٦٩، قبــل أن ينتقــل لمقعــد 
المخــرج، ويشــارك تيــري جونــز فــي إخــراج فيلميــن مــن 
«مونتــي  همــا:  الحديثــة،  الكوميديــة  الســينما  علامــات 
ــون والــكأس المقــدس» عــام ١٩٧٥، و»مونتــي بايتــون  بايت
انطلقــت مســيرة  الحيــاة».                     ومعنــى 
«جيليــام» كمخــرج منفــرد، عــام ١٩٧٧ بفيلــم «جابروفكــي 
Jabberwocky» والــذي شــارك فــي كتابتــه أيضًــا، قبــل 
 Time أن يتبعــه بفيلــم الفانتازيــا «قطــاع طريــق الزمــن
Bandits» عــام ١٩٨١، بطولــة جــون كليــز وشــون كونــري، 
الأشــهر  العلمــي  الخيــال  فيلــم  قــدّم   ١٩٨٥ عــام  أمــا 

«برازيــل».
التاليــة،  خيــال «جيليــام» الجامــح كان وقــود تجربتــه 
«مغامــرات  الفانتازيــا  فيلــم  قــدم  حيــث   ،١٩٨٩ عــام 
 The Adventures of Baron مانخــاوزن  البــارون 
فيلــم   ١٩٩١ عــام  يقــدم  أن  قبــل   ،«Munchausen
ترشــح  الــذي   «The Fisher King الصيــاد  «الملــك 
الجولــدن جلــوب،  مــن  ومثلهــا  أوســكار  لخمــس جوائــز 
ليفــوز بجائــزة أوســكار وجائزتــي جولــدن جلــوب، وهــو 
مــن بطولــة جيــف بريدجــز وروبــن ويليامــز ومرســيدس 

رويــل.
ــام واحــدًا مــن أهــم  ــري جيلي ــدم تي وفــي عــام ١٩٩٦ ق
 ١٢  - قــردًا   ١٢» المعاصــرة  العلمــي  الخيــال  أفــلام 
بيــت،  وبــراد  ويليــز  بــروس  بطولــة  مــن   »  Monkeys
والــذي خطــف الأنظــار، وترشــح لجائزتــي أوســكار وفــاز 
ــي  ــدة الت ــوب الوحي ــدن جل ــزة الجول ــت بجائ ــراد بي ــه ب عن

نالهــا كأحســن ممثــل مســاعد.
بمعالجتــه  التقديــر،  مــن  مزيــدًا  جيليــام  تيــري  نــال 
«خــوف  طومســون  إس  هانتــر  لكتــاب  الســينمائية 
 Fear and Loathing فــي لاس فيجــاس واشــمئزاز 
in Las Vegas»، والتــي قدمهــا كتابــةً وإخراجًــا عــام 
١٩٩٨ فــي فيلــم بطولــة جونــي ديــب وبينوتشــو ديــل تــورو، 
ليحقــق ســمعة جعلــت لــه أتباعًــا مخلصيــن حــول العالــم، 
انتقــل بعدهــا عــام ٢٠٠٥ لتجربــة لا تقــل خيــالاً بعنــوان 
«الأخــوان جريــم The Brothers Grimm»، بطولــة 
النجميــن مــات ديمــون وهيــث ليدجــر، وفــي العــام نفســه 
ــب ويخــرج  ــودة للســينما المســتقلة، ليكت ــى الع حــرص عل
فيلــم «تايدلانــد Tideland»، وفــي عــام ٢٠٠٩ أدهــش 
الدكتــور  «خيــال  بعنــوان  مغامــر  بفيلــم خيالــي  الجميــع 
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■ العدد الثانى 

دورة يوسف شريف رزق الله ■  الجمعة ٢٢ نوفمبر ٢٠١٩ 

 The Imaginarium of Doctor برناســوس 
الموهــوب  للممثــل  الأخيــر  الأداء  شــهد   «Parnassus

هيــث ليدجــر الــذي رحــل قبــل عــرض الفيلــم.
العلمــي  الخيــال  فيلــم   ٢٠١٤ عــام  «جيليــام»  قــدم 
«النظريــة الصفريــة The Zero Theorem»، والــذي 
شــهد أداءً مؤثّــرًا مــن النجــم المتــوج بالأوســكار كريســتوفر 
فالتــز، أمــا عــام ٢٠١٨ فشــهد انتهــاء مشــروعه الــذي لــم 
يفقــد الأمــل فــي خروجــه للنــور علــى مــدى ثلاثــة عقــود، 

ــل دون كيشــوت»  ــذي قت «الرجــل ال
وجليــام مخــرج وسيناريســت وممثــل وكوميــدي بريطانــي 
مــن أصــل أمريكــي مواليــد ٢٢ نوفمبــر ١٩٤٠. هــو أحــد 
حتــى  فيلمًــا   ١٢ أخــرج  تيــري  بايثــون.  مونتــي  أعضــاء 
الآن منهــا فيلــم الخيــال العملــي ١٢ قــردًا. حصــل علــى 
البريطانيــة فــي ١٩٦٨ وتخلــى عــن الجنســية  الجنســية 
«مونتــي  فرقــة  وضــع   ،  ٢٠٠٦ فــي   رســميًا  الأمريكيــة 
بيتــون“ البريطانيــة الشــهيرة علــى خريطــة الســينما، بــل 
وهــو المؤســس الحقيقــيّ لتلــك الفرقــة التمثيليــة المتجولــة 
الســبعينيات  فــي  كبيــرًا  نجاحًــا  حققــت  التــي  الشــهيرة 
جنســيتها  علــى  وحصــل  بريطانيــا  فــي  اســتقر  أن  بعــد 
فــي عــام ١٩٦٨ وارتبــط بصداقــة قويــة مــع الممثــل الأول 
ــة الإنجليــزي المعــروف جــون ســليز  فــي الفرقــة الكوميدي
ا  (JohnCleese). وجيليــام ليــس فقــط مخرجًــا ســينمائيًّ
بــل هــو ممثــل ورســام كاريكاتيــر وكاتــب ســيناريو. وقــد 
للســينما،  أفــلام  ثلاثــة  ببيتــون  مونتــي  لفرقــة  أخــرج 
وسلســلة مــن الأفــلام والحلقــات التليفزيونيــة التــي حققــت 

نجاحًــا كبيــرًا.
فــي عــام ١٩٨١ أخــرج غيليــام فيلــم «ســارقو الزمــن» 
ــه يعتبــره الجــزء الأول  (Time Bandits) الــذي يقــول إن
مــن ثلاثيتــه التــي تــدور حــول عالمنــا المجنــون المنظّــم 
هــذا  تحطيــم  فــي  ترغــب  وتجعلــك  تســتفزك  بطريقــة 
ــة.      ــا عــن الحري ــم بأســره بحثً ــن العال النظــام والإفــلات م
ويعتبــر فيلــم «برازيــل“ (١٩٨٥) الجــزء الثانــي مــن تلــك 
الثلاثيــة، و“مغامــرات البــارون مونكهــاوزن“ (١٩٨٩) الجــزء 

الثالــث.
ويعتبــر فيلم»برازيــل“ مــن أكثــر الأفــلام التــي تمكـّـن فيهــا 
المبــدع الســينمائي مــن تطويــع التكنولوجيــا لخياله الخاص، 
وقــد صُنــع الفيلــم قبــل ظهــور المؤثــرات البصريــة والصــور. 
جليــام البالــغ مــن العمــر ٧٩ عامًــا، يعيــش مســتمتعًا 
ســعيدًا بمــا حققــه فــى عالمــه الســينمائي، وخاصــة فيلمــه 
«مــن قتــل دون كيشــوت» لأنــه حلــم اســتمر يقاتــل مــن أجلــه 
ــا بالحديــث عنــه، كونــه جــاء  ــا، ويســتمتع دائمً ثلاثيــن عامً
ــر فــى أماكــن وعــرة، وفكــرة  ــاة ومحاكــم، وتصوي بعــد معان

ــون.. ■ ــوءة بالمخــاوف والجن ممل

فاكهة الحب المحرمة
تبــدو القصــة مكــررة، تــدور حــول امــرأة  فــي منتصــف العمــر تشــعر بالتهميــش فــي حياتهــا 
المهنيــة والشــخصية؛ فهــي  معلمــة لغــة صينيــة لا تعتبــر مادتهــا مــن أولويــات الطلبــة أو إدارة 
المدرســة، وزوجــة تعيســة تعانــي مــن الهجــر والخيانــة، لكنهــا لا تــزال تطمــح فــي تحقيــق حلــم 
الإنجــاب. تنشــأ بينهــا وبيــن أحــد طــلاب فصلهــا علاقــة، تمتــزج فيهــا مشــاعر الأمومــة والحــب 

بعدمــا يعــوض كل منهمــا نقــص الآخــر.
ــل  ــى التفاصي ــز عل ــدر التركي ــى الأحــداث بق ــه عل ــار تشــين ألا يصــب اهتمام ــك، يخت ــع ذل م
الإنســانية البســيطة التــي تجمــع الثنائــي، معتمــدا علــى لغــة بصريــة تحتــل فيهــا الألــوان مكانــة 
مهمــة؛ حيــث يســيطر اللــون الرمــادي علــى حيــاة المعلمــة، بمــا يحملــه مــن رتابــة وفتــور، حتــى 
ملابســها تعتبــر مزيجــا مــن الأبيــض والأســود المكونيــن لهــذا اللــون. بينمــا يطــل المراهــق، الــذي 
يخــوض تجربــة الحــب لأول مــرة، باللــون الأحمــر الدافــئ فــي مشــاهد عديــدة. فيمــا يظهــر لــون 
الطبيعــة الأخضــر محــاولا الصمــود فــي وجــه الرماديــة الطاغيــة علــى المــكان والشــخصية، حتــى 
نــرى البطلــة متأنقــة بــه فــي مشــهد طلاقهــا، بعدمــا تــدرك أنهــا فــي حاجــة إلــى عــدم الاستســلام 
لمصيرهــا البائــس. فيبــرز الفيلــم كأنــه لوحــة جميلــة تكتمــل علــى مهــل دون تعجــل أو اندفــاع نحو 

بلــوغ النهايــة.
علاقة محرمة

فــي مشــهدين مــن أهــم المشــاهد الكشــافة عــن تطــور علاقــة الثنائــي، تحضــر فاكهــة الدوريــان 
بقــوة. الأول عندمــا تتناولهــا المعلمــة مــع المراهــق داخــل الفصل، ليكون ذلــك أول تواصل حميمي 
بينهمــا. والثانــي بعــد فــوزه ببطولــة رياضيــة، حيــث يخرجــان للاحتفــال ومعهمــا حماهــا المريــض 

بالســكتة الدماغيــة، فيظهــرون معــا مثــل عائلة صغيــرة مترابطة.
الدوريــان هــي الفاكهــة الأولــى فــي العديــد مــن البــلاد الآســيوية، ولكــن بالرغــم مــن لــذة مذاقها، 
فــإن لهــا رائحــة كريهــة منفــرة.  وقــد تــم حظــر تناولهــا فــي الفنــادق والمطــارات والمواصــلات 
العامــة، لذلــك يطلقــون عليهــا الفاكهــة المحرمــة. وهــي في هذا الســياق، تشــبه علاقــة الحب بين 
المعلمــة والطالــب، التــي تمنحهمــا الســعادة حتى وإن كان يســتهجنها المجتمــع ويعتبرها محرمة.

جزء ثان
صحيــح أن WET SEASON يعــد الفيلــم الثانــي فــي مســيرة مخرجــه بعــد ILO ILO المتوج 
بجائــزة الكاميــرا الذهبيــة فــي مهرجــان كان الســينمائي عــام ٢٠١٣. لكــن نظــرا لوجــود نقــاط 
مشــتركة بيــن القصتيــن يمكــن اعتبــاره جــزءا ثانيــا؛ أبرزهــا أن المراهــق هنــا هــو مــن جســد دور 
الطفــل فــي الفيلــم الأول، كمــا أن أزمتــه لا تــزال قائمــة، طالهــا فقــط بعــض التطــورات. فقــد كان 
يعانــي مــن عــدم القــدرة علــى التفاهــم مع والديه المضغوطين ماديا، مما جعله مشــاغبا ومتمردا، 
والآن أصبحــا منشــغلين عنــه تمامــا نظــرا لعملهمــا فــي الصين، في إشــارة إلى قســوة المجتمعات 

الحديثــة وتأثرهــا علــى منظومــة العائلة.
فــي كلا الفيلميــن ينجــذب الولــد إلــى امــرأة مــن جنســية أجنبيــة. حيث فــي الأول يتعلق بمربيته 
الفلبينيــة التــي يشــعر معهــا بالاهتمــام والحــب، وفــي الثانــي يرتبــط عاطفيــا بمعلمتــه الماليزيــة 
التــي تحــل تدريجيــا محــل أبويــه. تأتــي النهايــة أيضًــا متشــابهة؛ فقــد عــادت المعلمــة إلــى موطنها 
الأصلــي بعــد الطــلاق وفقــدان الوظيفــة، بالضبــط كمــا ســافرت المربيــة إلــى بلدهــا بعــد اشــتداد 

الأزمــة الاقتصاديــة. 
أمــا النقطــة المشــتركة الأهــم بيــن الفيلميــن؛ هــي المــرأة التــي تواجــه الكثيــر مــن الأزمــات 
بصمــود حتــى وإن كانــت تتألــم. حيــث ينشــغل أنتونــي تشــين بالنســاء الهادئــات اللاتــي يكتمــن 
غضبهــن ويتحملــن حتــى النهايــة، دون شــكوى أو صــراخ. فهــل يتبــع مقولــة أن المخــرج يقضــى 
عمــره فــي صناعــة فيلــم ســينمائي واحــد أم أن الأمــر مجــرد تشــابه مؤقــت ســيتخطاه فــي أفلامــه 

المقبلة؟

أمل مجدي

تعد المشاهد الافتتاحية من 
الأعمدة الأساسية التي يبنى 

عليها العمل السينمائي الجاد، 
فمن خلالها يتعرف المتلقي على 

الحالة العامة للفيلم وأسلوبه، 
إلى جانب طبيعة الشخصيات 
المحورية وحياتها السابقة. في 

  Wet Season الفيلم السنغافوري
لأنتوني تشين، يبدأ المشهد 

الافتتاحي بصوت مذيعة الراديو 
تُنبئ باستمرار الرياح الموسمية 

لعدة أشهر، وتشير إلى توتر الأوضاع 
في ماليزيا. ثم تظهر الشخصية 

الرئيسية «لينج» تقود سيارتها 
وسط شوارع ضبابية تهطل عليها 

الأمطار بغزارة. قبل أن تتوقف، 
لتحقن نفسها أسفل البطن بطريقة 
اعتيادية مؤلمة. هذا التتابع البصري 
والصوتي يربط بين المكان الغارق في 

ظروف مناخية سيئة تخلق حالة 
من العزلة والكآبة، والشخصية 
التي تعيش حياة باردة روتينية 

دون قدرة على رؤية مهرب من هذا 
الموت البطيء. كما يحمل لمحة إلى 
البعد السياسي المستمر على مدار 

الأحداث الذي يعقد مقارنة بين 
أحوال سنغافورة المستقرة التي تصل 

حد الركود، وماليزيا التي تشهد 
حراكا كبيرا حتى تشرق الشمس بها 

في النهاية.

Wet Season
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هــل جــرب بعضنــا أن يكــون فــي بدايــة 
حياتــه العمليــة وأمامــه نمــاذج ســاطعة 
ومؤثــرة علــي الشاشــة، تضعهــا الأيــام 
بعدهــا بالقــرب منــه، هــذا مــا حــدث 
ــذي  ــه ال ــي مــع يوســف شــريف رزق الل ل
بــدأت علاقتــي بــه بكتابــة أخبــاره كمقدم 
ــذة نطــل  ــد، وناف برامــج ســينمائية، ومع
منهــا كمشــاهدين علــي ســينما العالــم 
كلــه وتطــورت العلاقــة بدخولــي المعهــد 
العالــي للنقــد الفنــي مــع دفعــة مهمــة، 
الســينمائي  النقــد  كتابــة  بدايــات  ثــم 
والتليفزيونــي بعــد الأخبــار والتحقيقــات 
ــي  ــي عل ــة ل ــازال هــو البوصل ــة، وم الفني
ســينما العالــم، خاصــة حيــن  يأخذنــا 
ــر  ــي مهرجــان (كان) أكب ــه كل عــام إل مع
وأهــم مهرجانــات الســينما فــي العالــم 
ليعطينــا دروســا فــي الجديــة والاجتهــاد،  
وكيــف نذهــب إلــي المهرجــان مــن أجــل 
أفلامــه، وليــس لأجــل «الــرد كاربــت».. 
ضيفــة  لأكــون  دعوتــه  تلقيــت  بعدهــا 
وقــال  الســينما)  (نــادي  برنامــج  علــي 
ــرة  ــي الأخي ــر التليفــون إن مقالات ــي عب ل
شــرف  ودريــة  وأنــه  نظــره،  لفتــت 
ــا  ــان دائم ــن مقدمــة البرنامــج يبحث الدي
أصبحــت  بعدهــا  الجــدد،  النقــاد  عــن 
حريصــة علــي رأيــه فيمــا اكتــب، وكان 
اســتيعاب  علــي  قــادرا  الجميــل  عقلــه 
ــم  ــه، وتقدي كل الآراء المختلفــة عــن آرائ
النصــح لأصحابهــا، وبعدهــا عملــت معــه 
فــي مهرجــان القاهــرة الســينمائي، فــي 
لجنــة اختيــار الأفــلام، وكان قــادرا دائمــا 
علــي حســم خلافاتنــا فــي اللجنــة بخبــرة 
وثقافــة  ومعرفــة حاســمة بمــا يجــري في 
عالــم الفــن الســابع، وهكــذا كان الأمــر 
بعدهــا فــي اللجنــة الاستشــارية العليــا 
(نــون)  مؤسســة  فــي  ثــم  للمهرجــان.. 
للثقافــة والفنــون التــي أقامــت مهرجــان 
العربيــة  للســينما  الســينمائي  الأقصــر 
والأوروبيــة قبــل أن يصبــح مكانــه مدينــة 
شــرم الشــيخ منــذ أربــع ســنوات، وفِــي 
كل هــذه الأوقــات ظــل (چــو) أو الأســتاذ 
العزيــز،  الصديــق  شــريف،  يوســف 
الســينما  وحكيــم  النبيــل،  والإنســان 
ــي حكمــة تتجــاوز  ــاج الأمــر إل ــن يحت حي
المألــوف والشــائع. مثــل رفضــه رئاســة 
المهرجــان واقتــراح اســم محمد حفظي، 
ولَــم تكــن هــذه هــي المــرة الأولــي، فقــد 
كان يفضــل العمــل الــذي شــغف بــه طــول 
وكان  والقــراءة،  المشــاهدة،  عمــره، 
المواظــب علــي  لــي  الوحيــد  الصديــق 
يوميــا، والمواظــب  الجرائــد  شــراء كل 
أيضــا علــي الاتصــال بأصدقائــه لإبــداء 
رأيــه فــي مقالاتهــم، كان نموذجــا فريــدا 
للثقافــة والإنســانية فــي ســبيكة واحــدة، 
فــي  للاجتهــاد  فــرادة  أكثــر  ونموذجــا 
مــرت  مهمــا  فيــه  والاســتمرار  العمــل 
للقــدرة  مبهــرا  ونموذجــا  الســنين، 
علــي التواصــل مــع الأجيــال الجديــدة 
ــن ننســاه،  واكتشــاف مزاياهــا.. ولهــذا ل
ولــن ينســاه كل محــب للفــن والســينما، 
أو  متخصصــا،  أو  ناقــدا،  كان  ســواء 
مواطنــا عاديــا مــن مشــاهدي برامجــه. ■
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ــا يتنــاول  ــا يخــص مــن عاشــرتهم وعرفتهــم بالفعــل .. فيلمً ”قــررت أن أصنــع فيلمً
ــا  وضــع المــرأة فــي المجتمعــات الشــرقية والمنغلقــة بعدســة الــزووم وإحساسًــا حقيقيًّ

صادقًــا لمــن عاشــوا مــع تلــك النمــاذج وتلــك الحكايــات ..
وقــد كنــت مهتمــة للغايــة أن تكــون الحكايــات حقيقيــة وصادقــة فنزلــت بنفســي 
إلــى العديــد مــن المناطــق متباينــة المســتوى لكــي أحظــى بفرصــة أكبــر للتعــرف علــى 

القصــص المختلفــة“.
 هكــذا عرفــت المخرجــة الأفغانيــة صحــرا كاريمــي التــي أخرجــت الفيلــم وكتبــت 
لــه القصــة والســيناريو أيضًــا بمشــاركة مواطنهــا الكاتــب ســامي حســيب نبــي زادة.

ــاة امــرأة  وكمــا يتضــح، فــإن العمــل قــد قــام بالأســاس علــى إحســاس امــرأة بمعان
أخــرى وبمتابعــة الأحــداث والثــلاث قصــص التــي اختارتهــا المخرجــة ليكونــوا نــواة 
لفيلمهــا ســنجد أنــه رغــم اختــلاف الطبقــات الاجتماعيــة وتبايــن الفئــات العمريــة 
لبطــلات الفيلــم الثــلاث ذوي القصــص المنفصلــة فــي مضمــون الفيلــم إلا أنهــن 
يجمعهــن هــمٌّ واحــدٌ هــو وضــع المــرأة وقضيتهــا الأصليــة والأولــى وحربهــا الضــروس 

لنيــل الحريــة والاســتقلال وحقوقهــا الإنســانية الطبيعيــة.
تــدور أحــداث الفيلــم حــول ثــلاث قصــص منفصلــة لثــلاث ســيدات أفغانيــات هــن 
«حــوا» و»مريــم» و»عايشــة» تفرقهــن الظــروف الاجتماعيــة وتجمعهــن مأســاتهن فــي 

عيــادة طبيبــة أمــراض النســاء وحمــل لا يــراد لــه الاكتمــال.
حــوا زوجــة شــابة لرجــل مســتهتر يبقــي عليهــا فقــط لتقــوم علــى خدمتــه هــو 

الجافّــة. الطبــاع  ذي  العصبــيّ  المســنّ  ووالــده  ووالدتــه 
حــوا حامــل فــي جنينهــا الأول الــذي لا تجــد ســلوى - طــوال يومهــا المشــحون 
بالجهــد والإهمــال وعــدم الاكتــراث لهــا ولوجودهــا - ســوى الحديــث إليــه وتخيــل 
ــع  ــة مســمومة م ــي علاق ــي تعان ــة الت ــار المثقف ــة الأخب ــم مذيع شــكله ووجــوده. ومري
زوجهــا الــذي أرغمــت عليــه وتحملــت الحيــاة التعيســة والخيانــات المتكــررة منــه لمــدة 
ــا حامــل  ــرًا أنه ــرار الانفصــال أخي ــد أن اخــذت ق ــا تكتشــف بع ســبع ســنوات إلا أنه
منــه وتحمــل جنينًــا ســيربطها بــه لباقــي عمرهــا. ثــم عايشــة المراهقــة اليافعــة ذات 
الثمانيــة عشــر عامًــا التــي تكتشــف بعــد خطبتهــا لابــن عمتهــا أنهــا حامــل مــن حبيبهــا 
الســابق الــذي تركهــا وتهــرب منهــا حيــن طلبــت منــه الارتبــاط الرســميّ. تجتمــع 
الســيدات الثــلاث فــي عيــادة طبيبــة النســاء لــكل منهــم شــأن يغنيهــا. تتــرك صحــرا 
ــة مفتوحــة لمآســي الســيدات الثــلاث ورســالة  ــه نهاي كاريمــي مخرجــة العمــل وكاتبت
واضحــة للعالــم وللجميــع ممــن سيشــاهدون العمــل مفادهــا أن قضيــة المــرأة واحــدة 
وإن اختلفــت اللهجــات مأســاتها واحــدة وإن اختلــف الظــرف المــادي والمكانــي؛ 
جميعهــن لهــنّ الحــق فــي الرعايــة والاهتمــام والحيــاة الكريمــة؛ جميعهــن لهــنّ الحــق 
فــي الاســتمتاع بمعجــزة الخلــق التــي خــص اللــه بهــا أرحامهــن بــلا ضغــط وبــلا أســى 
وبــلا هــمّ يضــاف إلــى همومهــنّ. جميعهــنّ مــن الأفغانيــات والإيرانيــات وكل مؤنــث فــي 
كل بقــاع الأرض يحــق لــه التقديــر والاحتفــاء لحملهــن معجــزة الخلــق دون الضغــط أو 

الدفــع لقتــل تلــك المعجــزات. ■

منة عبيد

هي مغامرة أن تنتج 
فيلمًا محلّي الفكر 

والمضمون ومغرقًا في 
تفاصيل حياة وطنك 

اليومية التي قد تكون 
بعيدة بأميالٍ من المسافات 

الحقيقية والفكرية 
والثقافية عن دولٍ أخرى 

تعد ثقافتها وأسلوب 
حياتها اليومي نموذجًا 
ا، تصوير حياة لكل  عالميًّ

من يريد أن يظهر بمظهر 
الحرية والثقافة والعولمة 

المزعومة.
المغامرة هي أن تستهدف 
بهذا العمل الانفتاح على 

عوالم جديدة مثل اشراكها 
في مهرجانات دولية وعالمية 

.. هذا الطرح يكشفه لنا 
الفيلم الأفغاني «حوا.. 
مريم .. وعايشة“ الذي 

نشاهده هذا العام ضمن 
فعاليات مهرجان القاهرة 

السينمائي الدولي في 
دورته الحادية والأربعين.



■ العدد الثانى 

دورة يوسف شريف رزق الله ■  الجمعة ٢٢ نوفمبر ٢٠١٩ 

تبقــى الســينما هــي الســلاح الأهــم للوقــوف علــى لا إنســانية 
وخداعهــم،  زيفهــم  تكشــف  والظلامييــن،  الظلاميــة  الافــكار 
القاهــرة  مهرجــان  ويعــرض  الديــن،  رداء  تحــت  وســطوتهم 
كابــول»  «ويبتلــع  بعنــوان  ــا  مهمًّ فيلمًــا  الدولــي  الســينمائي 
للمخرجتيــن زابــو بيريتمــان إيليــا جوبــي ميفيليــك التــي عملــت 
ــث  ــي، حي ــم النب كمصممــة فــى LASTMAN ورســامة فــي فيل
تغوصــان فــي كابــول طالبــان التــي تقهــر حيــاة الجميــع ويحققــان 
بألوانهــا  الأبعــاد  ثنائيــة  المتحركــة  بالرســوم  عملهمــا  عبــر 
وتكييــف  خضــرا  ياســمينة  لروايــة  جميلــة  رؤيــة  المدهشــة 
خيالهــا الأدبــي الأنيــق عــن الحيــاة الخاضعــة لســيطرة طالبــان 

فــي العاصمــة الأفغانيــة.
ــي  ــة أفغانســتان، ف ــول، عاصم ــي كاب ــه ف ــدور أحداث ــل ت العم

المجتمــع  طالبــان  عهــد  أغــرق  حيــث  التســعينيات،  أواخــر 
المحلـّـي فــي ظــل الظلاميــة، تحــت الحكــم الصــارم للشــريعة 
والموســيقى  الجامعــة،  تدميــر  تــم  المســلحين.  والمتعصبيــن 
الشــارع  منتصــف  فــي  الرجــم  أعمــال  وتجــري  محظــورة، 
ــيّ للرجــال فــي ملعــب لمباريــات كــرة  لســيدات، والإعــدام العلن
ــي، والحضــور يشــاهدون  القــدم المفتوحــة فــي الاســتاد الوطن
اســتولى  كيــف  ونشــاهد  المدرجــات،  فــي  ــا  إجباريًّ المشــهد 
الخــوف علــى وعــي المواطنيــن وحياتهــم اليوميــة، ولــكل النســاء 
اللواتــي أجبــرن علــى مرافقتهــن للســير فــي شــوارع المدينــة 
وإدانتهــن بالبقــاء مختبئــات تحــت الحجــاب والبرقــع التقليــدي 
ــدم، وقــد  ــة للع ــت مرادف ــاة كان ــك الحي ــن، تل ــى مســتوى العي عل
اتخــذت هيمنــة الذكــور أبعــادًا ســاحقةً باســم الديــن (وباســم 
الســيطرة الجماعيــة). إنهــا فــي قلــب هــذه الفتــرة المظلمــة 
للغايــة، اختــارت ياســمينة خضــرا أن تغمــر نفســها فــي روايتهــا 

 THE SWALLOWS OF KABUL الرائعــة الأكثــر مبيعَــا
لســيطرة  الخاضعــة  الحيــاة  عــن   (٢٠٠٢ عــام  فــي  (نشــرت 
ا  ــلاً إنســانيًّ ــل فع ــرز العم ــة، وأب ــة الأفغاني ــي العاصم ــان ف طالب
خطيــرًا فــي وقــت قاتــم وعنيــف مــن خــلال قصــص اثنيــن مــن 
الأزواج اللذيــن يتشــابك مصيرهمــا مــن خــلال المــوت والســجن 
ــن.  ــة الرائعــة، فنحــن امــام ثنائييــن مختلفي ــات الذاتي والتضحي
الجانــب المحافــظ: عتيــق وزوجتــه مســرات متزوجــان منــذ ٢٠ 
ــة، يعمــل عتيــق  ــاة الأفغاني ــى تقاليــد الحي عامــا ومحافظــان عل
كحــارس فــي ســجن للنســاء بينمــا مســرات مريضــة وتحــاول 
الحديــث:  الجانــب  النهايــة.  حتــى  قويــة  تبقــى  بــأن  جاهــدة 
ــد  ــان ضــد كل التقالي ــا ومحســن يقف (الشــباب والحــب) زوناري
وظائفهمــا  الاثنــان  فقــد  طالبــان،  ظــل حكــم  فــي  الموجــودة 
فــي  صعوبــة  مــن  ويعانيــان  الجامعــة  فــي  ومعلــم  كمحاميــة 
ــع ممتلكاتهمــا مــن أجــل  ــى بي ــة حاجياتهمــا، اضطرتهمــا إل تلبي
ــا  ــى قيمهم ــاظ عل ــى الحف ــان عل ــا عازم ــش، إلا أنهم ــة العي لقم
الحديثــة. ذات يــوم .. رجــم، إهانــة، ثــم قتــال … تأخــذ الحيــاة 
هــؤلاء  حيــاة  فيــه  لتتشــابك  محســن  غلطــة  بســبب  منعطفًــا 
الأزواج المتعارضــة تمامًــا، وهــو الســرد الــدى يوفــر الحبكــة 
الأساســية للفيلــم، وإن كان تكثيفــه فــي٨١ دقيقــة غيــر كافٍ 
كان  وإن  المفعمــة،  للشــخصيات وأحداثهــا  الدرامــيّ  للســياق 

ــر وشــاعري. ــي طــرح ســياقه بشــكل كبي ــد نجــح ف ق
ومحاولــة  بالأمــل  التمســك  هــو  الفيلــم،  فــي  مــا  وأجمــل 
ــك الجماعــة التــي تحــاول الســيطرة حتــى  التصــدي لإرهــاب تل
علــى أحــلام النــاس، حيــث نجــد الزوجــة العاشــقة لزوجهــا تلقــى 
فــي الســجن بعــد مــوت زوجهــا، وتقــوم زوجة الحــارث التي تقطن 
بزنزانــة مجــاورة بارتــداء ملابســها بــدلاً منهــا عندمــا تعــرف بــأن 
طالبــان يريــد قتلهــا، ويتــم بالفعــل قتــل زوجــة الحــارس العجــوز، 
وتنقــذ الاخــرى، وتصبــح التضحيــة هــي الثمــن الــذى يتــم دفعــه 
مــن أجــل الحــب، وعندمــا يكتشــف الأمــر، يقــوم الحــارس فــي 
مشــهد إنســاني رائــع بتهريــب الشــابة ودمــوع التحــدي تمــلأ 
عينيــه، وتذهــب الشــابة إلــى عالــم التاريــخ والفــن الــذى كان 

زوجهــا ينــوي الرحيــل إليــه، ويفتــح العالــم بابــه لهــا.
يــدى  علــى  المــوت  تحــدي  إرادة  فــي  تكمــن  الفيلــم  قيمــة 
الــروح وذلــك الإصــرار علــى البقــاء،  تلــك  الظلامييــن، وفــى 
وكانــت الرســوم المتحركــة نابضــة بحيــاة شــخوصها وكأنهــا مــن 

لحــم ودم. ■

Swallows of Kabul
z∫ƒHÉc ™∏àÑj{

عندما تقهر السينما الظلاميين
خالد محمود 
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ــي  ــي عل ــا أشــعر أنن ــون هن ــن تك ــادر، حي ــك أن تغ (علي
وشــك المــوت، وأنــا لا أســتطيع أن أمــوت)

هــذه  (ســارا)  بالفيلــم  الرئيســية  الشــخصية  توجــه 
لزيارتــه   تذهــب  حيــن  (مانويــل)   لوالدهــا  الكلمــات 
يــدب   أن  قبــل  النهايــة،  قــرب  مشــهد  فــي  بمســكنه 
بينهمــا شــجار بالأيــدي. يقــوم الأب  علــي اثــره بطردهــا 
أبــوي  فــي حنــان  لكنهــا قبــل أن تخــرج يطلــب منهــا   ،

مدخــلا  يمثــل  المشــهد  هــذا   ! تبكــي  الأ  صــادق 
المعقــدة  علاقتهمــا  طبيعــة  لفهــم  مناســبا 

، والمليئــة بالتناقضــات، والتــي تشــكل 
ــه كل  ــم الــذي يــدور حول مركــز الفيل

شــئ. وعبــر فهــم هــذه العلاقــة 
نتعــرف علــي دوافــع الشــخصية 
ماتكافــح  ومعنــي  الرئيســية 
مــن أجلــه بــكل مــا أوتيــت مــن 

قــوة.
المخرجــة  تفتتــح 
فونيــس“  ”بيليــن  الاســبانية 
الطويــل  الروائــي  فيلمهــا 
غامضــة  بأصــوات  الأول 

لبطلتهــا  اليومــي  الواقــع  مــن 
ويســتمر  ســوداء  شاشــة  علــي 

نــزول  بعــد  أيضــا  الصــوت 
تتــرات النهايــة،  ومــا بيــن االبدايــة 

ــا  المخرجــة شــريحة  ــة تقــدم لن والنهاي
جريتــا  «ســارا/  حيــاة  مــن  مقتطعــة  زمنيــة 

تنتمــي  الثانــي  مطلــع عقدهــا  فــي  فتــاة  فرنانديــز“  
للطبقــة الفقيــرة فــي برشــلونة، تناضــل مــن أجــل العيــش 
تتنقــل بيــن عــدة وظائــف مــن أجــل أن تدعــم طفلهــا( ٦ 
شــهور) وأخيهــا الأصغــر الــذي يعيــش داخــل أحــد دور 
قانونيــا. بحضانتــه  وتطالــب  الاجتماعيــة  الرعايــة 

تبقــي  زائــدة،  بتفاصيــل  المخرجــة فيلمهــا  لا تشــغل 
ماضــي الشــخصيات غامضــا ولا تغــوص فــي ســيكولجية 

أبطالهــا، بــل تحــاول بواقعيــة شــديدة أن تقــدم الواقــع 
فــي  أفعالهــا  وترصــد  بطلتهــا   تعيشــه  الــذي  اليومــي 
عالــم شــديد التطلــب، بينمــا كل ذلــك الزخــم الحكائــي 

ــكادر. ــا خــارج ال يظــل دائم
نعــرف  والدهــا  مــع  ماضيهــا  مثــلا  نعــرف  لا  نحــن 
فقــط مــن ثنايــا الحديــث أنــه دائــم التــردد علــي الســجن 
وأنــه طالمــا هجرهــا وأذاهــا هــي وأخيهــا، لكــن ماينفــذ 
الــي قلــب العلاقــة مباشــرة وبؤطرهــا علــي نحــو واضــح 
هــو ذلــك المشــهد حيــن تــري ســارا والدهــا لأول مــرة 
بعــد عودتــه الــي برشــلونه ،  حيــث كانــت بأحــد 
بحثــا  الاجتماعيــة  الخدمــة  مؤسســات 
عــن عمــل ومعهــا طفلهــا فــي عربــة 
أطفــال، تحمــل ســريعا طفلهــا بيــن 
المــكان،  مــن  وتهــرب  ذراعيهــا 
يمثلــه  الــذي  التهديــد  هــذا 
فــي  نستشــعره  الــذي  الأب 
نظراتهــا وفــي فعــل الهــرب، 
يقــول عــن العلاقــة بينهمــا 
أو  حــوار  أي  مــن  أكثــر 

مســتعادة.  ذكريــات 
أيضــا  نعــرف  لا  نحــن 
عــن  انفصالهــا  ســبب 
طيــب  رجــل  هــو  زوجهــا، 
جيــدا  ويرعاهــا  القلــب 
يرفــض  لكنــه  وابنهمــا،  هــي 
محاولاتهــا لاســتعادته، لكننــا نفهــم 
أنهــا  بينهمــا  الحــوارات  عبــر  أيضــا 
وبســبب احساســها المزمــن بعــدم الأمــان 
نتيجــة علاقتهــا الســامة بوالدهــا، ترغــب دائمــا أن 
تفعــل كل شــئ علــي طريقتهــا، كــي لاتعتمــد علــي أحــد 

النهايــة. فــي  ويخذلهــا 
عــن  المعلومــات  لبعــض  المتعمــد  الحجــب  هــذا 
هكــذا  الحكــي  ثنايــا  فــي  ونثرهــا  الشــخصية،  ماضــي 
بطريقــة غيــر مباشــرة يحعــل المشــاهد أكثــر انتباهــا،  

الحكايــة. كتابــة  فــي  شــريك  منــه  يجعــل  كمــا 

هواجــس امــرأة وحيدة
 حيــن يســألها مديــر أحــد المطاعــم فــي مقابلــة مــن 
أجــل وظيفــة: مــن أنــت، كيــف تعرفيــن نفســك؟ تجيبــه بعــد 
ــي الأقــل هــذا مــا  ــا مجــرد شــخص طبيعــي. عل ــردد: أن ت
تحلــم بــه (ســارا)، وبالنســبة لهــا كــي تكــون طبيعيــا عليــك 
ــه بســبب  ــذي حرمــت من ــة، وهــو الأمــر ال ــك عائل أن تمتل
والدهــا الــذي طالمــا تركهــا وحيــدة، لكنهــا لاترغــب فــي 
ذلــك لطفلهــا وأخيها.الهاجــس الــذي يشــغل (ســارا) طيلــة 
الوقــت وخوفهــا الأكبــر هــو أن تتــرك وحيــدة لذلــك كل 
الــي جانبهــا  تبقــي طفلهــا وأخيهــا  أن  اليــه  مــا تســعي 

ــا.  وابعادهمــا عــن أبيه
ــا  ــن يوجــه له ــة ، حي وهــو مــا يتضــح فــي مشــهد النهاي

ــا: ــة لأخيه ــب حضان أحــد القضــاة، فــي جلســة طل
لمــاذا ترغبيــن بحضانــة أخيك، وأنت لا تملكين شــيئا؟

ــا: هــل  ــة الجلســة، تبكــي فــي خــوف لمحاميه ــي نهاي ف
ســأترك وحيــدة الآن؟ هــذه هــي الجملــة التــي تختتــم بــه 

المخرجــة فيلمهــا.
جماليــات واقعية

واضــح  الواقعيــة  نحــو  ونــزوع  وثائقــي  حــس  هنــاك 
جــدا فــي خيــارات المخرجــة ، الاهتمــام بدقــة تفاصيــل 
الطبيعييــة،  الأماكــن  فــي  التصويــر  اليومــي،  الواقــع 
الاعتمــاد علــي الاضــاءة الطبيعيــة، شــريط صــوت يخلــو 
ــة، يكتفــي بأصــوات الواقــع أو  مــن الموســيقي التصويري
موســيقي ذات مصــدر داخــل الفيلــم، الكاميــرا المحمولــة 
باليــد والتــي تعكــس اهتــزازات الصــورة الناتجــة عنهــا 
قلــق الشــخصية الدائــم. تعتمــد أيضــا المخرجــة علــي 
المشــاهد  مايمنــح  وهــو  زمنيــا   الطويلــة  اللقطــات 

والتلقائيــة. بالطبيعيــة  كبيــرا  احساســا 
يخبرهــا زوجهــا الســابق أن تنســي والدهــا، لكنــه تخبــره 

انهــا لا تســتطيع فهــي تحملــه فــي وجههــا.
تعانــي (ســارا) مــن ضعــف قدرتهــا لــي الســمع وغالــب 
شــجار  أثنــاء  والدهــا،  مــن  اصابــة  بســبب  أنــه  الظــن 
يــزال  لا  القديــم  الجــرح  وكأن  أذنهــا  تنــزف  بينهمــان 
ــا، لا  ــة داخلن مفتوحــا، فهــذه الجــروح التــي تخلفهــا العائل

تلتئــم أبــدا. ■

¢ü∏dG áæHG

عن جراح لا تلتئم أبدا
أحمد عزت

A Thief’s Daughter
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Premiered in Venice International Film Critics’ 
Week, where it won three prizes including the 
grand prize, All This Victory, the first fiction 
feature film by the Lebanese director Ahmad 
Ghossein, is screening in the official selection 
of the Cairo International Film Festival, where 
it competes for its top prize, The Golden 
Pyramid.

While the film begins as a searching journey 
of a son, who is looking for his father, the 
majority of the runtime is in a one location: 
five people are trapped in the basement of a 
house with four other people, where they face 
the horror of being caught by a group of Israeli 
soldiers, who enter the first floor.

Although, the one-location setting may seem 
easy for filmmakers, at least logistically, in 
fact it is extremely challenging. Such setting 
requires a lot of effort to keep the audiences 
intrigued and engaged.

In this film in particular, the tension does 
not evolve from the dialogue as is the case in 
many of the one-location films, but from the 
fear from the unseen threat.

The film does not give a lot of context of the 
real life war, as it is not a film about a specific 
war, as much as it is about the fear and horror 
of living within any war. In that sense, All This 
Victory can be described as a thriller film or 
even a horror, rather than a war film.

The film also deals with themes like loss of 
communication, generational gaps and caring 
about the other.

The generational gap appears when the 
younger characters express their desire to 
leave the country, while the eldest ones, 
cannot accept the idea of leaving their home, 
their village and their homeland.

Even after being encountered by the Israeli 
soldiers, one of the elders is not ready to leave 
the house, and still hopes that their fighters will 
come and rescue them; he is haunted by the 
ghost of the past, days when he also used to 
be a fighter.

The younger character, such as Marwan, only 
cares about finding his father, and assuring 
the safety of his wife. Similarly Joumana, who 
is also worried about her sister and wants to 
leave the country with her husband.

One of the prizes that the film has won is the 
best technical contribution, and it is indeed, 
fully deserved.

As we never see the Israeli soldiers on 
screen, we only hear them; the sound was the 
most crucial element of the film. 

The sound design had to build the sound of 
noises, the bombs and the ceasefires from the 
scratch. As well as the sound effects of creating 
the state of tension within the characters. The 
score is also remarkable, as it relies on electric 

music to create the state of ambience.
This approach to sound, reminds us of 

Dunkirk (2017 drama), another war film by the 
British filmmaker, Christopher Nolan, where 
equally, the sound was fundamental in building 
up the tension.

Interestingly enough, Dunkirk had a similar 
approach of depicting the enemies in war, 
where they are not seen at all. As such, 
both films focus on the inner conflict of the 
characters and the psychological effect of the 
war.

Visually, the camera work was mostly 
handheld to help convey the tension, yet there 
are also poetic moments, where the characters 
breathe or feel relieved. Those moments were 
conveyed by static shots, and additionally by 
the element of light, which was mostly natural, 
playing a significant part in those moments.  

All This Victory 
INTERNATIONAL COMPETITION 
Lebanon, France | Fiction, 2019, Color, 93 min  
Director: Ahmad Ghossein 
Screening times: 
22 November, 9.30pm at Cairo Opera House 
main hall 
23 November, 3.30pm at Cinema Karim 1 
(Zawya)

All This Victory
The unseen horror

By Mazen Fawzy
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Dozens of the Cairo International Film Festival 
audience gathered on Wednesday morning to get their 
tickets for the latest Netflix release Martin Scorsese’s 
The Irishman.

As early as 9 am, audience queued in front of the 
festival’s box office to receive the free ticket, leading to 
a nearly sold-out screening.

The film receive its Middle Eastern premiere.
The film stars Robert De Niro, Al Pacino, and Joe 

Pesci, with Ray Romano, Bobby Cannavale, Anna 
Paquin, Stephen Graham, Stephanie Kurtzuba, Jesse 
Plemons, and Harvey Keitel in supporting roles.



The Irishman
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In his latest film, Martin Scorsese presents 
a gangster epic starring Robert De Niro, Joe 
Pesci, and Al Pacino, a trio that has quite a name 
for themselves in crime masterpieces. Coming 
from a prestigious filmography of thrillers and 
crime films, Scorsese tops his career with a 
masterpiece. 

The Irishman follows the story of a Philadelphia 
mobster Frank Sheeran (aka The Irishman) 
and his alleged role of the disappearance of a 
prominent labour leader and union boss Jimmy 
Hoffa (played by Al Pacino). The script of the 
film is based on the 2004 gangster bestseller 
I Heard You Paint Houses by Charles Brandt.  
In the film, Sheeran transforms from a truck 
driver to a mobster, a hustler, and eventually a 
murder, who finds his way to the trade unions, 
a scene at the time for illegal activities, till he 
joins the big leagues with the unions’ bosses, 
in addition to his loyalty to the Italian mafia, the 
wise guys. 

The film uses the phrase “do you paint 
houses?”, which was common among gangsters 

as a connotation to painting walls with blood, a 
phase that Sheeran had to go through having 
transferred from a driver to wise guy. 

De Niro, an Irishman, maintains some of the 
characters he played in Casino where he played 
a professional gambler deployed by Italian 
gangsters to make them money despite being, 
in the context of the film, a Jew among squads 
of Italians. 

Here his character also excels with his hitman 
skills and unquestionable loyalty; again his skills 
resists the xenophobia he otherwise would face. 
Nevertheless, he speaks Italian, eats bread, and 
drinks wine like an Italian. 

Taking the form of a flashback, the character 
of Frank Sheeran remembers its doings and 
wrongdoings. We see De Niro in an elderly home 
telling his story. But it is not obvious whether he 
is telling it to a priest, his nurse, or FBI agents. 

Sheeran faces many challenges during the 
film but deals with them in a Mafioso-style, 
cold-blooded with the discourse that preaches 
the importance of stability and the avoidance 

between the families. However, he spends the 
film trying to prove himself as a good father, 
especially to one of his four daughters. In that 
sense, Sheeran is not like the usual gangsters 
we know of, who for them family is a vulnerable 
point, acting as targets whom enemies can take 
out. Sheeran seeks approval from one person, 
who might be irrelevant to his story of becoming 
a top-dog hustler,  but she remains an individual 
that makes a cold-blooded killer feel broken. 

The overall mood in The Irishman is not fast, 
following the killing pattern of wise guys. They 
are not professional killers, but rather steady and 
confrontational hitmen, a pattern that served the 
plot’s development. 

The Irishman 
OPENING FILM 
USA | Fiction, 2019, Color, 209 min  
Director: Martin Scorsese  
The film was screened during the opening 
ceremony and then on 21 November.

Humanizing an old school wise guy
By Adham Youssef

The IrishmanThe IrishmanThe IrishmanThe IrishmanThe IrishmanThe IrishmanThe IrishmanThe IrishmanThe IrishmanThe IrishmanThe IrishmanThe Irishman
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producer who stole their song. 
A fascination with history also bonds our 

directors. Gilliam revisits morbid events in 
English history in Monty Python and the Holy 
Grail, Time Bandits and Monty Python’s Life of 
Brian, while Arafa goes back to history in the 
Egyptian resistance of British colonial rule in 
Rice Pudding. 

It is exciting that Arafa and Gilliam still 
experiment with new ideas and film genres: 
Arafa’s most recent film The Passage (2019) 
is a war story showing the human side of the 
historical events in Egypt between 1970-1967. 
Gilliam latest film The Man Who Killed Don 
Quixote (2018), which has been in gestation 
since 1989, earned a standing ovation in 
Cannes Film Festival for its artistic merit as 
well as a recognition for Gilliam’s unwavering 
commitment to realizing his vision. 

The Cairo International Film Festival 
reminds film lovers that the wildly imaginative 
and humane world of Arafa and Gilliam are 
remembered, cherished and loved.

mental institution. 
In his turn, Arafa portrayed the notion of one 

ordinary man fighting the system in Playing 
with Giants (1991) and Terrorism and Kebab 
(1992) where Adel Emam’s character exposes 
government corruption losing his sanity and 
best friend in the first film, and becoming an 
accidental terrorist in the second.   

The murky world of conspiracy theories forms 
an intriguing background for both directors; a 
nation of men suffering from erectile dysfunction 
in Arafa’s 1996 Sleeping in Honey, and Gilliam’s 
Brazil and 12 Monkeys showing metaphorically 
emasculated men incarcerated in a mental 
institution. 

Music has a special place in the worlds of 
Arafa and Gilliam. Monty Python’s Life of Brian 
(1979) ends with a cheerful song “Always Look 
on the Bright Side of Life” as an antidote to the 
suffering of poor farmers in mediaeval England. 
In Arafa’s film All Quiet, two street performers 
Humus and Halwa use the power of song to 
boost their morale when fighting a rich music 
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in a night club. Jack tries to redeem his soul 
by helping Parry (Robin Williams), a homeless 
vagrant troubled with auditory hallucinations, to 
rebuild his life. 

The Dwarfs Are Coming (1986) tells the story 
of Shihab (Yahia El Fakharani), a self-absorbed, 
arrogant advertisement director who feels guilty 
for promoting a night club where subsequently 
several innocent lives died in a raging fire. 
Shihab finds salvation in supporting a group of 
ostracized dwarfs in claiming their land from a 
ruthless tycoon. 

In these two films, The Fisher King  and The 
Dwarfs Are Coming, the directors poignantly 
show that friendship and humanity are key to 
soul-salvation. 

A totalitarian regime crushing free thought 
and individuality are shared themes too. 

Gilliam’s masterpieces Brazil (1985) and 
12 Monkeys (1995) show Jonathan Pryce 
and Brad Pitt paying a hefty price for fighting 
an oppressive system in the former having a 
lobotomy and the latter being locked up in a 

1991) – consolidated his reputation as a 
distinctive voice in Arab cinema, pushing the 
boundaries of storytelling featuring marginalized 
characters 

Gilliam graduated in1962 with a Bachelor of 
Arts in Political Science, then began a creative 
career as an animator and strip cartoonist. 

Joining the Brtish trope of Monty Python  as an 
animator, he soon became a credited member 
of writing and acting in their comedy acts. He 
co-directed his first film ‘Monty Python and the 
Holy Grail with Terry Jones  in 1975, a film that 
showed his fascination for exploring serious 
themes and taboos in a quirky witty narrative.

Several artistic traits bond Arafa and Gilliam:  
both directors tell stories with magical realist 
overtones exploring the fine blurred lines 
between reality and imagination. 

Some of their films share an uncanny 
resemblance. The Fisher King (1991) was a 
redemption tale for Jack Lucas (Jeff Bridges) a 
radio shock jock DJ whose hostile remark in a 
radio program triggered a mass-suicide killing 

In its 41st edition, the CIFF honours British 
director Terry Gilliam and Egyptian director 
Sherif Arafa with a lifetime achievement award 
for their outstanding contribution to film.

Both directors have enriched the world of 
cinema with an eclectic catalogue of filmography 
generating critical and commercial success and 
legions of faithful followers from film lovers 
around the world.

Channeling their talent and creativity in 
directing, producing and script writing, several 
of their films are regularly featured in the polls 
of most loved films of all times.

After studying film in the Higher Institute of 
Cinema in Cairo, Arafa started his career as an 
assistant film director. He directed his first film 
The Dwarfs Are Coming in 1986; the film was 
instantly recognized as a cinematic adventure 
that was different from Egyptian films of the 
1980s.

Three subsequent films – Third Class (El 
Dharagha El Taltah, 1987), All Quiet (Samaa 
Hoss, 1988) and Rice Pudding (Ya Mahalabeya, 

The fantastical world of two iconic directors
By Khalid Ali

S
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herif Arafa

erry Gilliam



Tunisian director Mehdi M. Barsaoui’s 
feature debut, A Son (2019) is a 
heartbreaking tale of parenthood, severed 
family ties, and violence in the wake of the 
2011 Tunisian uprisings. 

The film was screened on Thursday, 
November 21st, opening the Horizons 
of Arab Cinema Competition of the 41st 
edition of the Cairo International Film 
Festival. 

The screening was attended by the 
director and cast member Najla Ben 
Abdallah. Egyptian critic and deputy artistic 
director of the 41st CIFF Ahmed Shawky 
introduced the film, and announced a 
change in this year’s competition which 
will include twelve films (whereas it had 
included only eight films in previous 
editions).

Mehdi M. Barsaoui was born in Tunis 
in 1984. After graduating from the Higher 
Institute of Multimedia Arts of Tunis and 
earning his degree in film directing from 
DAMS, Bologna, the artist began his 
directing career with three short films; 
Sideways (2010), Bobby (2013), and 
We’re Just Fine Like This (2016). The latter 
was awarded the Golden Muhr for Best 
Short Film at the Dubai International Film 
Festival. His first feature film, A Son (2019), 
premiered at the Venice International Film 
Festival. 

The film will be screened again on Friday, 
22 November; 9:30pm at Zawya (Karim 1 
Cinema)

Sentimentality without 

preachy politicization

The film follows Fares (Sami Bouajila), 
his wife Meriem (Najla Ben Abdallah), and 
their young son Aziz (Youssef Khemiri), 
as their summer holiday turns from joyous 
family road trip to sheer tragedy. When the 
family is caught in an ambush, Aziz is shot 
by a group of radicals and necessitates an 
urgent liver transplant. While determining 
which of his parents is fit to donate their 
liver, complications arise and a long-hidden 
family secret resurfaces. 

While such a storyline could easily call for 
melodrama, critics have rightfully praised 
Barsaoui’s subtle and sensitive direction. 
The filmmaker’s script never lingers on 
emotional outpours and heart-to-hearts. 
Instead, the characters deliver powerful and 
effective one-liners, and Antoine Herbele’s 
artful cinematography speaks to the depth 
of the parents’ confusion and pain. 

In the opening scenes, the family is 
always shot close together, singing happily 
in the car. When disaster strikes, Fares and 
Meriem are torn apart; both, figuratively and 

visually. The backdrop to their icy dispute 
are the cool, turquoise walls of the hospital 
where they wait to see whether their son will 
survive. 

All the more, Barsaoui beautifully ties in 
the family drama with the changing political 
landscape of Tunisia and neighboring 
countries in the months following the 2011 
uprisings. Fares has just returned from what 
was apparently a long stay abroad. 

The Arab Spring, the lingering corruption of 
the old regime, the threat of radical Islamism 
and the war in Libya are, to him, likely no 
more than distant facts. Yet when secrets 
come to light, he and his family find himself at 
the center of complex, shifting political tides. 

A Son tackles numerous delicate and 
intense matters, but never falls prey to 
sentimentality, nor to preachy politicization. 
Instead, the film carries its viewers along 
one family’s tumultuous journey, never 
spoon feeding, but leading the way to 
profound reflections on family, wounded 
masculinity, and morality. 

A Son 
Horizons of Arab Cinema Competition
Tunisia, France, Lebanon 
Fiction, 2019, Color, 96 min 
Original Language: Arabic 
Director: Mehdi M. Barsaoui

One family’s tumultuous journey through 
Tunisia’s changing political landscape

Mehdi M. Barsaoui’s feature debut

By Amina Abdel-Halim  
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Film Schedule

Friday
 Cairo Opera House,

main hall

3.30pm: Wet Season 
6.30pm: Scales 
 9.30pm: All This
Victory

 Cairo Opera House,
small hall 

 2.30pm: So Long My
Son 
 6.30pm: Summer of
Changsha 
 9.30pm: Ordinary
Love

Hanager Theatre 

 2pm: Event – Gender
based storytelling 
 3.30pm: Event – In
 conversation with
Menna Shalaby 
7pm: Maternal 
9.30pm: The Pencil

Creativity Centre

 1pm: The Science of
Fiction 
3.45pm: Swallow 

 6.30pm: Babenco, Tell
Me When I Die 
9pm: Blue Elephant 2 

Hanager Cinema

 1.30pm: Dolce Fine
Giornata 
5pm: A Thief’s Daughter 
 8pm: The Secret
Formula 
Balloon :9.30 

Zamalek Cinema

4pm: The Whistelers 
 6.30pm: Fire Will
Come 
9pm: Judy 
 11.30pm: Koko Di
Koko Da

Karim 1 Cinema

2pm: La Uva 
4pm: The Man Who
Killed Don Quixote 
7pm: Vitalina Valera 
9.30pm: A Son

Karim 2 Cinema

2pm: Film Farsi 
4pm: Abou Leila 
7pm: Sin 
 10pm: The Swallows
of Kabul

Radio Cinema

3pm: Faceless Man 
 6pm: The Thief and
the Dogs 
 9pm: Brooks,
 Meadows and Lovely
Faces

Wet Season

Singapore, Taiwan | Fiction, 
2019, Color, 100 min  
Original Language: 
Mandarin, English  
Director: Anthony Chen  
Ling, a -40year-old teacher, 
tries effortlessly to become 
a mother, amid a state of 
apathy from her husband. 
She surrenders to her daily 
routine until she gets into 
a new relationship where 
she rediscovers herself and, 
more importantly, fulfils her 
dream.

The Pencil

Russia, Fiction, 2019, Color, 
93 min  
Original Language: Russian  
Director: Natalya Nazarova  
Antonina is painter from St. 
Petersburg who is forced to 
move to a northern province 
to be close to her husband, 
a political prisoner. There, 
she works there as an art 
teacher and tries to get 
closer to the students but 
clashes with a student who 
relies on the reputation of 
his brother, a gang 
leader 

Blue Elephant 2

Egypt, Fiction, 2019, Color, 
130 min  
Original Language: Arabic  
Director: Marwan Hamed  
Farida, the new convict, is 
escorted to the holding cell 
of the most notorious female 
criminals in the mental 
hospital. She is accused 
of murdering her entire 
family. That night, another 
crime occurs. Now Yehia’s 
intervention becomes 
inevitable. He is asked for 
help after five years away 
from psychiatry

وزارة الثقافة
Ministry of culture
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T
attracts a huge crowd of Egyptian film 
aficionados to the CIFF box office. 


