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فى تعريف واسع وفضـفاض Ġفهوم (سـينما الطـريق).. ėكننـا الحديث عن أفلام تتناول
"الطـريق" من خلال معـانٍ كثيـرةĒ منهـا النـفسى واĠعـنوىĒ الـروحى والفلـسفىĒ اĠـيتافـيزيقى
والعلمى.. كما ėكن الحديث عن البحث عن الذاتĒ عن الآخرĒ عن عالم خيالىĒ افتراضى.
وقـد اختـرنـا مـناقـشـة هـذا اĠفـهـوم فى أفلام الـثمـانـيـنات اĠـصـريـة.. التى أسـست لـتـيار
سيـنمائى مهم فـى تاريخ هذه السـينما.. وهـو "تيار السـينما اĠـصرية الجديـدة".. هذا التيار
الـذى قدم فـرسـانًا أنجـزوا تجارب وأفـلامًا مـغايـرة لم تـعهـدهـا السـيـنمـا اĠصـريـة من قبل..
تجـارب مـتـمـردة عـلى مـا هـو سـائـدĒ اسـتـطـاع صـانعـوهـا الـتـصـدى لـذلك الـتـيـار الـتـقـلـيدى
Ēعاطف الـطيب Ēخيـرى بشـارة Ēـسـيطـر والثـورة علـيه. أبرز هـؤلاء الفـرسـان.. محـمد خـانĠا

داود عبدالسيد.. مع قلة قليلة آثروا الثورة على التقليد وصنع السينما التى يعشقونها..!!
فى أفـلام السـينـمـا اĠصـريـة الجديـدةĒ وجدنـا إشـارات لسـيـنمـا ذاتيـة وحـميـمـيةĒ تـعكس
قـضايا مـجتمـعية حـساسة.. قـضايا تـهم اĠواطن الـفردĒ لكـنها نـابعة من تـفاصيل مـجتمـعية
لـصيـقـة بالـواقع اĠعـيش.. أفلام نـراها تـنتـمى Ġفـهـوم (سيـنمـا الطـريق) الـواسعĒ باعـتبـارها
تدعو للثورة والتحرر من قيود مجتمـعية.. وتدعو للتغييرĒ للهجرة والتحول من وضع معيشى
إلى آخـر.. وتدعو لنـقد الكـائن والبحث عن أسـلوب آخر للـحياة.. أسـلوب يتـناسب والظروف

الاجتماعية والنفسية الجديدة التى طرأت على المجتمع..!!
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(طـائـر على الـطـريق ـ ١٩٨١) فيـلم لـلمـخـرج محـمد خـانĒ تـناول من خلاله عـالم سـائقى
الـتاكسىĒ لينتقى مـنه شخصية فارس (أحمـد زكى).. شخصية تجسدت فـيها صفات النقاء
Ēوالتـردد والخجل والجرأة والتواضع والاندفاع.. شـخصية غير قادرة عـلى الانتماء الشكلى
ورافـضـة لأية تـشكـيلات أو تكـوينـات جاهـزة.. شخـصيـة يعـتمل فى داخـلهـا تكـتل رهيب من

القلق والألم والاكتئابĒ رغم إنها لا تعانى من أية ضغوطات مادية فى حياتها اليومية.
بهـذه الصـفات والـتصـرفـاتĒ يبـرز الفـيلم شـخصـية فـارس.. كشـاب منـطلق غـير مـتصل
بالواقعĒ بل ويعيش عاĠه الخاص واĠنفصل Ġمارسة حريته الشخصية.. جاعلاً من انفصاله
بـديلاً للـواقعĒ ومـن هنـا تـأتى أزمـة فـارس والـشـخـصـيـات التـى تتـصل بـه فى واقع الـفـيلم..
وبـرغم الـتنـاقـضـات الـتى يحـدثـهـا الـواقع ولاانـتمـائـيـة فـارس لهĒ إلا أن الجمـيع فى الـنـهـاية

يسقط فى طريق اĠتاهة.
فـفارس غير متزوجĒ ويـحاول ألا يربط نفسه بـأحد.. لذا نراه يتهـرب من الارتباط بسيدة
متـزوجة.. لكنه يـرتبط بعلاقـة وجدانيـة عميقـة بالفـتاة البـسيطة الـذكيةĒ الـتى يلتـقى معها فى
أشياء كثيـرة. وبالرغم من أنه لا يجد نـفسه إلا معهاĒ إلا أنه يـتردد كثيرًا عـندما تفاتحه فى
الـزواجĒ ويـتـابع إحسـاسه بـأنه مـجرد طـائـر محـلق ومـنطـلقĒ ورافض لأى شـكل من أشـكال

القيود.
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ولأن فـارس يعيش هـذا الواقعĒ فـكان لا بد له أن يـخضع لـهذا الواقع مـهمـا كانت درجة
تـمـرده علـيه.. حـيث نـراه فى حـالـة أخرىĒ حـě يـدفـعه إحـساس غـريبĒ ويـتـحـرك فى داخله
انجذاب خـفى نحـو تلـك اĠرأة اĠـتزوجـة.. يتـحول فـيمـا بعـد إلى عـشق مجـنون. لـيجـد فارس
نفـسه فى موقـف جديـد عليـهĒ يشـده إلى أرض الواقعĒ خـصوصًـا بعـد أن تثـمر هذه الـعلاقة
جـنيـنًا فى أحـشاء حـبيـبته.. يـجد نـفسه سـلبـيًا وعـاجزًا عن الـقيـام بأى تـصرف إزاء طـبيـعة

وضعه الجديد هذا.
يعـيش فارس حالـة من التـردد والقلق والـتحفـزĒ ويحـاول مقاومـة تلك الـقوى الخفـية التى
تـشده لـلـواقع. وعـنـدما يـتـخـلى عن سـلبـيـته وتـهـربه من مـواجهـة الـواقعĒ يـكـون كل شىء قد

انتهى.. تكون نهاية فوزية بانتحارهاĒ ونهاية فارس اللامنتمى تحت عجلة سيارة.



±≥

∫UÎI¹dÞ tH}uÐ ‰U*«
n¹e� rKŠË …uA×� VzUIŠ

ĒالĠمـفهومًا أخر لـلطريق.. وهو ا Ē(نصف أرنب ـ ١٩٨٢) يـؤسس محمد خان فـى فيلمه
كقوة مـسيطـرة على سلـوك الفرد فى بـنية المجـتمع الجديـدĒ حيث يـتناول رحـلة حقـيبة تحوى
نصف مليون جنيهĒ منذ خروجها من البنك وحتى ضياعها فى النيل. ومن خلال هذه الرحلة

تبرز لنا أحداث مثيرة وشخصيات كثيرة أعطت للفيلم طابعه البوليسى. 
فـنـتــابع شـخـصـيـة يــوسفĒ اĠـوظف الـبـســيط اĠـلىء بـالأحلام الـشــبـابـيـةĒ والـواقع تحت
ضغـوط وظيـفته وطـمـوحات خـطيـبتهĒ الأمـر الذى يـدخله فـى طريق الجـرėةĒ لـيشـكل طريـقًا
آخر للثـروة. فيوسف يعمل فى أحـد البنوك ولـيس له دخل سوى راتبه الشـهرى. متخرج من
الجـامعة مـنذ خمس سنـوات ويعمل عـلى توفيـر عش الزوجية مع خـطيبـته التى تحلم بـالشقة

التى تظهر فى إعلانات التليفزيون.
هذا اĠـوظف.. نراه يقتـرض من زميله جنـيهاً واحـدًا ويرده آخر الشـهرĒ بينـما تمر تحت
Ēالجنـيهـات. يتورط فى إحـدى عملـيات عـصابة لـلمـخدرات بطـريق الخطأ ěيده كل يـوم ملاي
وتـدفعه رغبـة خفـية بالـدخول فى مـغامـرة خطرة ومـجنـونة من أجل نـصف مليـون جنـيه. فهو
يـعانى من الكثـير من الضغـوط الاقتصاديـة والاجتماعـيةĒ ويعيش حـالة نفسـية غير مـستقرة
من جــراء مـا يـشـاهـده ـ عـلى صــعـيـد أسـرته فـقط ـ من تحــولات سـلـوكـيـة لمجـارات الـوضع
ěالسـائـد فى المجـتـمع كـكل. فـوالـدته تـصر عـلى سـلك طـرق مـلـتـويـة لطـرد الـسـكـان الحـالـي
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وزيادة الأجورĒ وتـوافق على زواج ابـنتهـا خريـجة كلـية الآداب من شـاب ميكـانيـكىĒ ضاربة
عرض الحائط بالتكافؤ العلمى والفكرى بě الزوجĒě فى سبيل اĠال والثروة. 

أما رفاعى (سعيد صالح) فهو عضو صغير فى العصابة ومضحوك عليهĒ وظيفته القيام
بعـمـلـيـة الـتـبادل بـě الـفـلـوس والمخـدراتĒ دون مـعرفـته بـأنه يـحـمل اĠلايـě ويـأخـذ بـاĠـقابل
جنيـهات قليلـة. هو أيضًا دفعته ظـروفه الحياتية الاقـتصادية الصـعبة للدخـول فى هذه اللعبة
الـقـذرة والخـطـرة. أمـا فى الجــانب الآخـر فـيـوجـد الـرؤوس الـكـبـيـرة فى الـعـصـابـةĒ الـطـبـقـة
الجـديدة التى أثـرت بطرق غـير مـشروعة وبـوسائل وأسالـيب مشبـوهةĒ وأبرز هـذه الأساليب
Ēěأو بالأحرى الأرانب بلـغة هؤلاء الانفتاحي ĒěلايĠتجارة تدر ا Ēظاهرة الاتجار بـالمخدرات

وعلى رأسهم سراج منير (يحيى الفخرانى).
يسجل محـمد خان فى فيلمه (نصف أرنب)Ē ذلك التحـول الخطير الذى حصل لتصرفات
Ēةėفبـعد أن كـان هدفـهم هو الـوصول إلـى حيـاة إنسـانيـة كر Ēالـناس وأسـلوبـهم فى الحيـاة
أصـبح الآن الـوصـول إلى الحقـائب المحـشـوة بالأوراق الـنـقـدية والجـرى وراء الـربح الـسريع
والحلم بالثروة اĠزيفةĒ هو ما يسعـون إليه اليوم. والفيلم لا يعالج هذه الفكرة بطريقة الوعظ
ěـا يبرزها من خلال مـشاهد قـصيرة وسريـعة متـفرقة هنـا وهناك بĥوإ ĒـباشرĠوالإرشاد ا

ثنايا الفيلم.
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فى باكـورة أعمـاله الـسيـنمـائيـة الطـويلـةĒ يـقدم المخـرج خيـرى بشـارة فى (العـوامة ٧٠ ـ
Ēفـيلم روائى طويل Ĥيحلم بـتقد Ēمخـرج أفلام تسجـيليـة Ēشـخصيـة أحمد الـشاذلى Ē(١٩٨٢
إلا أن ظروفه المحيطة لا تسـاعده لتنفيـذ حلمه هذا.. ونراه يعيش حـلمًا دائمًا بالـتغييرĒ فهو
ينتمى لجيل Ęـزق فقد الكثيـر من حماسه والتزامه الـثورىĒ وفقد كذلك الـقدرة على مواجهة
الواقـع بشـجـاعـةĒ فـفضـل الاستـسلام.. مـدعـمًـا بـإحسـاس آخـر أصـعب هـو اللامـبـالاة التى

يحملها معه ويصبغها على كل تصرفاته.
ومن خلال مـوضوع الاخـتلاس وقـضيـة الـعامل عـبـدالعـاطىĒ تـزداد حدة الـصراع داخل
أحـمد الشاذلىĒ ويصـبح رغمًا عنه طرفاً فـيهĒ بل مجبرًا على اتـخاذ موقف.. ولم يكن بالأمر
الـسـهل عـلـيهĒ خـصـوصًـا أن الـفـيـلـم يـلـقى الـضـوء عـلى تـاريـخه وأحلامه وعـلى علاقـاته Ėن
حوله.. فأحمد الـذى ترك الريف ليتلقى تعليـمه فى القاهرة يراوده شعور دائم بأن براءته قد
سرقتĒ عـندما ترك مـكان نشأتـه.. فهو يرفض الـسكن فى قلب الـقاهرة ويرفض أن يـنصهر
فـيـها.. نـراه يسـكن فى عـوامة عـلى الـنيلĒ تجـسـيدًا لـتـلك الهـامشـيـة التى فـرضت عـلى جيل

كامل ودفعته إلى الاستغراق فى اللامبالاة.
فى مــقـابل شــخـصـيــة أحـمـد اللامــبـالـيــةĒ هـنـاك شــخـصـيــة وداد خـطـيــبـتهĒ الــتى تـعـمل
بالصحافة وتـبدو أكثر إيجابـية منه.. فهى اĠرأة الجديـدة اĠثقفة اĠتـحررة واĠلتزمة فى نفس
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الوقتĒ والتى تـرفض أن تكون تابـعًا للرجـل بل ندًّا له. وهى أيضاً نـقيض النمـوذج النسائى
الآخـر الـذى يـقـدمه خـيـرى بـشـارة.. ĥـوذج اĠـرأة الـضـائـعـة فى شـخـصـيـة سـعـاد (مـاجـدة
الخطـيب)Ē الوجه الـنسـائى لأحمد الـشاذلىĒ فـهمـا ينتـميـان إلى الوسط الـريفى الـذى يعيش

تمزقًا بě قيم القرية وقيم اĠدينة.
من خلال علاقــات أحـمـد الــشـاذلى Ėن حـولـهĒ تـتـجـســد الأزمـة فى داخــله.. بـالـرغم من
وجود بقية شـجاعة قدėة ėتلكهاĒ إضافة إلى الـوعى الفكرى الذى يتحلى به.. يتوضح هذا
فى اĠـشهـد الأخيـرĒ عنـدما يـعلن أحـمـد موقـفه الرافض Ġـا يدور وإėـانه بأن الحل لن يـكون
بعمل أفلام عن قـضيـة مقتل عـبدالعـاطىĒ وإĥا عن دودة الـبلهـارسيـا التى تعـيش فى نخاع

الفلاح اĠصرى.
ينـاقش الفـيلم فى مـجمل أحـداثه.. أزمة جـيل بأكـمله.. بل ويـدينه بـشدة من خلال جـميع
تـلك الـنمـاذج البـشـرية الـسلـبـية الـتى قـدمهـا بجـرأة.. مـصراًّ عـلى عدم خـلق أى تـعاطف مع
شخـصـياته لـدى اĠتـفرج.. بـاعتـبـار أن اĠتـفرج لا يـجب أن يكـون سلـبـيًّاĒ بل عـليه أن يـحكم

على هذه الشخصيات ويرفض سلوكها.
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فى فـيـلم (سـواق الأتـوبـيس ـ ١٩٨٢)Ē نـحـن أمـام شـخـصـيـة نـدر تـنـاولـهـا فى الـسـيـنـمـا
اĠـصريـة.. شـخـصيـة حـسن.. الشـاب الـذى أنضـجـته أربع حـروب خاضـهـا بالـتـوالىĒ حرب
الـيمن وحـرب ٦٧ ثم حرب الاسـتنـزاف وحرب ٧٣. وبالـتالى فـهو شـاب عاش أجـمل سنوات
عـمـره بě الـبـارود والنـار يـواجه الخـطر فى كل لحـظـة. وبعـد عـودته إلى أهلهĒ كـان عـليه أن
Ē(ěميرفت أم) يخـوض حربًا أخـرى حياتـية. إنه الآن متـزوج من الفتـاة التى أحبـها وأحبـته

بالرغم من معارضة والدتها. وكانا قد تعاونا لتوفير حياة سعيدة مع ابنهما.
لـكن.. هل انـتـهـت اĠـعـارك بـالـنـسـبـة لحـسن? بـالـطـبع لا.. فـهـنـاك أشـرس مـعـركـة قـدر لحـسن أن
يخـوضهـا.. إنها مـعركـة أسرية تـدور بيـنه وبě أخواته الـبنـات وأزواجهن. فورشـة الأخشـاب الخاصة
بوالده الحاج سلطان (عماد حمدى) على وشك البيع فى اĠزاد العلنىĒ فالكل يريد الاصطياد فى اĠاء
الـعكرĒ حتـى زوجة حسن. صحـيح بأنه ينـجح فى تدبير اĠـبلغ اĠطـلوب Ġنع البـيعĒ بعد كـفاح مرير مع

الجميع وĖساعدة رفاقه فى الحربĒ إلا أن ذلك لا يتم إلا بعد فوات الأوان.. أى بعد وفاة الوالد.
الـفيـلم يـبدأ Ėـشهـد استـهلالىĒ يظـهر فـيه سـواق الأتوبـيس حسن (نـور الشـريف)Ē وهو
يتـنبه لحادثـة سرقة فى الأتـوبيسĒ فـيهم Ėطـاردة اللصĒ ولـكنه يتـوقف لحظـة ويتابع الـسير
Ēشهد مشابه لحادثة مشابهةĖ تمامًا مثل الآخرين. ونهاية الفيلم ـ أيضًا ـ تكون Ēبلا مبالاة
إĥا موقف حسن يتغير هناĒ ويصبح أكثر جرأة وضراوةĒ إذ يقفز من مقعده ليطارد اللص
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حـتى يقـبض عـلـيه. وبـكل الألم واĠـرارة والـغـيظ الـذى يـعـتـمل فى داخـلهĒ يـنـهـال علـى اللص
باللكمات وهو يلعنه ويلعن الآخرينĒ فى صيحة غضب مدوية.

نـرى كـيف أن حــسن قـد خـاض صـراعًـا شـخـصـيًّـا لـلـمـحـافـظــة عـلى الـقـيم الأخلاقـيـة والـتـقـالـيـد
الاجتماعية الأصيلةĒ ومحاربة ما أفرزته مرحلة الانفتاح من قيم استهلاكية. وهذا ما جعله يتحول إلى
إنـسان إيجابى عندما يـرى حادثة السرقة فى نـهاية الفيلمĒ حيث يـطارد اللص هذه اĠرةĒ ويصرخ فى

اĠتفرج ليقول بأن التفسخ والفساد الاجتماعى الذى يعيشه المجتمع هو نتاج سلبيتنا جميعًا.
نـرى بأن الـفـيلم من خلال أحـداثه الـسريـعـةĒ يتـخذ الـصـراع طريـقًـا للـخلاصĒ ويقـدم لـنا صـراعًا
وحربًـا فى معركـة اجتـماعيـة خاضـها حسن بـكل جوارحه وهـمومهĒ معـركة حقـق من خلالها انـتصارا
رئيـسـيًاĒ حـيث اكـتشف فـرسـان اĠـعسـكـر الآخر.. مـعـسكـر الـشرفـاءĒ رفـاق الحرب الـقـدامىĒ والذين
تشتـتوا كل منهم فى مـكان يبحث عن رزقه. إĥـا حě التقـوا جمعتهم الـذكريات فى مشـهد بالغ الرقة
والـشفافيـةĒ مشهـد يتجمع فـيه رفاق السلاح فى نـزهة خلويـة عند سفـح الهرم.. فهم جـيل من الشباب

أعطى وضحى وعاش لحظات البطولة والانكسارĒ وجمعهم اĠعدن الأصيلĒ الرجولة والشهامة.
نحن هنا أمام فيلم ريادىĒ يحدثنا عن الأشـياء العادية التى يتصور البعض بأنها ليست موضوعًا
للسينـما. ثم إن الفيلم قـد تحدث عنها Ėـرارة وبوعى وصدق وحرارةĒ دون الوقـوع فى اĠباشرة. فيلم
يدين التخاذل ويدعـو إلى الصراع اĠستمر ضد كل السلبـية واللامبالاة التى حلت بهذا المجتمع.. فيلم
ينـتقد بـقوة ذلك الخراب الذى حل بـالإنسان اĠـصرى العادى فى عـصر الانفـتاحĒ ويتنـاول ذلك التفكك

الأسرى والتفسخ الأخلاقى إزاء التغير اĠفاجئ فى العلاقات الاجتماعية فى ذلك العصر.
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فى بـاكـورة أفلامه الـروائيـة (الـصـعـاليـك ـ ١٩٨٤)Ē يقـدم المخـرج داود عـبـدالسـيـد قـصة
صداقـة حمـيميـة وساخـنة جـدًّاĒ بل آسرة وحزيـنة.. صـداقة بـě صعلـوكĒě صلاح (مـحمود
عبد العزيـز) ومرسى (نور الشريف).. يـعيشان حيـاة اللامبالاة والصعـلكةĒ وėران Ėراحل
تصاعـدية فى السلم الاجـتماعى إلى أن يصلا إلى عـالم الصفقـات واĠال. مستـعرضًا حركة
المجـتـمع اĠـصـرى ومـا صـاحـبــهـا من تـغـيـرات اقـتـصـاديـة واجــتـمـاعـيـةĒ حـولت الـبـعض من

.ěصعاليك إلى أصحاب ملاي
يقـترح عـلينـا عبـدالسيـد الصداقـة كطـريق Ġواجهـة مجتـمع الصـفقات واĠلايـě.. ويحاول
البحث عن اĠنطق النفسى والاجتماعى فى تصرفات شخصياته.. كما استطاع الكشف عن
مـا يـعتـمل فـى داخلـهـا من الحب والاشـتـهـاء والـنـدم أو الخيـانـة والجـشع. كل ذلك من خلال
عـرض واقعى صـادق لحيـاة صعـلوكيهĒ فى مـحاولـتهـما تأمـě احتـياجـاتهمـا اĠعـيشـيةĒ التى
تـبـقيـهـما أحـيـاء بواسـطـة أى عمـل شريف (الـشـيالـةĒ الـسيـاقـةĒ مسح الـسـيارات وتـنـظيـفـها

واĠناداة على الركاب)Ē أو غير شريف (النصبĒ السرقةĒ أو العيش بقوة الذراع).
فى النصف الأول من الفيلمĒ نجح عبد السيد فى تجسيد معنى تلك الصداقة بě صلاح
ومرسىĒ فى مرحـلة الـفقر والـتشرد والـصعـلكةĒ وذلك من خلال مـشاهـد قوية وقـصيرة ذات
إيقـاع سريعĒ وبـشكل عـفوى وواقعى نـدر تنـاوله فى السـينـما اĠصـرية. أمـا النـصف الثانى
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من (الصعـاليك)Ē فـقد جاء مـختلـفاً فى أسلـوب الطرح واĠـعالجةĒ وفـاقدًا لبـعض قوة التـأثير
والجـمـال. هـنـا يتـابع عـبـد الـسيـد مـسـار شـخصـيـاتهĒ مـقـدمًـا لنـا تـفـاصـيل كثـيـرة ومـعـقدة.
فـالصـديقـان الآن يعـيشان فـتوراً وتـوترًا فى علاقـتهـماĒ تـلك العلاقة الـتى بدأت تـفقـد بريـقها
الأول. فـقـد وصل عـبد الـسـيد بـالفـيـلم إلى اĠـنطـقـة الحرجـة فى علاقـة صلاح مع مرسىĒ أو

بالأحرى إلى ثنائية العقل والقلب أو العقل واĠشاعر.
يصل الفيلم إلى النهاية اĠأساويةĒ نهاية العلاقة الحميمية بě الاثنě.. نهاية لحياة صلاح
الـذى رفض الخضوع لابتزاز مافـيا الانفتاح. وهى بالطـبع ثمنًا غاليًـا لاحتفاظ مرسى بكل ما
وصل إليه إنها نهاية للفيلمĒ لكنها بداية جديدة لصعلوك آخر.. نهاية تعنى الكثير وتنقل واقعًا
قـائمًـا.. إنه عالم الـصراع فى دنـيا اĠـال. وعبـدالسـيد هـنا لا يـعبـر عن هذه الـثنـائيـة (العلاقة)
Ēا يـعتبر أن الـطبيـعى هو عدم وجـود هذه الثنـائية واسـتمرارهاĥوإ Ēكأمر طبـيعى لا مفـر منه

حيث إن نهاية الفيلم هى النتيجة الوحيدة لهذه الثنائية على أرض الواقع.
إن فـيلم (الصعاليك)Ē كتـابة وإخراجًاĒ يقدم نظرة جـديدة للعلاقات الشخـصية.. نظرة متحررة من
كل حكم وأفكار مسبقة.. نظرة غير أخلاقيةĖ Ēعنى أنها لا تنجر وراء الأحكام الأخلاقية على السلوك
الـبشـرىĒ بل تـبـحث وتـتـفهـم الدوافع. فـالـشـخـصـيات الـتى يـقـدمـهـا عبـدالـسـيـدĒ يـلفـهـا بـالحـنان دون
التقـاضى عن نقاط ضـعفهـا. وفى منأى عن ثـقل فكرة الخـطيئةĒ يـلتقط ĥـاذج شفافـة تحيا مـشاعرها

بقوة.. بتطرفĒ تحترق من ركضها اللاهث وراء شعاع سعادة ورفاهية.



≤±

∫UÎI¹dÞ tH}uÐ dOOG²�«
…UO×K� dš¬ UÎI¹dÞ Õd²I¹ ”QO�«

يـتبنى فيلم (خرج ولم يـعد ـ ١٩٨٤) الدعوة للتـغيير.. للثـورة على الروتě.. والذهاب إلى
أسلـوب آخر للـحيـاة.. حيث يأخـذنا مـحمد خـان مع بطلـه عطيـة (يحمى الـفخـرانى) فى فيلم
(خرج ولم يعـد ـ ١٩٨٤)Ē لنـتابع رحلـة هذا الشـاب فى بحـثه عن أسلوب جـديد لـلحيـاةĒ بعد
أن ظـلـمـته اĠديـنـة. ورغم انه مـوظف بـسيط فى أرشـيف إحـدى الـوزاراتĒ يحـلم بـأن يـصبح
مـديرهـا العام حـتى لو اقـتضى ذلك عـشرين عـاما من الانـتظـار.. يسـكن منـزل آيل للـسقوط
فى إحدى حوارى الـقاهـرة الفـقيـرةĒ وبسبب أزمـة الإسكـانĒ نراه يـؤجل زواجه من خطـيبته
Ġـدة سـبع سـنـوات. ولـكـنه إزاء تـهـديـد والـدة خطـيـبـته بـفـسخ الخـطـوبـةĒ ويـقـرر الـذهاب إلى
الـريف لـيبـيع قـطعـة أرض ėـلكـهـا هنـاك كـحل لأزمة الـشـقة هـنـاك فى الريـف. إĥا لـظروف
طـارئةė Ēـكث فتـرة ليـست بالـقصـيرةĒ يـتعـرف خلالهـا على كـمال بـيك (فريـد شوقى) وابـنته
خـيـريـة (لـيلى عـلـوى) الـلـذين يوقـظـان فى داخـله حب الجـمـال والطـبـيـعـةĒ ويغـريـانه بـاĠـكوث
مـعهما فى الريفĒ هنـا يجد نفسه فى صـراع داخلى بě العودة إلى اĠديـنة التى اعتاد على
الحـيـاة فيـهـا رغم قسـوتـهاĒ وبــě الاسـتـقرار فى الـقـرية الـتى جـذبته بـبـساطـتـها وطـبـيعـتـها
الـسـاحـرة والخلابـة. فى الـنهـايـة يـحسـم هذا الـصـراع لـصالـح الريف الـذى وجـد نـفـسه فيه

بجانب خيرية التى أحبها.
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بهذه الفكرة البسيطة جداĒ يحاول محمد خان إقناعنا بطرحه الهروبى هذاĒ وذلك عندما
يظهـر لنا اĠدينــة بصورة بشعـة ومخيفةĒ والـريف بصورة جميـلة ومشرقة ورومـانسية. حيث
يضع بطـله فى بيئة شعبية فقيـرةĒ ويتابع بكاميراته ـ وبلقطات كـبيرة ومجسمة ـ التصدعات
والـشـقوق فى الـبيت الـذى يـسكـنهĒ واĠاء اĠـلـوث الذى يـصل إليه. هـذا إضـافة إلى الـلقـطات
ذات الإيـقاع السـريع فى مشـهد خروجه صـباحًـا من البيت وعـبوره الأزقـة حتى وصوله إلى

مكان عمله.
Ēإلى الـطـبيـعة الجـميـلة والـسارة Ēمحـمد خـان مع عـطيـة إلى الريف Ēيـنقـلنـا Ēثم بعـد ذلك
ليضعنـا فى مقارنة بيئيـة غير متكافـئة. فعطيةĒ بعـد أن تعود أن يتنفس الـهواء النقى ويتنقل
وسط الحـقول لـيمـارس هوايـته القـدėةĒ ويسـتعـيد كـذلك توازنه الـنفـسى والعـاطفى. وعـندما
يلتـقى بخيرية يرفض العودة إلى اĠـدينة ومواجهة كل أزماتهاĒ فى مـقابل التضحية بكل هذا

السحر والنقاء فى الريف.
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يأتى فيلم رأفت اĠيهى (للحب قصـة أخيرة ـ ١٩٨٤) ليؤسس أسلوبًا جديدًا فى السينما
اĠـصـريـةĒ ولـيـجـمع بـě الـواقـعــيـة اĠـؤĠـة والجـمـال فى نـفس الـوقت.. وهـو بـذلك يـقـدم إدانـة
ĒعـرفةĠصـارخة لـلـمعـتـقدات الخـرافيـة ويـدعو لمحـاربـتهـا بـشتى الـطـرق.. والتـسـلح بالـعـلم وا

كطريق للتخلص من هذه الأوهام اĠستشرية فى المجتمع.
 نجح اĠيهى (كمخرج) بفيلمه هذا فى أن يصل بصورته السينمائية إلى درجة عالية من
الإتـقـان والجودة بـقدر عـنايـته Ėـعالجـة الواقع بـصدق... فـهو مـزيج من الـعلاقات الإنـسانـية
اĠــتـنـاقــضـةĒ وهـو ـ أيــضًـا ـ مـزيـج من الحب والـكــراهـيـة.. الحــيـاة واĠـوتĒ إنه يــتـحـدث عن

الوضوح والغموض.. عن الصدق والزيف.. الصحة واĠرض.. الخرافة والعلم.
يتـأرجح الفيـلم بě الخاص والعـامĒ فى بناء فـنى متماسك. فـمن بě الخلـفية الاجتـماعية
لمجــتـمع الـوراقĒ تـبـرز عـدة وجـوه وشـخـصـيـات تـنـفـصل عن الـطـابع الـعـام لـتـأخـذ طـابـعـهـا

الخاصĒ وليقدم اĠيهى من خلالها جرعات شاعرية قوية من العلاقات الإنسانية.
فهـنـاك اĠـدرس رفـعت (يحـيى الـفـخـرانى) وزوجتـه سلـوى (مـعـالى زايـد)Ē والتى تـزوجـهـا رغـماً عن أمه
اĠتكـبرة (تحـية كاريـوكا)Ē بعـد أن خيرته بـě حبه وبـě ثروة والده. رفـعت مصاب بـداء القلبĒ واĠـوت يهدده
فى أية لحظةĒ يـتفق مع الدكتور حـسě على كذبة مفـادها أن تخطيط الـقلب الذى اطلعت زوجـته على نتيجته
غـير صـحيـحĒ وإن رفعت ėـكنه أن يـعيش مـائة عـام قادمـة.. كل هـذا لأنه أحس Ėدى الـعذاب الـذى تعـيشه
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زوجته. إلا أن هـذا الاتفاق يـتصادف توقـيته مع ذهاب سـلوى لزيارة الـشيخ التلاوى لـشفاء زوجهـاĒ فتحاول
أن تقـنع نفـسهـا بأن هـذا من بركـات الشـيخĒ وتعـيش فى وهم السـعادة اĠـزيفـة لعـدة أيامĒ حـتى تخـبرها أم
رفعت بالحقيقـة. عندها ėوت رفعت بعـد قراره السفر للعلاجĒ فـيموت الوهم فى داخلهاĒ وتـفيق على الحقيقة
اĠؤĠة. لذا نراها تذهب إلى مقر الشـيخ التلاوىĒ وكر الخرافة والشعوذة ومركز أوهام الجزيرةĒ لتجد كرسى
الـشيخ وبـجانـبه بقايـا لأدوات تسـتخـدم لتـعاطى الحشـيش والمخدرات. تـقتـرب سلـوى من الكـرسى وتضربه
بالفـأس الذى بجانـبهĒ تضربه بشـكل عصبى يائسĒ وكأنـها تؤكد بـأن هذا الوهم يجب تحـطيمهĒ وإن الإنقاذ

لن يأتى أبداً من خارج الفعل الإنسانى.
وهـناك ـ أيـضاً ـ علاقـات إنسانـية ثـانوية ولـكنـها لا تقل أهـميـة.. الوالدان الـلذان يـنتظـران ابنـهما
الغـائب والذى لا يـعود مـنذ خـمس عشـرة عامًاĒ فـالأم تعـتقـد بأنه مـات وتخفـى عن الأبĒ والأب يخفى

عن الأم الحقيقة بأن ابنها قاتل وهارب.. كلاهما يتحاشى الألم والصدمة النفسية للآخر.
الـدكتـور حسـě (عبـدالعزيـز مخـيون) الـذى يحـب والدته الـعجـوز ويقـرر البـقاء معـها لخـدمتـها فى
الـوراقĒ تـاركًـا زوجتـه وأولاده يعـيـشـون فى الـضـفـة الأخـرى من الـنهـر بـالـزمـالك حـيث الـثـروة واĠال

يطغيان على العواطف والأحاسيس.
من خلال كاميـرا شاعريـة ذات حساسـية مفـرطةĒ يتـناول اĠيـهى موقعًـا سكانـياً فى وسط النـيل (جزيزة
وراق الـعرب)Ē عالم يكـاد يكون مـنسياً ومـعزولاً عن تطورات اĠـدينةĒ لا نـعرف عنه شيـئًا.. وبالتـالى فالخرافة
والـوهم تسيطـر على ناسه ومصائـرهم.. يقدمه لنـا بواقعيـة حقيقة فـى مشاهد شديـدة الخصوصيـةĒ متغلغلاً
بكـاميرته بـě أفراح الـناس وجـنازاتـهمĒ أحلامهم ومـعتقـداتهم من شـعوذة وطـقوس.. فـيلمـنا هـذا يعـد مثالاً

صارخاً لسينما تدعو إلى الحلم Ėستقبل خال من الخرافة والوهم.. طريقاً لمجتمع مثالى.
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فى فيـلم (مشوار عـمر ـ ١٩٨٥) يـتناول مـحمد خـان التـحولات الاقتـصاديـة والاجتمـاعية
فى المجتـمعĒ وتـأثيـراتهـا النـفـسيـة على الإنـسان اĠـصرىĒ بـأسـلوب سـينـمائى جـديد وخلاق

وغير مباشر فى نفس الوقت.
يأخـذنا محـمد خان فى مـشوار ملىء بـاĠفاجآتĒ اسـتغرقت أحـداثه ثمان وأربـعě ساعة
فقطĒ مع بطـله عمر (فـاروق الفيـشاوى)Ē ذلك الشاب الـذى ėلك كل شىء دون أن يؤدى أى
شىء. فـبالـرغم من أنه يحمـل مؤهلاً جامـعيًا إلا أنـه لا يجد ضـرورة لأن يعمـلĒ معتـمدا على
ثـروة والــده تـاجـر المجــوهـرات فى تــأمـě حـيــاة رغـدة وسـهــلـة له. ولــهـذا نـراه شــابًـا مـدللاً
ومسـتهتـرًا وغير مسـئولĒ لا يخطط لـلوصول إلى هدف مـعě ويعـيش حياته بلا معـنى بعيدة
عن الاسـتقـرار الاجتـماعى والـنـفسى. فـهو ėـلك سـيارة فـخمـة وثمـيـنة اشـتراهـا له والده ..
هذه الـسيـارة بـشكـلهـا وطـرازها الأخـاذ تتـحـدى كل من يراهـاĒ وتتـرك فى عـيونه نـظرة هى
مزيج من الحسد والإعـجابĒ وهى بالطبع جزء لا يتجزأ من شـخصية عمرĒ لا يعيش إلا بها
ولـهاĒ ولا يـتركهـا إلا ليـعود إليـها. فـكل أحداث الـفيلم تـسيـر بشكـل متواز مـعه ومعـهاĒ لذلك
تظل ماثلة أمامنا دائمًا حتى عـندما تسرقĒ وذلك عندما نلاحظ التغيير اĠفاجئ الذى يحدث

لشخصية عمر بسبب فقدهاĒ وكأĥا يفقد بذلك كل مكونات شخصيته.
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يبدأ عمر مشواره الإجبارى بـتوصيل صندوق مجوهرات إلى طنطا حيث كلفه
والـده بـذلك. فـماذا يـصـادف فى مـشـواره هذا? نـراه يـلـتـقى بشـخـصـيـات وĥاذج
إنـسـانـيــة كـثـيــرة.. ĥـاذج تجـسـد حــالات ومـواقف تـرصــد الـكـثـيــر من الـتـحـولات
والــتــطـلــعــات الاســتـهلاكــيــة اĠــسـتــجــدةĒ يــتـعــرف من خلالــهــا عــلى سـلــوكــيــاتـهم

وĘارساتها.
فى الـبدء يـلتـقى بشـاب قروى اسـمه عمـر أيضًـا (Ęدوح عـبدالـعلـيم)Ē شاب بـسيط
فقـير وسـاذجĒ لـيست لـديه طمـوحـات من أى نوعĒ مـستـسـلم لقـدره بالـعـمل فى محـطة
بنزين حيث يلتـقيه عمر الأول عندما ينفذ بنزين سـيارته. لكنه يقبل بسرعة عرض عمر
له Ėـصـاحـبـته فى مـشـواره وتوفـيـر عـمل مـنـاسب له فى الـقـاهـرةĒ وذلك رغـبة مـنه فى
تحـقـيـق حـلـمه بـالـتــخـلص من حـالـة الـفــقـر والـواقع الـصـعب الــذى يـعـيـشهĒ وذلك رغم
مــعـارضـة والــده الـفلاح لـفــكـرة الـسـفــر. كـمـا يــلـتـقى عــمـر بـســائق الـشـاحــنـة (أحـمـد
عـبـدالوارث) الحـرامى الحـاقد عـلى مجـتـمعهĒ هـذا المجـتمع الـذى علـمه أن يـكره ويـقتل
ويـتحـدى كل القـوانě. أيضًـا هنـاك نجاح (مـديحـة كامل) اĠـرأة التى دفـعتـها ظـروفها

إلى الانحراف. 
والكـثيـر من الشـخصـيات والأحـداث والتـفاصـيل الصـغيرةĒ الـتى جعـلت من هذا
اĠـشوار عبارة عن تجـربة ذاتيـة مهمة ومـؤثرة يكتـسبهـا عمر فى النـهاية عنـدما يجد
نـفـسه وحـيـدًا ضائـعًـا ويـائـسًـا داخل سـيـارته المحـطمـة فـوق صـخـور شـاطئ الـبـحر
اĠـهجـور. هنـا يجـد نفـسه فى مواجـهة ذاتهĒ فـإما أن يـعيـد النـظر فى مـشوار حـياته

القادمةĒ أو يكرر اĠشوار ذاته.
Ēومـع نهـايـة الفـيـلم نرى عـمـر وقد قـذفت به ظـروف مشـواره فى مـكان مـهـجور
بـعد أن نجح سـائق الشـاحنـة فى سرقة المجـوهراتĒ وعـاد عمـر الثانـى إلى مكانه
الـطـبيـعى وهـو الـعمل فى الأرضĒ بـعـد ضيـاع أحلامه وتـبـخرهـا. وواصـلت نجاح
مـسيرتـها الخاصـة جدًا. كـما لا يفـوتنا أن نـشير إلى أن مـحمد خـان قد جعل من
نجاح وعمـر الثانى شـخصيتě مـساندتě لـلشخصـية المحوريةĒ حـتى يبرز ما فى
أعـمـاق الأخـيـرة من متـنـاقـضـات سـلوكـيـة أخلاقـيـة ونفـسـيـة. وهـو لا يتـخـذ مـوقـفًا
مباشرًا من هاتě الشخصيتĒě فـهما مناسبتان لظروف ذاتية وموضوعيةĒ ولكنه
يعـرض مبـرراتهـما بـشكل صـادق وموضـوعىĒ تاركًـا للـمتـفرج الحـرية فى إصدار

الحكم عليهما.
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قضية الفيلم هى قضية الشباب الفاقد لكل الأحلام والطموحات والذى ينحدر من سلالة
الطبقة الـبورجوازية الجديدةĒ التى ساهمت بـشكل كبير فى بروز المجتمع الاستهلاكى. ومن
ثم ظـهرت ثروات ماديـة ضخمـة وخيالـية.. ثروات تحـطمت فوقـها كل أحلام وطمـوحات أبناء
هؤلاء الانفـتاحيě الأثـرياء. حيث لم يعـد هؤلاء الشبـاب فى حاجة إلى الحلم بـالحصول على
.. أو الحاجـة للـدخول فى أية مـشاريع اسـتثمـارية لـضمان اĠـستـقبلĒ فكل شىء سيـارة مثلاً
Ēسـهل ومــيـسـور وفـى مـتـنــاول أيـديـهم. ومـع ضـيـاع الحــلم والـطـمــوح لـدى هـؤلاء الــشـبـاب
ĒـسـئولـيةĠوانعـدمت فى داخـلـهم روح تحمل ا Ēأصبـحـوا يفـتـقدون لأى هـدف حقـيـقى واضح

كما أصبحوا يعيشون على هامش هذه الحياة.
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فى (أحلام هـنـد وكــامـيـلـيــا ـ ١٩٨٨) يـكـشف مــحـمـد خـان عن حــيـاة الـنـاس الــبـسـطـاء
واĠـسـحـوقـě وصـراعـهم من أجل حـيـاة أفـضل تحت وطـأة مـجـتـمع اĠـديـنـة الـكـبـيـرة. حـيث
يـتنـاول عالم الـشخصـيات الـعاديـة التى تـعيش بـيننـا ونتـعامل مـعهـا يوميًـاĒ لكـننـا لا نعـرفها
جيـدًا ولا نلاحظ فيها مـا قدمه هو خلال فـيلمه هـذا. يتناول عـالم الخادماتĖ Ēـا يحتويه من
تـفـاصـيل وإيحـاءات عـمـيقـة صـادقةĒ تـخـتـلط فيـهـا اĠـرارة بالـبـراءة.. وحشـيـة الـفقـر وقـسوة

العيش بعفوية الكدح اليومى وبراءة الكادحě وطببتهم الصادقة..!!
هـنـد (عايـدة ريـاض) أرملـة ريـفيـة بـسيـطـة ساذجـة وحـاĠةĒ نـزحت إلى اĠـدينـة بـعد
وفـاة زوجـهـا. تـبـحث عن الاسـتقـرار وتـعـمل كـخـادمـة قـنوعـة فى الـبـيـوتĒ لإعـالـة أمـها
وأخـواتـها. هـذا بـالـرغم من سـخـطهـا عـلى خـالـها الـذى يـبـتـزها ويـحـصل عـلى أجـرها
بـحـجة تـوصـيـله لوالـدتـهـا. تعـتـقـد بـأنهـا لا تـصـلح إلا أن تكـون ست بـيتĒ لـذلك نـراها
تجــرى وراء حب نـقى لإنــقـاذ نــفـسـهــا من اĠـهــانـةĒ وتحــقـيق حــلـمـهــا بـانــتـشــالـهـا من

حضيضها وتكوين أسرة سعيدة.
وكـامـيلـيا (نجلاء فـتـحى) امرأة مـطلـقة تـعـيش مع أخيـهاĒ وتـعـمل هى مضـطرة فى
خدمة البيوت لتعوله هو وأسرته. ولكـنها باĠقابل ذات شخصية نشطة ومتمردة ėتزج
فـيـها الـنبل والـطهـارة بحـالة من الـبؤس وشـظف العـيش.. لا تكـتفى Ėـا لديـها وتـبحث
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عـن الأفـضل دائــمًـا. تحـلـم بـحــيـاة هـادئــة نـظــيـفــة ومـيــسـورة تـنــقـلــهـا من الحــضـيض
الاجـتماعى والـعيش فى حجـرة Ėفردهـا والتمـتع بحريـتها. تـضطر لـلزواج مرة أخرى
من رجل مـتكـرش وبخيل بـسبب الحاجـة اĠلحَّـة إلى اĠال. ولأنـها تمـلك طاقة هـائلة من
الـتـمـرد على واقـعـهـاĒ فـهى تفـكـر فى الـهـرب من بيـت الزوجـيـةĒ والـذى تحولـت فيه من
خـادمـة بأجـر إلى خـادمـة بـدون أجـرĒ مـبـاحـة الجسـد لـزوجـهـا الـذى لا تحـبه وتـضـطر

لسرقة أمواله لتشترى حريتها.
Ēأما عـيد (أحـمد زكى) فـهو ذلك الـشاب الـذى يعاكس هـند ويـشتـهيـها فى الـبداية
ولكنه يرتبط معها بعلاقة حب لـيتزوجها فيما بعد. إنه ابن الحارة الشعبية.. الحرامى
والبـلطجى الـذى لا يتوانى عن فـعل الكبـيرة والصغـيرة والاحتـيال بشـتى الطرق حتى
يـعيش.. لا تـعـوزه الـظـرافـة ويقـظـة الـضـمـير رغـم الفـجـاجـة اĠـمـزوجة بـالـبلاهـة حـيـنًا
والبـراءة حيناً آخر. ولأنه يعيش دائـمًا فى الفضاء الاجتـماعى اĠتعدد الأطرافĒ نراه
لا يــسـتـقــر فى مـهـنـة واحــدةĒ ويـعـيش كل يــوم فى مـكـان مــخـتـلف. نــراه يـعـيش عـدم
استقـرار نفـسى واجتـماعى لـشعـوره بأن كل تـصرفـاته إĥا هى نـاتجة عن عدم وعى
ودرايةĒ وكأĥا هناك قوى خفية تدفعه إلى فعل كل شىء.. نراه يردد دائمًا (مسيرها

تروق وتحلى).
فى فيلم (أحلام هند وكـاميليا)Ē يـقدم لنا محمـد خان مجتمع الـقاهرة الحقيقى من خلال
خادمـتě ولص ظريف.. القـاهرة التى تحـتل موقعاً مـهمًا وبارزًا مـن أحداث الفيـلمĒ وتتحكم
فى مـصائر الشـخصيات.. الـقاهرة بـشوارعها وأزقـتها وبكل ضـجيجهـا وفوضويتـها. ويقدم
فى نفس الـوقت فيـلمًا بـسيطًـا وĘتـعاً تتـداعى فيه الأحـداث مع الشخـصيـاتĒ التى انتـقاها
بحـذر وذكاء شديـدين.. يقدم لـنا فيـلمًا عن الـعلاقات الاجتـماعيـة اĠفكـكة فى اĠديـنةĒ وفيـلمًا
Ēعن الحريـة الشخصيـة. فشخصـيات الفيلم لا تـنتمى إلى طبـقة مستقـرة اجتماعيـا وإنتاجيًا
وبالـتالى فـهى لا تمثـل إلا ذاتهاĒ ولا تـربطـها بالآخـرين إلا علاقات تحـكمـها عوامل مـعيـشية

قائمة أساساً على اĠصلحة واĠنفعة اĠشتركة.
هـذه هى طبيـعة العلاقـات التى تحكم شـخصـيات الفـيلمĒ وهى ـ بالـطبع ـ علاقات
كـان لمجتمع اĠـدينة الاجـتماعى واĠـعيشى دورًا أسـاسيًا فى تـفككـها. بعكـس مجتمع
الــريف الــذى مــا زال يــؤمـن إلى حــد مــا بــضــرورة الــتــأكــيــد عــلى وجــود الــعلاقــات
الاجـتـماعـيـة الـطـبيـعـيـة الثـابـتـة فى تـرابطـهـاĒ وذلك بـاعـتبـار الـريف مـجـتمـعًـا زراعـيًا
جماعيًـاĒ يركز على صـفات مثل التعـاون مثلاĒً كضرورة اجـتماعية وإنـتاجية ويرفض
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Ēدينـة يؤكد عـلى مسألـة الحرية الـفرديةĠصفـة الفرديـة والذاتيـة. بينـما نرى مـجتـمع ا
Ēبل ونلاحظ بــأن كـافـة الـقـرارات والــتـصـرفـات نـابــعـة أسـاسًـا من ذات الــشـخـصـيـة
وتعتمد عـلى نفسها كـثيرًا فى تسيـير أمورها. ونرى ذلك يـتجسد من خلال محاولات
هـند الـريفـية فى الاعـتمـاد على نـفسـهـاĒ بعـد نزوحـها إلى اĠـدينـة.. أما كـاميـليـا فهى
تؤكد دائمًا على مسألة حريتها الشخصية وكيفية تعاملها مع الواقع منذ هروبها من
بــيت زوجـهــا الـثـانـىĒ حـتى اشــتـغــالـهــا فى سـوق الخــضـار.. كــذلك عـيــد الـذى نـراه
يـتـصـرف بـحـريـة وعـفـويـة ويـحـاول جـاهـدًا الحـفـاظ عـلى هـذه الحـرية ويـهـرب من أى
ěاشتياقه للحرية وب ěحتى بعد زواجه من هند نراه يعيش تناقضات كثيرة ب Ēقيود

مسئوليته تجاه زوجته وابنته أحلام.
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Ēوبأسـلوب جـديد Ē(الـبحث عن سـيد مـرزوق ـ ١٩٩٠) يـتنـاول داود عبـدالسـيد فى فـيلـمه
يـومًا حـافلاً فى حـياة بـطـله يوسـف كمـال (نـور الشـريف)Ē وهـو موظف يـعـيش ما بـě عـمله
Ēفى عزلـة عن العـالم منـذ عشرين عـامًا. نـراه يستـيقظ صـباحًـا كعادته لـيذهب لـلعمل Ēوبـيته
لكنه يكتـشف بعد خروجه من اĠنـزلĒ بأن اليوم هو الجـمعة وإجازة. هنـا يقرر فى أن يخرج

من عزلته الطويلة هذهĒ ولو ليوم واحدĒ يقضيه خارج اĠنزل.
وبالـتالى يبدأ رحـلة مليئـة بالأحداث الغـريبة عليهĒ ويـلتقى بشـخصيات عدةĒ أيـضًا غريبة
عن عـاĠه. ومع تطور اسـتيـعابه ـ تدريـجيًا ـ لـهذا الـعالمĒ يشـعر بـخطئه بـعزلـته الطويـلة تلك.
ولكـى يتطور اسـتيعـابه وينمو وعـيهĒ بخروجه من هـذه العزلـةĒ عليه أن يـصطدم مع الآخرين
ومع السلطة أيضًا. فهو يلتقى بشـخصيات غامضة تظهر وتختفى.. شخصيات تبدو وكأنها

متصلة ببعضها فى لعبة ضحيتها هوĒ ومخططها وقائدها شخص يدعى سيد مرزوق.
والفيلم فى تـناوله وتشخـيصه للمجـتمع اĠصرى فى مطـلع التسعيـناتĒ يتحدث عن
أربـعــة عــوالم يــتـكــون مــنــهـا الــواقع الــراهن. عــالم الــسـادة الــذين ėــلـكــون كل شىء
ويـحـميـهم الـقانـونĒ وعـالم اĠـطاريـد الخـارجě عـلى الـسادة وقـوانـيـنهمĒ وعـالم الـغلابة
القـابـعě فى مـنازلـهمĒ وأخـيراً عـالم اĠتـمـردين اĠشـاغبـě الذين يـواجـهون ويـجابـهون
بـقوة وشـجـاعة. وبـهـذا التـقـسيم لـلـمجـتـمعĒ يدين الـفـيلم ـ وبـعـنف ـ تلك الـسـلبـيـة التى



≥¥

تـكـمن فى أمثـال بـطـله يـوسف كمـالĒ والـذين سـمـحوا لـبـعض الـطفـيـلـيě بـأن يـتـبوأوا
مـراكـزهم فى حاضـرناĒ وإنـهم بـسلـبيـتهم وعـجزهم عـن اĠواجـهةĒ قـد أتاحـوا الفـرصة
لأمـثال سـيـد مـرزوق أن يفـرضـوا وجـودهم وسلـوكـيـاتهـم على واقع الحـيـاة فى مـصر.
Ēـشاركـة فيـهاĠوأحجم عن الخـروج إلى الحـياة وا Ēفـبطل الـفـيلم يـوسف قد آثـر الـعزلـة
خـوفًا وهـلعًا وامـتثـالا لصـوت قاهـر أمره بـالرجـوع إلى بيـته. ولأن الفـيلم يـرفض حالة
الإذعـان والامتثال والسلبـية التى يعيش فيهـا يوسفĒ فهو بالتالى يـقدم تحليلاً دقيقًا ـ
عبر بـناء درامى محكم ومـتماسك ـ عن نقل بـطله من حالة الـهزėة الداخـلية إلى حافة

الفعل المجهض والتمرد الأخرس.
فى بـداية الفـيلمĒ ومنـذ اللحظـات الأولىĒ يكتـشف يوسف عـالم سيد مـرزوق ويقع أسيرًا
له.. بل ويـعـلـن بـصـراحـة وبـراءة «أنـا بـحب سـيــد مـرزوق.. أنـا عـايـز سـيـد مـرزوق». إلا أنه
يـدركĒ وعـبـر رحـلـة يـوم واحـد فــقطĒ مـدى زيف هـذا الـعـالم الـذى انـبـهـر بهĒ ومـدى تـوحـشه
وكـذبه. فسـيـد مـرزوق هو ĥـوذج لـعـالم السـادة اĠـتـحكـمـě فى كل شىء.. عـالم بـدأ يزحف
لـيـستـعيـد مـواقعه الـسـابقـة.. عـالم نجح تمـامًـا فى أن يتـسـيد عن طـريق ثـروته ونفـوذه. هذا
بـالـرغم من أنه عـالم يـتصف بـالـسـوقيـة والابـتـذال والخواء الـروحىĒ واĠـسـتنـد أسـاسًـا على
تاريخ مـزيفĒ سـاعـيًـا نـحو لـذائـذ الحـياة بـتـطـرفĒ حـتى ولـو كان ذلك عـلى حـسـاب الـعوالم
Ēنتيجة توالى الأحداث وتأثيرها عليه Ēتواصل لوعى يوسف كـمالĠالأخرى. ومع ذلك النمو ا
يقرر مواجهة سيد مرزوق والتمرد عـليه. فهو يشعر برغبة فى التحرر والتحدىĒ إذ يعلن فى
ثـقة «ح أقتلك يا سيـد مرزوق»Ē وبذلك يعتبـر من عالم اĠطاريد فى نظـر السلطةĒ التى تحمى

سيد مرزوق.
Ēهـنا لا يـفوتـنا الإشـارة إلى أن الفـيلم يـقدم هـجائـية متـواصلـة للـسلـطة/ الـشرطة
Ęـثـلـة فى رجلـهـا اĠـقـدم عـمر وبـقـيـة رجـال الأمن واĠـبـاحثĒ وذلك من خلال عـشرات
اĠـشـاهـد اĠشـحـونـة بـالتـفـاصـيل الصـغـيـرة اĠـوحيـة. فـنـحن مثـلاً نفـهم بـأن الـذى أمر
يوسف بـالرجـوع إلى منـزلهĒ هو مـخبـر.. والذى يـطارد شـابلن اĠـصرى ويقـاسمه فى
رزقه هـو عـسـكـرى أو ضـابط.. ويـد اĠـقـدم عـمـر هى الـتى تـضـغط عـلى جـرح يـوسف
وتـؤĠهĒ حـě يـدعى بـأنه يـربت عـلـيه ويــعـتـذر مـنه.. ورجـال عـمـر هم الـذين يـقـتـحـمـون
الحـضاّنـة.. وكلابه هى التى تـسعى لنـهش جسـد يوسف وحـماية جـسد سـيد مرزوق.
إن السـلطة/ الـشرطةĒ كـما قدمـها عبـد السيـد فى فيلـمه هذاĒ مشـغولة بـحمايـة حرية

السيدĒ وتكبيل حرية اĠسود.
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وفى مشـهـد موحى ومـؤثـرĒ يعـلĦم عـبـد السـيـد يطـله درسًـا بلـيـغاĒً حـě يـقول بـأن الحـرية
أقـرب إلينا Ęا نتصـورĒ وإن القيد الحديدىĒ أو أى قـيد آخر يكبلنـاĒ من السهل التحرر منه
إذا امتلكنا الإرادة. جـسد عبدالسيد هذا اĠعنى فى مشهـد يظهر اĠقدم عمر وهو يحرر قيد
يـوسفĒ حـيث نرى كـيف أن الـقيـد يخـرج بـسهـولة مـن معـصم يوسـفĒ وهو الـذى ظل يربط
يـوسف بـالكـرسىĒ وجـعـله يـحمـله عـلى كـاهـله أيـنمـا ذهبĒ مـتـوسلاً عـمر كـى يفـكه. وتـركـيز
الكاميرا على الكرسىĒ والقيد يتدلى منهĒ لهو تأكيد بالصورة على أن الحرية أقرب إلينا من

حبل الوريدĒ إذا شئنا أن نراها وفكرنا فى انتزاعها.
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يـدعـو المخرج عـاطف الـطـيب فى فـيـلمه (الـهـروب ـ ١٩٩٠) إلى اĠـواجـهة اĠـبـاشـرة لـتلك
للمـمارسات الخاطئة التى يعيـشها الواقع اĠصرى والعربى بشـكل عامĒ والتصدى لها بكافة
الأشـكال.. وهى بـالـتـالى تمـثل الـطـريق الذى يـوصل لـعلاقـات اجتـمـاعـية ومـشـاعـر إنسـانـية

صحية.
يتـطـرق فيـلم (الـهروب) بـالـتحـديد لـتـلك الجراح الـغـائرة فى حـيـاتنـاĒ من عنف
وتـطرف وإرهـاب وغـيـرهـاĒ مـؤكدًا بـأن بـعض هـذه اĠـمـارسـات قد سـاهم الإعلام
وبعض أجـهزة الـدولـة فى تكـريسـها وانـتـشارهـا. كمـا أنه يتـعـرض لتـلك اĠسـاحة
التى تـقع مابـě الحلم المجـرد للإنسـان العـادى وبě الـواقع اĠلـوث الذى يحـيطه.
فاĠسـاحة اĠسـموح بـرؤيتهـا للإنسـان الحالم بالـغد الأفضـلĒ تلزمه بـأن يعى هذا
Ēومـدى صلابـة الأرض الـتى يـقف علـيـها Ēـنـاخ المحيط بهĠالـواقع الـذى يـعيـشه وا
ويـعى ـ أيضًـا ـ قواعـد اللـعبـة وقـوانيـنهـاĒ والتى هـو طرف فـيهـا سواء أراد أم لم
يرد. وعـليه أن يـكون عـلى دراية كـبيـرة بهـذه اللـعبـة وقواعـدهاĒ حيـث لا يكفى أن
يـدعى مـعرفـتهـاĒ لأنهـا بالـتالى سـتحـوĦل الأرض التى يـقف علـيهـا إلى هوة عـميـقة
يـسـقط فيـهـاĒ لـيجـد نـفـسه مـجبـرًا عـلى مـواجهـة تـلك الـقـواعد والـقـوانـĒě والتى ـ

بالطبع ـ سيقف عاجزًا أمامها.
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فـفى فـيـلم (الهـروب) نـحن أمـام ĥـطě اجـتـمـاعيـě.. الأول مـنـتصـر (أحـمـد زكى) الذى
أجبـرته الظروف المحيطة به علـى ارتكاب أكثر من جرėةĒ مـحاولاً الهروب من هذه الظروف
الصـعبـة. والثـانى هـو ضابط اĠـباحث سـالم (عبـدالعـزيز مـخيـون)Ē وهو الـنقـيض لشـخصـية
مـنتـصر واĠـكلف بـالقبـض عليـهĒ مع إنه صديق طـفولـته وصبـاه وشبـابه. هذا الـضابط الذى
وجـد نفـسه ـ أيضًـا ـ طرفًـا فى لـعبـة قذرة فـوق مسـتوى إرادته ومـعرفـته. هذان الـنمـطان لم
يـكونا عـلى دراية كـافية بـقوانě الـلعـبة ـ كمـا أسلـفنا ـ لـذا كان مصـيرهـما الهلاك فى نـهاية

الفيلم.
يـحكى الفـيلم عن مـنتـصرĒ الـشاب الصـعيـدى الذى هـجر قريـته إلى القـاهرة سـعياً وراء
Ēـصريـة إلى الدول الـعربـيةĠشـبوهـة لتـسـفيـر العـمالـة اĠكـاتب اĠيعـمل فى أحـد ا Ēحـلم زائف
وهـو يـعـلم مـسـبـقًـا إن مديـر اĠـكـتب يـقـوم بـتـزويـر تـأشـيـرات الـدخـول وعـقود الـعـملĒ بل إن
مــنـتــصـر نــفـسه يـشــارك فى ذلك بــاعـتـبــاره لا يـجــرؤ عـلى الاعــتـراض. إلا أنه ـ ذات مـرة ـ
يعتـرض لأسباب خاصـةĒ فهو يكتـشف بأن مدير اĠـكتب يغازل ابنـة عمه وخطيـبته التى عقد
قرانه علـيهاĒ كـما أن العـمال اĠسـافرين هذه اĠـرة هم أبناء قـريتهĒ فهـو يعلم مـاذا باعوا من
Ęـتلـكات لكى يـتحـقق سفـرهم وحلـمهم بالـغد الأفـضل. وتصل اĠـواجهـة بě منـتصـر ومدير
اĠـكـتب إلى الـتـهديـدĒ فـيـدبـر الأخـير مـكـيـدة Ġـنـتـصر لـلـتـخـلص من تـهـديـدهĒ حيث يـوشى به
للشرطة بعد أن يضع قطعة من المخدرات فى غرفته التى يسكنها بسطح إحدى العمارات.
هـنـا يـتحـول الـفيـلم تحـولاً واعيًـا فى الـرؤيـة واĠعـالجـةĒ وذلك بـعد أن يـخـرج منـتـصر من
السجن ويـبدأ رحلته بـالانتقام. رĖـا نجد فى شخصـية منتـصر ملامح من شخصـية «سعيد
مـهران» بطل فـيلم (اللص والـكلاب)Ē إلا أن كاتب الـسينـاريو (مصـطفى محـرم) يضيف إلى
شـخصية فيلمه وقـائع معاصرة حقيقـية عن القاتل الذى استطـاع أن يهرب من المحكمة قبل
صدور الحكـم ضده. وقد كـان من اĠمـكن أن تسـود الفـيلم حـوادث الانتـقام كمـا فى (اللص
والكلاب)Ē إلا أن سيناريو (الهروب) يحطم هذا القيد ـ بعد حادثتě فقط ـ ويتطرق إلى عدة
قضـايا مهـمة تضع اĠتـفرج فى مواجـهة منـاطق جديدة وبشـكل جرىء فى الطـرح. فهو مثلاً
يتـحدث عما يـجرى داخل جهاز الأمن حـيث الانقسام وتـباين وجهات الـنظر بě تـياراتها أو
اĠـدارس المخـتلـفة فـيهـاĒ والتى يـعـبر عـنهـا الضـابطـان (عبـدالـعزيـز مخـيون ـ مـحمـد وفيق).
Ē(أحمد زكى) فالأول يتنازعه إحساس بالواجب تجـاه عمله كضابط وإحساسه تجاه بلدياته
بينـما نجد الثـانى ĥوذجًا لـلضابط الانـتهازى الـذى هو على اسـتعداد لـلتخـلى عن كل القيم
واĠـبادđ لـتـحـقـيق أهـدافه. كـما يـتـطـرق الـسـينـاريـو إلى رد فـعل جـهـاز الإعلام وتـواطئه مع
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جهاز الأمن فى الـتهلـيل لحوادث منـتصـر وتضخـيمهـا وجعله أسـطورة إجرامـيةĒ ثم الحديث
عن كـفاءة أجهـزة الأمن فى القبض عـلى منتـصرĒ كل ذلك محـاولة لشق الـرأى العام وتـغيير

اتجاهه عن قضايا أكثر أهميةĒ مثل ذلك الفساد الذى يستشرى حولهم.
أما علاقـة منتصـر بالراقـصة (هالة صـدقى)Ē فهى اĠرفأ الـوحيد الذى يـلجأ إليه مـنتصر
بــعـد كل مـطــاردةĒ وهى ـ أيـضًـا ـ تــعـبـر بـشــكل صـارخ عـلى أن مــنـتـصــر يـبـحث عن الحب
والحنـان اĠفتـقد لديهĒ كمـا أنها تأكـيد على أن اĠشـاعر الإنسـانية قادرة عـلى التواصل حتى
بدون كـلـماتĒ حـيث إن الاثـنان لم يـتـعرفـا على اسـمـيهـمـا إلا فى اللـقـاء الأخيـر. ونصل إلى
الحدث الأخير لينتهى الفيلم بطلقات الرصاص التى تنهى حياة الاثنě معًاĒ منتصر الهارب

من العدالة وسالم ضابط الشرطة الباحث عن العدالة.
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فى (فارس اĠدنيـة ـ ١٩٩١) يتناول محمد خان عـالم تجـارة الـعملـة وغسيل الأموال من
الأعــمـال غـيــر اĠـشـروعــةĒ ويـديـنــهـا ويـكــشف عن ذلك الــزيف والـكـراهــيـة الــتى هى الـوقـود

الضرورى لطريق الفساد.
يـأخــذنـا مـحــمـد خـان فى فــيـلـمـه هـذا مع بـطــله الـشـاب الــذى خـرج من قـاع
اĠدينـةĒ وبدأ حـياته كـسائق لسـيارة أجـرة اشتغـل فى تجـارة الـعـملــة وتـهريـب
الـــدولاراتĒ واســتــطـــاع أن يــغـــسل ثــروته الـــتى تـــضــخــمـت من الأعــمـــال غــيــر
اĠشـروعـةĒ بـأن بدأ يـشـتـغل فى مـشروعـات نـظـيفـةĒ فـأصـبح يـتاجـر فى الـلـحوم
واشـتـرى ثلاجة ضـخـمة وشـارك ونصف مـصـنع للـجـلودĒ وغـدت له شـقة فـاخرة
فى القاهـرة وفيـلا جميـلـة فى الإسكنـدريةĒ كما سـاهم بخمسـة ملايě جنيه فى

إحدى شركات توظيف الأموال.
تبدأ أحـداث الفيـلمĒ عندمـا يتلـقى فارس فى صبـاح أحد الأيامĒ مـكـاĠة تـليفـونية
على جهـاز التـسجيلĒ يـطلب فـيها ادهم الـوزان (عبـد العزيـز مخـيون) من فارس أن
يـســدد له الـدين الـذى عــلـيه خلال خــمـسـة أيــام ـ هى زمن أحـداث الـفــيـلم ـ لأنه فى
حاجـة إليها لـتمويل صفـقة لحومĒ نعـرف فيما بـعد أنها صـفقة مخـدراتĒ مشيرا من
Ēطـرف خـفى إلى الـقـرار الذى تـصـدر صـحف صبـاح أحـد أيـام شهـر يـونـيو ١٩٨٨
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والـذى يقـضى بـالـتـحـفظ عـلى شـركــات تــوظـيـف الأمـوال وتجـمـيــد أرصـدتهـا. ذلك
القرار الذى طال أموال فارس أيضا.

Ēتـطيـا سيـارته الفـارهةĘ هـنـا يبـدأ فارس مـعركـته لجمع الـدين الذى عـليه. فـيبـدأ
مديرا معركته عبر هاتف السيارةĒ ويناور لاسترداد بعض اĠال Ęن يدينون لهĒ وبيع
مـعـظم Ęتـلكـاته الـعلـنيــة والـسريـةĒ وتصـفـية كل تـعـاملاتهĒ ليـبدأ من جـديـد من نقـطة
الصفرĒ لا ėـلك سوى قناعـته الخاصة بأنه لن يـتنازل عن شهامـته وفروسيته اĠـتبقية

لسداد هذا الدين.
ومـن خلال هـذه الـرحــلـة/ اĠـعــركـةĒ يـكــشف الـفـيــلم عن ذلك الــعـالم اĠـلىء
Ēبالفساد والعنف والكـراهية.. يكشف عن عالم لا وزن فيه للعواطف أو القيم
تحكمه فقط اĠصالح الخاصةĒ ويـتحول فيه الأفراد إلى وحوش يلتهم كبيرهم
صغـيرهم فى نشـوة وتلذذ.. عـالم مافيـا التهـريب والمخـدرات وتجـارة الـعملـة
والـلحـوم الـفاسـدة والـصفـقات اĠـريـبة وشـركـات توظـيف الأمـوال اĠـشبـوهة..
عـالم يتسيد فـيه ادهم الوزانĒ أحد كبار رجـال هذه اĠافياĒ الـذى يدير شبكة
أخـطـبوطـية تـمتـد أذرعتـها لـتطـال كل شىء يـعبث بـالاقتـصاد والـسيـاسةĒ ولا
يـــتــورع عـن ســحق فـــارس بـــأعــصـــاب هــادئـــة من أجل اĠـلايــě اĠـــطــلـــوبــة..
مسـتـخـدمـا أصدقـاء فـارس أنفـسهـمĒ حě نـراهم يبـيـعونه الـواحـد تلـو الآخر

لحساب الوزان.
ومن جـانـب آخـرĒ يــدلف بــنـا الــســيـنــاريــو إلى عـالـم مـخــتــلف يـفــيض دفــئـا
وعذوبـة.. عالم الـبسـطاء والـغلابة اĠـسحـوقـě. فهـدى (لوسى) الـشابـة اĠطـلقة
Ēستشفيات الاستثمارية الكبرىĠرضة فى إحدى اĘ ĒريحĠوا đبوجهها الهاد
تـتــسـلل إلى صـحــراء فـارس الـقـاحــلـة كـنــقـطـة مـاء عــذبـة تـروى عـطــشه لـلـحب
Ēوالحنـان الـذى افتـقـده مع مـطلـقـته دلال (سعـاد نـصر) وأم ولـده الـوحيـد بـكر
الـذى أفـســده الـتـدلـيـل ودفع به إلى طـريق الــشم والإدمـان. هـنـاك أيــضـا عـبـد
العظـيم القـرنفـلى (حسن حـسنى) مـدرس التاريخ الـعجـوزĒ الذى يـخطط دومًا
لإلــقـاء نـفــسه أمـام سـيــارات الأثـريـاء الــفـاخـرةĒ لـيــنـعم بـدخــول اĠـسـتــشـفـيـات
الاستثـماريةĒ وقضـاء أيام من الراحة والـطعام الـصحىĒ ثم يعود لـشقته حيث

أكوام الجرائد القدėة وحكايات التاريخ.
هـذه الـشـخـصـيات مع أخـرى مـثـلـهـاĒ تـمثل مـزيـجـا غـريـبا ومـدهـشـاĒ جـسـدها
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مــحـمــد خـان فـى (فـارس اĠــديــنـة)Ē فــهـو فــيــلم حــاشـد يــلـهـث بـě الــشــخـصــيـات
والأحـداث.. تـعـبـيـرا عن عـالم لاهث يـجـرى وراء اĠـال والـربـح الـسـريع.. ولا تـكاد
تـلتـقط أنفـاسك إلا مع مشـهد الـنهـاية.. حـيث يسـتقـر فارسĒ بـعد سـداد دينهĒ فى
هـذه الـشـقـة اĠـتــواضـعـة بـالحى الـشـعـبى بـجـوار حـبـيـبـته هـدى وصـديـقه الـعـجـوز

القرنفلىĒ ليبدأ صفحة جديدة.
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وفى فيلمـه (سارق الفرح ـ ١٩٩٤)Ē يقـدم لنا داود عبد الـسيد سيـمفونية بـصرية شديدة
الواقـعـيـةĒ عن حـكـايـة حب رومـانـسـيـة Ęـزوجة بـأحلام الـفـقـراءĒ وĖـجـمـوعـة من الحـكـايات
والحالات عـن أناس فـقـراء يـعـيـشـون فى عـشش عـلى هـامش اĠـدينـة. حـكـايـات تـتـناول أدق
الـتـفـاصـيل عن حـيـاة هؤلاء الـنـاس وعن أفـراحـهم وأحـزانهـم. أما شـخـصـيـاتهĒ فـهى ĥاذج
بشـريـة تـعيش يـومـها ولا تـخـطط لـليـوم الآخـر.. تـعيش أحلامـهـا الـبسـيـطة مـع كم هائل من

اĠشاعر الجياشةĒ هذا بالرغم من الكثير من الإحباطات فى واقع يسوده الفقر والتشرد.
الـفــيـلـم يـحـكـى عن عـوض (مــاجـد اĠـصــرى)Ē الـذى يــسـعى لــلـزواج من حــبـيــبـته أحلام
(لـوسى)Ē إلا أن اĠـال ـ واĠـال الــقـلـيل جـدًا ـ هـو الـعــقـبـة الـوحـيـدة فـى طـريق زواجه مـنـهـا.
فـيـتحـتم عـلى هذا الإنـسـان الـفقـيـر عوض أن يـدبـر ثمن اĠـهـر والـشبـكـة الذى طـلـبهـمـا والد
أحلام عم بـيــومى (لـطـفى لــبـيب)Ē فى مــدة تـتـراوح بـě أســبـوع إلى عـشــرة أيـامĒ وإلا فـقـد
حـبيبـته. فبـعد اجتـيازه للـكثيـر من الصـعاب فى طريق جـمعه لثـمن اĠهـر والشبـكةĒ يسـتطيع

عوض فى النهايةĒ وĖساعدة الجميعĒ أن يحقق رغبته فى الزواج من أحلام.
هذه هى الحكـاية الرئيسـية فى الفيـلمĒ وهى حكاية بسـيطة فعلاĒً إلا أن شـخصيات هذه
الحـكايـةĒ التى صـاغهـا عبـد السـيد بـذكاء وأضـفى علـيهـا الكـثيـر من الصـدق والواقـعيـةĒ قد

ساهمت فى صنع فيلم شاعرى جميلĒ يتأرجح مابě الواقعية والشاعرية.
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فـالـشـاب عـوضĒ نـراه يــعـيش حـيـاته بـالـطـول والـعــرض وحـلـمه الـوحـيـد هـو الـزواج من
أحـلام. فهـو يحـبـها بـجنـونĒ ولا ėـكن أن يتـصور الـعـيش بدونـهـا. ولأن عوض يـكسب رزقه
اليومى من الـتسكع فى الشـوارع والأزقة وبě إشـارات اĠرور كبائع مـتجولĒ فهـو يلجأ إلى
طرق ووسـائل غيـر مشـروعة وغـير شـريفه أحـيانًـا لتـدبير اĠـبلغ اĠـطلـوب. صحـيح بأنه مـبلغ
لـيس بالـكبـيرĒ إلا أنه مـبلغ ضـخم بالـنسـبة لـفقـير مـثله. كـما أنه يـلجـأ فى أحيـان كثـيرة إلى
سـيـدى أبـو الـعـلامـاتĒ يـسـتـنـجـد به حــتى يـهـديه إلى الـطـريـق الـصـوابĒ وذلك فى مـشـاهـد
ساخرة يـصبغهـا عبد الـسيد بالـكوميـديا السوداء. فـالإنسان الـبسيط والفـقير حـě تعترضه

مصاعب غير قادر على حلها يلجأ إلى الاعتقاد Ėثل تلك الخرافات.
وفى الطـرف الآخرĒ هناك شخـصية أحلامĒ الـبنت التى تتـفجر أنوثـةĒ والتى تنتـظر فارسها
لـيـخـطـفـها إلـى عالم مـجـهـول اĠـسـتـقـبل. فـهى أيـضًا تحـب عوض بـجـنـونĒ وتـغـار عـلـيه لـدرجة
الـتـصـرف مـعه بـوحـشــيـة فى أحـيـان كـثـيـرة. ولا ėـكـنـنـا أن نــنـسى ذلك اĠـشـهـدĒ وهى تـكـبـله
بـالحبـالĒ وتقوم بـضربه بـقسـوةĒ لمجرد أنهـا شاهـدت بنت حلـوة يهـمهـا أمره. وهو حـقًا مـشهد
قاس ووحشىĒ إلا أنه تعبير واضح عن مدى حبها وغيرتها على حبيبها. كما يوضح أبعاد تلك
Ēالشخـصية التى تمـارس الحب الفطرى بطـريقتها. فـأحلام هذه شخصيـة تتمتع بتـفكير فطرى
لا تـتردد فى فعل أى شىء يوصلـها إلى مبتغاهـا. وتحاول جاهدة مقـاومة كافة الإغراءات التى
تـعتـرض طـريـقـهاĒ خـصـوصًـا من الحلاق زيـنـهم (محـمـد مـتـولى) الذى يـحـاول أن يـجـرها إلى

سهرات الأغنياء لترقص لهم وتؤانسهم فى مقابل مبلغ كبير من اĠال.
أمـا شخـصيـة نوالĒ فـهى تظـهر فجـأة فى حيـاة عوضĒ تـلك الفـتاة التى تـبيع الـهوى لـلطـلبة
واĠراهقě فى مقابل مبلغ تتعيش منه. وهى شخصية ĥطية Ėثابة اĠرفأ الآمن الذى يرسو فيه
عـوض لاستـرجاع أنـفاسه وقـوتهĒ ومن ثم مواصـلـة الركض والـبحث عن مـنفـذ جديـد يجـمع منه
ثمن اĠهر والـشبكة. فهى بـالنسبـة له كل شىءĒ يقضى معظم وقـته معهاĒ ويراهـا أكثر Ęا يرى

حبيبته أحلام. صحيح بأنه لا ėيل لها عاطفياĒً إلا أنها أصبحت تشكل الكثير فى حياته.
Ē(حـسن حسنى) كـما أن عبـدالسـيد اخـتار أن يـبدأ فيـلمه بـشخـصيـة القرداتـى عم ركبه
ذلك الأعرج الـذى تعـدى الخمـسě من عـمره. ولم يـأت هذا الاخـتيـار عشـوائيًـاĒ بل لأن هذه
الشخـصيـة تشكل نـافذة حقـيقيـةĒ تؤدى بنـا إلى دواخل الشـخصيـات الأخرىĒ نظـراً لخبرته
فى هـذه الحـيـاة بـحـكم سـنهĒ وفـهـمه الــواضح لـلـواقع المحـيط به.. شـخـصـيـة مـركـبـة تـرتـبط
بعلاقات متـنوعة مع الآخرينĒ وتدخل فى صميم مشـاكلهم. وهى بالرغم من موتها فى الربع
الأخير من الفيلم ـ إلا أن فعلهـا الدرامى وتأثيرها على الأحداث يظل يسرى فى روح الفيلم
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وشـخـصـيـاته. فـهى شـخـصـيـة ذات أبـعاد ومـقـومـات درامـيـة فـلـسـفـيـة فـطـريةĒ سـاهـمت فى
توضـيح بناء الفـيلم الاجتمـاعى وتوضيح الكـثير من الأبعاد الاجـتماعيـة والنفسـية التى تقوم

عليها بقية شخصيات الفيلم.
فــعم ركــبه هـذاĒ نــراه يــهـيم بــحب رمــانــة (حـنــان تـرك) أخـت أحلامĒ إلا أنه يــخـجل من
الإفـصاح عن حـبه هـذاĒ وذلك لإحسـاسه بـالفـرق الـواضح بيـنه وبـينـهـا. وحتى عـنـدما يـبوح
بسـره هذاĒ وهو فـى لحظة صـفاء وتجـلĒ إلى صديـقه عوضĒ نـرى صديقـه هذا لا يسـتوعب
هـذا الحب ويـبـدأ فى الـضـحك والـسـخـريـة مـنه. لـذلك فـهـو يـكـتم حـبه هـذا لـنـفـسهĒ ويـكـتـفى
Ėتـابعـة رمانـة عن بعـدĒ يساعـده فى ذلك اĠنـظار الـذى بحـوزتهĒ فى تقـصى خطـوات رمانة.
وفى أكـثر من مـشهـد تتـوضح أكثـر شخـصيـة عم ركبهĒ وتـتوثق علاقـته Ėن حولـه وباĠـتفرج
أيـضًا. فـمثلاً مـشهـد طلـوع الشـمس فى الفـجرĒ يـشكل رؤيـة فلـسفـية وفـنيةĒ ونـحن نرى عم

ركبة وهو يهز الدف ويناجى الشمس بأن تطلعĒ داعيًا أن تتحقق أحلامهĒ فى يوم كهذا.
و(سـارق الفـرح) فيـلم زاخر بـالشـخصـيات الـثانـوية الـكثيـرةĒ والتى تـعيش عـلى هامـش المجتمع..
شـخـصـيـات انـتقـاهـا وصـاغـهـا عبـدالـسـيـد بـصدقĒ راصـدًا تـأثـيـرات هـذا الواقـع علـيـهـا وعـلى تـطور
علاقاتهـا.. شخصـيات شديـدة الإنسانـية لا تعـيش الفراغĒ ولـكنهـا تجد نفسـها فى مواجـهة واقع أليم
وخانق.. شخـصيـات تتجـاوز الحزن دومًا وتـلهى نفـسها بـحالات الـفرح.. من هنـا يأتى الفـرح كطريق

سالك لانتشال تلك الشخصيات من حالات الحزن والبؤس والعوز المحيطة بها.
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يـتـنـاول فــيـلم (إشـارة مـرور ـ ١٩٩٥) رصـدًا جـمـيلاً وجـريــئًـا لحـالات مـفـعـمـة بـالحـيـويـة
واĠـعـانـاةĒ لـيـؤكـد بـأن الـشـفـافـيـة فى الـعلاقـات الاجـتـمـاعـيـة تـشـكل طـريـقًـا سـلـسًـا لـلـحـيـاة

الإنسانية اĠفتقدة فى مجتمع ملىء باĠتناقضات.
يأخذنا خيرى بشارة فى فيلمه (إشارة مرور) فى رحلة ĘتعةĒ وفى يوم غير عادىĒ إلى
مدينـة القاهـرة الصاخـبة واĠزدحـمة.. وفى مـوقع إحدى إشارات اĠـرور الكثـيرة التى تـمتلئ
بـهـا هذه اĠـدينـة الكـبيـرة. واĠنـاسبـةĒ هى مرور مـوكب رسمى فى أحـد الشـوارع الرئـيسـية.
وحـادث مــرور عـنـد الإشــارة فى الـطــريق الـفــرعى المحـاذى والـذى مـن اĠـفـتــرض أن يـكـون
احـتيـاطـيًا لـلـشـارع الرئـيـسى.. عنـد إشـارة اĠـرور هذهĒ تـتـوقف حـركة اĠـرور تـمامًـاĒ وتـبدأ
الحكايـات.. أĥاط مخـتلفـة من البـشر تتـجمع فى وسط الزحـمةĒ كل له حـكايته. حـيث ينجح
Ēضـحك الساخرĠمـنها ا Ēليصـيغ حولهـا حكايات Ēـؤلف فى انتقاء شـخصيـاته بدقة وعنـايةĠا

ومنها اĠأساوى اĠيلودرامى.
فــهـنـاك سـوسـو أو سـمــيـة (لـيـلى عـلــوى) اĠـمـرضـة الـبـاحــثـة عن الـشـهـرة من خلال
هوايـتهـا للغـناء. وهـناك أيـضاً ريـعو (مـحمد فـؤاد) كبـير اĠـشجـعě وعـامل البـناء الذى
يبـحث عن والـد خطـيـبته شـرطى اĠـرورĒ فيـقع فى حب سـوسو اĠـمـرضة ويـتـفقـان على
الزواج. وكـذلك اĠوسيـقى الشاب نـبيل (عمـاد رشاد) الذى يـعانى حادث غـريب تعرض
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له فى صبـاح نفس اليـوم. أما اĠـدرس زكريـا (سميـر العـصفـورى) الذى حـملت زوجته
نـعمـات (إنعـام سالـوسة) بـعد خـمسـة وعشـرون سنـة زواج. فيـكاد أن يـصاب بـالجنون
لمجـرد إحساسه بـأنه سيـفقد ابـنه الوحيـد. وحكـاية رجل الأعمـال على ظاظـا (عزت أبو
عـوف)Ē اĠتـجه إلى اĠـطار لإنـهـاء صفـقة رابـحـة والذى عـلى علاقـة عاطـفـية بـسـكرتـيرته
وزوجـته عـلى عـلم بـذلـك ومـصـرة عـلى الـفـوز به. وضــابط اĠـرور (سـامى الـعـدل) الـذى
يـكتب الشـعر ولا ėلك سـيارة خاصـةĒ والذى يريـد أن يخلى الـشارع بأسـرع ما ėكن
تـفـاديًـا لأى ارتـبـاك فى حـركـة اĠـرور فى الـشـارع الـرئـيـسى. وكـذلك اĠـراهق اĠـهووس
بـحـبـيـبـتهĒ والـذى يـخجل مـن البـوح Ėـشـاعـره. وعـنـدمـا تـواجهـه وتطـلب مـنه الـكف عن
ملاحقتهاĒ يـصارحها بحـبه ومعرفة مشـاعرها تجاههĒ حيث يخـرجان مع بعض ويطلب
مـنهـا مسك يـدها بـشكل صـريحĒ ويتـزوجان فى الـنهـاية. أمـا بائع الآيس كـرĤ (محـمد
لـطـفى) الذى يـتـورط مع عصـابـة إرهابـيـة فى محـاولـة تفـجـير اĠـوكب الـرسمـىĒ فتـكون
نـهايـته فى فتحـة المجارى حـيث ėوتĒ والـقنبـلة تـنفجـر فى يد طـفلـة بريئـة. والكـثير من

الحكايات والشخصيات التى صاغها السيناريو لتعطى للفيلم مذاق خاص.
ففى حـكاية اĠوسيقى الشـاب نبيل (عماد رشاد)Ē ذلك اĠصـاب بالدهشة واĠهانة فى
نفس الوقت من جراء حـادث غريب تعرض له فى الصباح.. حيث يـتلقى صفعة قوية من
الخـلف من أحـد اĠـارة فى الـشـارع. ولا يـجـد أى تـفـسـيـر مـنـطـقى Ġـا حدث. شـخص لا
Ēيـعـرفه وبـدون أى سـبب.. نـراه يـحـكى لحـبـيـبـته نـور فى حـوار مـشـحـون بالحـزن والألم
لعلـها تساعـده فى تجاوز ما هو فـيه. فهو يعـيش إحساس فظـيع باĠهانـةĒ خصوصًا أنه
لم يستطع عمل أى شىءĘ Ēا زاد إحساسه بـالتفاهة. ومن خلال حديثه مع حبيبته نور
نـكـتـشف مـدى شـفـافيـة هـذا الإنـسـانĒ ومـدى تـأثره اĠـبـاشـر بـحـادث بـسـيط يـحدث فى

مجتمع متخلف كل يوم.
ونـتابع أيـضًـا تلك الـعلاقة الـسريـعة الـتى تـكونت بـě ريعـو وسوسـو. فبـالرغم من
سرعة تكونها لدرجة أن تصـل إلى الزواجĒ إلا أن التفاصيل الصغيرة والكثيرة التى
أحاطت بـالشخصـيتĒě قد جـعلت منهـا علاقة طبيـعية منـطقية. ثم إن اĠـتفرج يصدق
كلا الشخصيتě بسبب ذلك الحوار الأخاذ الذى يأتى على لسانهما ويضيف عليهما

تلك اĠصداقية.
أمـا ذلـك اĠـدرس الـغـلـبـان زكريـا الـذى يـنـتـابـه شعـور بـالـيـأس نـتـيـجـة تـعـطـله فـى زحـمة
الحادثĒ حـيث كان مـتجـهًا إلى مـستـشفى الـولادة مع زوجتـه الحامل. فـقد بـدأ يهـذى ويكاد



µ±

يـفـقد عـقلهĒ خـصـوصاً بـأن هـذا اĠولـود انتـظـره العـمر كـله وبـعد خـمسـة وعـشرين عـامًا من
الـزواجĒ ولا ėـكن أن يـتصـور بـأنه سـيـفـقـده. ثم كـيف نجح الـسـيـنـاريـو فى تـصـوير عـلاقته

بزوجته بشاعرية نادرةĒ وأيضًا كان للحوار دوراً فى ذلك.
يـقدم خـيرى بـشارة فى فـيلـمه هذاĒ أسـلوب الـسهل اĠـمتـنع.. ويبـتعـد كثـيرًا عن الحـكاية
التقليديةĒ مع أنه يقدم فكـرة بسيطةĒ مع حادث ومواقف يومية ėكن أن تحدث كل يوم. هنا
يتشـكل مجتـمع صغيـرĒ يتكـون من أĥاط مختـلفة من الـبشر.. يـتعايـشون مع بعضĒ لـتظهر
كـافـة الـتـنــاقـضـاتĒ جـراء تـلك الحـكـايـات اĠـتـداخــلـة فى نـسـيج درامى واحـد.. إنـهـا حـالات
وحكـايات جسـدها السيـناريو ونجح خـيرى بشارة مـع طاقمه الفـنى فى إيصالـها على شكل

أحاسيس ومشاعر أخاذة.
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فى فيلم (يا دينا يا غرامى ـ ١٩٩٥) لمخـرجه مجدى محمد على فى باكورة أعمالهĒ نحن
أمام ثلاث فتيـات عاملات تجاوزن سن الـزواج الاعتيادى. هـذا بالرغم من تحلـيهن بقدر من
Ēطـلب وبساطتـه فى تحقيق الـطموحات والأحلامĠعقـول وخفة الـدم. ومع تواضع اĠالجمـال ا
لم تسـتطع أى منـهن أن تحقق حلمـها البـسيط اĠتـمثل فى الحب والزواج والحـياة الآمنة مع

ابن الحلال.
الشـخصـية الأولـى هى فاطـمة (لـيلى عـلـوى) التى أحـبت ابن خالـتهـا اĠـيكـانيـكى يوسف
(هشـام سليم) وتـمت خطـوبتهـا منـذ أربع سنواتĒ دون أن يـتمـكن هو من الوفـاء بالـتزاماته
الـتقـلـيديـة الـضروريـة واĠـتمـثـلة فى الـشـبكـة واĠهـر. لـذلك يتـجه لـلسـرقـة والنـصب حـتى على
أصـدقائه على أمل الاقـتران بفـتاة أحلامهĒ لذلك يـدفع الثمن غـاليًا عـندما يـودع السجن Ġدة

ثلاث سنواتĒ ليفقد كل شىء إلا حبه لفاطمة.
والشخصية الثانية سكينة (إلهام شاهě) التى أحبت شقيق الأولى عبده (أحمد سلامة)
وانـزلقت فى دهـاليـز الحب إلى هوة سـحيـقة تـفقـد على إثـرها عذريـتهـاĒ ويغـيب فتى الأحلام
سنـوات الغربة فى الـكويت ليـعود خاوى الـوفاض وأكثر عـجزًا عن الزواج مـترديًا فى أجواء
البطالة والتطرف Ęا يحـول دون إصلاح خطئه أو إتمام الزواج. وبعد عملية لإعادة البكارة

تتزوج فى النهاية.
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أمـا الـشـخـصـيـة الـثـالـثـة فـهى نـوال (هـالـة صـدقى) الـتى ارتـبـطت بـشـقـيق
الثـانـية حـسن (مـجدى فـكـرى) خريج كـلـية الحـقوق الـذى يـحبـهـا بدورهĒ لـكنه
يـصاب Ėا يـشبه اللـوثة الـعقلـيةĒ ويـظل يرسل لهـا عبـر الترانـزستـور أغنيـتها
اĠفـضلـة «يا دنـيا يـا غرامى» لـعـبد الـوهاب. لـتصـبح نوال لـقمـة سهـلة يـحاول
ěوكذلك الـثرى رياض (حس Ēصـاحب محل الزهور الـتى تعمل به النـيل منها
الإمـام) الـذى يـوافـق بـعـد مـحـاولـتـه الـفـاشـلـة لـلــنـيل مـنـهـا عــلى الـزواج مـنـهـا

عرفيًاĒ لتصبح سعادتها ناقصة.
من خلال الـنظـرة العـامة لـلرؤيـة الفكـرية والـفنـية الـتى طرحـها الـفيلـمĒ نلمس
ذلك الـتحـرر الـكامل والانـطلاق نـحو تجـسـيد الـعلاقـات الحمـيمـيـة التى تـعـيشـها
اĠرأةĒ والفهم الكامل لأعماقها الإنسانيةĒ وتأكيد إرادتها كمخلوق له شخصيته
اĠـسـتـقـلـة. فـبالـرغم مـن كل هذه الإحـبـاطـات والـظـروف الاجـتـماعـيـة واĠـعـيـشـية
الصعبة احـتفظت الفتيات الثلاث بالقدرة عـلى اĠرح وانتزاع اللحظات السعيدة
وذلك بـالـتــحـايل عـلـى الـظـروف والخـروج إلـى الحـيـاة والاسـتــمـرار بـالــتـمـتع فى
شـرب القـهوة الإيـطـاليـة (الكـابتـشـينـو) Ē فهـذا أقـصى ما يـستـطـعن تحقـيقه من

ترف ورفاهية.
والـفــيـلم ـ بـشــكل عـام ـ يـبــعث عـلى الأمل فـى حـيـاة أفـضـلĒ مـؤكـدًا عـلى
مـفـهـوم الـفـشل والـعجـز كـطـريق لـلـوصـول إلى بـر الأمـانĒ وانـتـزاع الـبـسـمة
والـضحكة من أفواه شـخصياتهĒ وتكـرار المحاولة والتمـسك بأهداب الحياة.
هـذا بالـرغم من أن أحـداث الفـيلم تـدور فى غـالبـيتـهـا فى حوارى مـتواضـعة
وسط الـفـقــر والجـوع والحـرمـان إضـافـة إلى الـفـشل والـعـجـز الـذى صـاحب

شخصياته.
الفكرة اĠطروحـة بشكل جديدĒ رĖا تكون فكرة العـذرية عند شخصية سكينة.
وهى فكرة ناقشـها الفيـلم بوعى وحذرĒ بل واتخذ مـوقفًا جريئًـا تجاهها. ففى ظل
مجتمع متخلف كهذاĒ مجتمع تسوده قوانě الرجلĒ ترفض سكينة فى البداية أن
تـعــمل عـمــلـيـة تــرقـيع الــبـكـارةĒ بل أنــهـا تــصـمم عـلـى ذلكĒ حـيث تــسـائل نـفــسـهـا
وصـديقاتـها عن الذنـب الذى ارتكـبته. لكـننا نـراها ترضخ فى الـنهايـة أمام ضغط
المجتـمع وقوانيـنهĒ حيث تصبـح عمليـة إعادة البـكارة هى الحل الوحـيد للزواج من

رجل شرفى.
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هذا إضافة إلى أفكار أخرىĒ مثل فكرة الإحباط والعجز وعدم القدرة على الفعل
عـنـد الـشـبـاب وذلـك نـتـيـجـة الـقـهـر الاجـتـمـاعى المحـيط. فـشـخـصـيـات يـوسف وعـبـده
وحــسن جـمـيـعــهـا تجـسـد ذلك الــعـجـزĒ ومـثــلـمـا شـاهــدنـا يـوسف وهـو يــتـحـايل عـلى
الـظروف بـالنصب والـسرقـةĒ شاهـدنا عبـده وهو يـبتعـد عن حبـيبـته ويتركـها لـوحدها
تواجه اĠـستـقبل بقـلب مكـسور وعـذرية ضائـعة. كـذلك حسن الـذى فشل فى مـواجهة

الواقع فضاع فى الأوهام.
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بتـناول عاطف الطـيب فى فيلمـه (ليلة ساخـنة ـ ١٩٩٥)Ē مفهـوم الطريق بطـريقة مبـاشرة.. الطريق
كظاهرة حياتية للكشف عن متناقضات المجتمع بكافة طبقاته.. الطريق بزخمه وعنفوانه.

فيـلم (ليلة ساخنة ـ ١٩٩٥)Ē يقـدم أحداثاً تدور فى زمن قصير جدًاĒ وهى لـيلة رأس السنة واليوم
السابق لهاĒ اليوم الذى تتم فيه الترتيبات للاحتـفال بهذه الليلةĒ فهى بالطبع ليلة غير تقليدية للجميع..

وتعد مصدر فرح وبهجة للكثيرين من جهةĒ ومن جهة أخرى تمثل مصدر رزق للآخرين.
أما شخـصيات الطيب فى هذا الفيـلمĒ فتدور فى فلك شخصيتě مـحوريتě فقطĒ الأولى شخصية
سـيد (نور الشـريف) اĠواطن البـسيط الذى يـعمل سائق تاكـسى يكسب مـنه لتربيـة وتعلـيم ابنه اĠعاق
ذهنياً بعـد أن توفيت زوجته وتركت له هذا الحـملĒ فبالإضافة إلى الـطفلĒ هناك أمها اĠـريضة يتحمل
أعباء مـرضهاĒ حيث تصـاب بجلطة فى اĠخĒ ويـكون عليه أن يدبـر مبلغ ٢٠٠ جنيه تـكلفة العـملية التى

قررتها اĠمرضة. لذلك فهو يطمح فى أن يجمع هذا اĠبلغ من خلال عمله فى ليلة رأس السنة.
الشخـصية الثانية هى حورية (لبـلبة)Ē فتاة الليل التائبـةĒ والتى تعمل كخادمة فى البيوت
لـتربـيـة أخـتهـا الـصـغـيرةĒ وتـطـمح لجـمع مـبـلغ ٣٠٠ جنـيه لـتـدفع حـصـتهـا فى تـرمـيم الـبيت
اĠـتـضـرر من الـزلزال. وتـدفـعـهـا ظـروفهـا هـذه لـطـريق الـفـحشـاء مـرة أخـرى وأخـيـرة. حيث

توافق على قضاء ليلة مع أحد الأثرياء فى مقابل مبلغ كبير هى فى أمس الحاجة إليه.
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يلـتقـى سيـد مع حوريـة مصـادفة فى لـيلـة ساخـنة كـهـذهĒ هو كـسائق تـاكسى وهى كـزبونـة. تركب
حـورية الـتـاكـسى وهى فى حـالـة غـضب بـعـد أن تتـعـرض لـلـسـرقـة من قبـل بعض الـبـلـطـجـيـةĒ والذين
يأخذون منهـا اĠبلغ التى حصـلت علية من الثرى بـعد ليلة ساخـنة. ونرى كيف أن سيد يـتعاطف معها
Ēبعـد أن تعـود عن نـيتـها فى الـتبـليغ عـنهم فى قـسم الشـرطة Ēويـقبل أن يـشتـرك معـها فى مـطاردتـهم

تحاشيًا لأى بهدلة. وتبدأ رحلة حورية مع سيد فى البحث عن هذه الشلة فى اĠلاهى الليلية.
وفى هذه الرحلة غير العاديةĒ يقدم عاطف الطيب رصداً جريئاً لأبرز ظواهر الواقع اĠعاصر. ففى واحد
من أبـرز اĠشاهـد فى الفيـلمĒ ترصـد الكامـيرا ظـاهرة التـيار الـدينى اĠتـطرف ومدى مـيل أفراده إلى الـتعنت
والـعنف. حـيث يغـلقـون الشـارع عقب صلاة الـعشـاء للاستـماع إلى خـطبـة أحدهمĒ غـير مـراعě بأنـهم بذلك
يعـطلـون أعمال الآخـرين. إلا أن سيـد يقرر الـتحدى ومـواجهـة هذا التـعنت وعدم الخـضوع لـهم. فيتـجه نحو
الحشـد بسـيـارته مخـترقًـا تجـمع هؤلاء فى مـشهـد بـالغ التـعبـيـرĒ غيـر آبه Ėا سـيـحدث لهĒ ضـاربًا بـالخوف
عـرض الحائطĒ ومـؤمنًا بـأن الخوف مـنهم يـزيدهم قوة وبـطشًـا. كما يـرصد الـفيـلم ظاهرة الـشبـاب الطائش
اĠتـوجه للـسـهر فى اĠلاهى والـكبـاريـهات فى تـلك اللـيـلة بـالذاتĒ وذلك عـنـدما يـهم حفـنة مـنـهم للاعتـداء على
ěحـيث نـرى خريـجى الجـامـعة يـعـمـلون كـمـنـاوب Ēحـوريـة. ويـستـمـر الـفيـلم فى رصـده لـلكـثـيـر من الـظواهـر

للسيارات أمام اĠلاهى الليلية. تعبيرًا عن عدم رغبتهم فى البقاء عاطلě عن العمل.
وهـنـاك الـكثـيـر من الـتـفـاصـيل الـصغـيـرة الـتى حـرص الـسـيـناريـو عـلى وجـودهـاĒ لـتـزيد
اĠـشـاهد قـوة وتـأثـيرĒ حـيث تـتـسم بـها سـيـنـما عـاطف الـطـيب. إضـافة إلى الـتـصـوير الحى

والسريع واللافت فى الشوارع والأزقة الذى عودنا عليه فى غالبية أفلامه.
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فى حضرة "الطـريق" تكون الأشـياء ذات معنى ووزن فى آن واحـدĒ فمنذ الـلحظة الأولى
لـكلـمـات هذه الـدراسـةĒ صرت أسـيـر الطـريق وأسـيـرُ فيهĒ بـدأت أرى أفلامـا قدėـة بـصورة

جديدة بفعل مفهوم "الطريق"Ē الذى كان جديدا ومباغتا بالنسبة لى.
أضفى "الـطريق" Ėفـهومه الـسينـمائى قيـمة أدبـية هائـلة على كـافة الأفلام الـتى تناولـتها
عـبـر الدراسـةĒ لـقـد رأيت أبـطال الأفـلام يعـبـرون الـطـريق تلـو الـطـريقĒ يـذرعـون السـيـنـاريو

باتجاه رؤية المخرج الذى أثث طريقه بهم.
صـار الـطريـق مسـيـطـرا علىّ إلى درجـة أن كـلـمة "طـريق" تحـولت إلى ثـيـمة رئـيـسـية فى
الدراسـةĒ اندمـجت وأصبحـت Ėثابـة اĠوسـيقى ـ إذا جاز الـتعـبيـر ـ ليس لشىء سـوى لفـتنة
ģ ـكتشفات ولحضور الـطريق بشكل طاغ على مـجريات الأفلام وطبيعة شـخصياتها التىĠا

استعراضها.
حـينـمـا أصـبحت تحـت تأثـيـر "سـينـمـا الطـريق"Ē أو "الـطـريق" كـمفـهـوم سيـنـمـائىĒ بدأت
شـراك الأفلام تحيط بىĒ فـصـار اختـيار الأفلام لـلحـديث عنـها كـنمـاذج لسـينـما الـطريق فى
غـاية الـصـعوبـةĒ حـتى وصل بى الـطريق إلـى أفلام "تيـار الـسيـنـما اĠـصـرية الجـديـدة"Ē التى
اخترنـاها لـتكون مـثالاĒً وĠعت أمـامى أسمـاء مخرجى هـذا التيـار ومؤسـسيه. اكتـشفت وأنا
Ēـفهومه الـسيـنمائىĖ أن غالـبيـة أفلامهم قد تـناولت الـطريق Ēěذاهب باتجـاه أولئك المخرجـ
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واستطيع أن ازعم بـأن أهم أولئك المخرجĒě هم محمد خـان وعاطف الطيب وخيرى بشارة
وداود عبدالسيد.

صـار - من وجهة نـظرى - من اĠـتيسـر على اĠتـفرج أن يـختار الـطريق الذى يـريد وهو
أمام الشاشة الفضيةĒ بل إننى استطيع أن ازعم أن مكمن الإبداع فى صناعة السينما هى
تلك الطرق الأجمل اĠوازية لطرق الحياةĒ كأننا أمام خلق.. كأننا أمام حياة مقترحة نتفادى
فيهـا ما يصيبنا فى الواقعĒ وأحـيانا أخرى ĥعن فى تكرار ما يـصيبنا فى الحياة كنوع من

أنواع اĠاسوشية التى ستبقى سرا تحفظها الطرق لنا.
الطريق إذن.. هـو الطقس الـسينمـائى الذى سيـمارسه المخرجـون كل حسب رؤيتهĒ وهو

فى ذات الوقت نفس الطقس الذى سيمارسه اĠتفرج كلما تقطعت به طرق الحياة.



∂±

‰uŠ Õu²H� —«uŠ

…b¹b'« W¹dB*« ULMO��«



∂≤



∂≥

.bIð

كـانت فـعـالـيات "أيـام الـسـيـنمـا اĠـصـريـة الجديـدة"Ē والـتى أقـيـمت بـالبـحـرين فى أكـتـوبر
Ē١٩٩٣ من بě أهم الـفعاليـات فى الحدث الثـقافى البـحرينى. وكانت ايـضا فرصـة لا تتكرر
للتعـرف أكثر وعن قرب بهـذه السينمـا الجديدةĒ وذلك من خلال Ęثلـيها ومخرجـيها ونقادها

الضيوف.
Ēصرية الجديدةĠكانت فرصة الالتقـاء مع مخرجى السينـما ا Ēستوى الشخـصىĠوعـلى ا
والـتحاور معهم حول إشـكاليات هذه السـينما.. فرصة تشـكل اقصى ما كنت اطمح اليه من

مثل هكذا تظاهرةĒ حيث الاستفادة من وراء ذلك ستكون حتما إيجابية.
لـذلك سـعيـت إلى لقـاء مـفـتوح مـع ثلاثه من بـě أهم مخـرجى هـذه الـسـينـمـاĒ شـارك فيه
نـخبة قـليلة من الأصـدقاء. وقد كـان حقا لقـاء فنيـا خصبا وثـريا تحدث فـيه هؤلاء المخرجون
اĠـبـدعون عن الـكثـيـر من همـومـهم الخاصـة والعـامـة والتى بـالطـبع تـأثر سـلبـا وإيـجابـا على
نـتاجهم الـفنى. كان لقـاء فتح آفاقًـا جديدة فى التـفكيـر فى هذه السيـنما لـدى اĠشاركě فى

هذا اللقاء .. ورĖا سيكون كذلك بالنسبة للقراء.
اĠشاركون فى الحوار :

محمد خان  ـ خيرى بشارة  ـ داود عبد السيد
حسن حداد ــ محمد فاضل  ــ فريد رمضان

إعداد وتقدĤ :  حسن حدادإعداد وتقدĤ :  حسن حداد
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حسن حداد:حسن حداد:
فى تصـورى.. ėكن أن نبـدا بسؤال مـهمĒ ألا وهو ان السـينمـا اĠصريـة الجديدةĒ والتى

نحتفى بها هذه الأيامĒ هى سينما مخرج.. فما هو تعليقكم?
محمد خان:محمد خان:

مـئـة باĠـئة هى سـينـما مـخرجĒ وحـتى إن لم تكن كـذلك من ناحـية الأسـلوب واĠـعالجـةĒ فهى أيـضا
سيـنمـا مخـرج. Ėعـنى أن المخرج هـو الذى يـختـار موضوعـه ويبـحث عن منـتج ويخـتار اĠـمثـلĒě وهو

الذى يربط كافة هذه العناصر ببعضها. وهى حتى بهذا الشكل السطحىĒ سينما مخرج.
حسن حداد:حسن حداد:

مـا أقـصده هـو أن السـيـنمـا الـتقـليـديـة السـائدة كـانت أسـاسا ومـا تزال سـيـنمـا نجوم..
سينما إنتاج.. بالنسبة للسينما الجديدةĒ ماذا ėكن أن نقول عنها?

محمد خان:محمد خان:
حقـيـقـة بـأن المخـرج أيضًـا مـرتـبط بـظـروف صنـاعـة لـيس له أن يـغـيـر فيـهـا. فـهـو أيـضًا
يـتـعامـل مع اĠمـثـلـĒě رĖـا لـيس مع الـنـجوم دائـمًـاĒ لـكـنه يـفـكر فـى النـجـوم حـتى يـسـتـطيع
الحـصـول على تـمويـل للـفيـلمĒ ويـستـطيع أن يـحـقق فيـلمه. لـذلك فـالمخرج مـجبـر أحـيانًـا على
تقـدĤ بعض التنـازلاتĒ أو أنه يعيد بـعض الحسابات الـتى يضعـها فى ذهنهĒ حتى يـستطيع

تحقيق فيلمه.. لكنĒ ردًا على السؤال عمومًاĒ فهى بدون شك سينما مخرج.
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داود عبدالسيد: داود عبدالسيد: 
ألا تشعر أحيانًا يا محمد.. لو سمحت لنا فى أن نجعلها مناقشة!!

حسن حداد:حسن حداد:
طبعًا.. فهذا بالضبط ما أريده من هذا اللقاء.. أن يكون مفتوحًا.

داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
ألا تـشعـر أحـيـاناً بـأن اĠـمـثل يريـد أن يـسـرق الفـيـلم مـنك كـمخـرج. إذا قـلـنا بـأن هـناك

سينما مخرج وسينما نجم?
محمد خان:محمد خان:

اĠـمثل دائمًـا لديه هذا الإحـساسĒ حيث إنه واثق تـمامًا بـأن اĠتفـرج يذهب الى السـينما
لأجله هو. لكن بالرغم من إحساسه هذاĒ فأنا أشعر بأنه فيلمى.

داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
لا.. أقصد بأنه يـريد أن يسرقه مـنك داخل العملĒ حيث إنـنا أمام تجربـة خيرى الأخيرة
(أمـريـكـا.. شـيـكـا بـيـكا)Ē نـلاحظ بـأن مـلصـق الـفيـلـم مكـتـوب عـلـيه فـقطĒ اسم الـفـيـلم واسم
المخـرج واĠؤلف واĠنتجĒ ولا يـوجد عليه اسم لأى Ęثل. والـفيلم أيضًا بـدون نجوم لهم سعر
بيع فى السوق الـسينمائىĒ ومع ذلك نجح الـفيلم. وبالـرغم من أننى سعيد بـهذا النجاحĒ إلا
أن ذلك قد أثبت لى فى النـهاية بأن الفـيلم الجيد ėـكن أن ينجح بدون نجوم. عـلماً بأن هذا
الـنجـاح فى حدود سوق الـتوزيع داخل مـصر فقط.. يـبقى أيـضًا التـوزيع خارج مـصرĒ وهو
الـذى يصنع نـظام الـنجومĒ حـيث يبـاع الفـيلم بإسم Ęـثلـيه. صحـيح بأن مخـرج مثل مـحمد
خـان أو خـيـرى بـشـارة حالـيًـا لـهم سـعـر مـحدد فى الـتـوزيع الخـارجىĒ وسـعـر مـحدد داخل

مصرĒ إلا أن السعر الأساسى هو سعر النجم.
محمد خان:محمد خان:

كلامك صــحـيحĒ لـكن حــتى مع تجـربــة خـيـرى هــذهĒ الـنـجــاح داخل مـصــر كـان نجـاحًـا
مـتوسـطًا. مع أن الـفيـلم صاحـبـته حمـلة إعلانـية كـبيـرة سـعى إليـها اĠـنتجĒ والـذى استـطاع
أيـضًـا النـجـاح فى الـبـيع الفـردىĒ حـيث بـاع الـفيـلم لـلـخارج بـأسـعـار جـيدة. ونـحن بـالـطبع
نتمـنى النجاح لخيـرى أكثر وأكثـرĒ إلا أننا لا نزال ـ وللأسف ـ مـسيرين ولسـنا مخيرين فى
مـســألـة الإنـتــاج هـذهĒ بل ولا نــعـرف كــيف نـتــخـلص مــنـهــا. وهـذا فى رأيى لن يــحـصل إلا
بالإنتاج اĠسـتقلĒ من خلال مخرجě مـثلناĖ Ēعنى عـمل أفلام Ėيزانية صـغيرة جدًاĒ بحيث
نضمن تـكلفتهاĒ ونحصل منهـا على الأجر الذى يكفينا للـعيشĒ وليس مهمًا الباقى. وهذا لو
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Ēحـصل سوف نـسـتطـيع أن نفـرض سعـرنا فى الـسوق. ونـحن بـالطـبع لا نسـتطـيع فعل ذلك
ولن نستطـيعĒ إلا إذا تخلينا عن الأموال اĠسبقـة من اĠوزع الخارجى.. علينا إذن أن نبحث

عن مصادر أخرى للإنتاج.
حسن حداد:حسن حداد:

تقصد.. مثل تجربتك فى فيلم فارس اĠدينة?
محمد خان:محمد خان:

نعم.. مثل تجربـتى فى فارس اĠدينة. أمـا بالنسبـة لفيلمى الأخـير (الغرقانـة)Ē فقد عملته
ضمن القالب اĠـوجود (بيع مسبـق) حتى يسدد خسـارة فارس اĠدينـة. ولكنى اضطررت أن
أصـور الفيلم فى ثلاثـة أسابيع فقطĒ حتى أوفـر بعض التكالـيفĒ وكنت أتمنى بأن أنجح فى
تقـليص ميـزانيته إلى أقل Ęـا كلفĒ إلا أننى لم أسـتطع. حقـيقة لم يـحدث أن صورت فـيلمًا
فى ثلاثة أسابيعĒ فأقل فترة صورت فـيها كانت ستة أسابيع ونصفĒ وذلك حتى يتسنى لى
أن أصوره وأنـا مرتـاح. ولكـن لكى نـتغـلب علـى مثل هـذاĒ علـينـا أن نـفكـر بشـكل اقتـصادى
ĠصلحتناĒ وليس Ġصلحة أى شخص آخر.. ولكى نفكر فى مصلحتناĒ علينا أن ندخل مجال

الإنتاجĒ حيث لا بد من التفكير فى الإنتاج فى اĠستقبل.
حسن حداد:حسن حداد:

Ēما يريده Ĥحريته الفنية وتقد ěوذلك لتأم Ēفالإنتاج للفنـان شىء ضرورى Ēهذا صحيح
بدون أية ضغوط من أى منتج آخر.

محمد خان:محمد خان:
باعتقادى.. أن الإنتاج شىء لا مفر منه.

داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
أيضًا للإحساس بالحرية والاستقلال عن قوانě السوق اĠفروضة.

حسن حداد:حسن حداد:
خيرى.. هلا حدثتنا عن رأيك فى نفس اĠوضوع?

خيرى بشارة:خيرى بشارة:
من وجـهة نـظـرىĒ هـنـاك نوعـان من المخـرجـě: مـخـرج عاشق لـلـسـيـنمـاĒ ولـكـنه أسـاسًا
مــخـرج مـحـتـرفĒ أى أنه يـعـمل ضـمن شـروط الـعــمـلـيـة الإنـتـاجـيـة الـسـائـدةĒ وضـمن نـظـام
النجـوم. وبإمكاننـا أن نصف السينـما التى يقدمـها بأنها سـينما لذيذة أومـسليةĒ إذا لم نقل
تجاريـة.. إĥا فى الأخيـر هى سينـما Ęتعـة للجـمهور. وهذا هـو أقصى ما Ęـكن أن يعطيه
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هـذا المخـرج. أما إذا كـان المخرج يـبدأ مـشواره وهـو رافض للـسـينـما الـتى يعـشقـهاĒ يـحلم
بشىء أكثر من مـجرد سينـما. Ėعنى أنه يقـرر أن يربط السيـنما بوطن أو بشـعب أو بثقافة
وحضارةĒ وباختصار يقرر أن يربطـها بهم محدد.. يصبح لديه هم يريد أن يصبغه السينما
الـتى يقـدمـهـاĒ هذا إضـافـة الى كـونه عاشق لـلـسـينـمـا. فـمن الطـبـيـعى أن يبـدأ هـذا المخرج
صــراعه ونـضـاله من أجل تــأكـيـد المخـرج (ســوبـر سـتـار). سـوبــر سـتـارĒ لـيس مــعـنـاه بـأنه
سـيحتل أو سـيرث نجومـية اĠمـثلĒ بل إنه يعمل عـلى تحقيق هـمه وأفكـارهĒ ويقدم ما يـعشقه
كمـخرج سينما. وهذان النـوعان من المخرجě فى تصورىĒ سيـتواجدان دائمًا ولن تتخلص
منـهما صناعـة السينـما. وكلا النوعě أعـتبرهما عـاشقě للـسينماĒ وإĥـا يختلف عاشق من

.ěأى اثن ěعاشق.. مثل أى عشق ب
داود عبدالسيد (مقاطعداود عبدالسيد (مقاطعًا):ا):

إسمح لى لو قاطعـتك.. حيث يجوز أيضًـا أن لا تكون عاشقاً لـلسينمـا. أنا مثلاً لا أعتبر
نفسى عاشق للسينماĒ إĥا أعتبـر السينما همًا وليس عشقًا. هناك فرقĖ Ēعنى أنك أحيانًا
تمـارس شيئًـا مدفوعاً ومـهموم بهĒ هـذا مع الفرق بـينى وبě عشـاق السيـنما. فقط أردت أن

أوضح وجهة نظرى هذهĒ وأنا متأسف على اĠقاطعة.
خيرى بشارة (يتابع):خيرى بشارة (يتابع):

هذه نقطة.. الـنقطة الثانية هى ما يربط الـعام بالخاصĒ ويربط شىء مثل سينما المخرج
وتجـربـته الخاصـة. فـأنا مـثلاً فى اĠـرحـلة الأخـيـرةĒ أو لنـقل فى الـسـنوات الأخـيـرةĒ ربطـتـها
بـإستراتيـجية خـاصةĒ فيهـا خبث وفيهـل لعب بعض الشىء. فـمثلاً يبـدأ الفيلم دائـمًا بعرضه
عـلى نجم حيث يـبرز حدس أو إحـساس خفى بـأن النجم سـيرفض الـفيلمĒ خـصوصًا عـندما
يـكـون الفـيلـم مكـتوبًـا بـطريـقة الـبـطولـة الجمـاعـية. فـمن الـطبـيعـى بأن الـنجم يـريـد أن يظـهر
للـمتـفرج مـنذ بـداية الـفيـلم حـتى نهـايته. وعـندمـا لا يتـوفر ذلكĒ أو أنه يـجد نـفسه أمـام بطل
سـلبىĒ فـلن يشـعر بأن الـفيـلم جذاب جـماهيـريًا. هـنا يصـبح على اĠـنتج اخـتبـار نفسه.. هل
يريـد أن يتـحرك الى نـقطة أبـعدĖ Ēـعنى بـأنه لن يهـتم بنـظام الـنجـومĒ وبأنه يـستـطيع تـوفير
بدائل أم لا? هذا من نـاحية.. ومن ناحـية أخرىĒ أنا سـألعب لعبـة ثانية تـخص سعر المخرج
فى الـسوق وسـأسـعى لـرفـعه شـيئًـا فـشـيـئًا. فـمـوضـوع الـسوق يـنـطـبق حـتى علـى السـيـنـما
المختلفةĒ أقصد دوائر توزيعها. فدوائر توزيع السينما السائدة شىء مغاير تمامًا عن دوائر
تـوزيع الـسيـنـما المخـتـلفـة. فـفى أوروبـا مثلاً لـيس هـناك أيـة مـشكـلـة من هذا الـقـبيلĒ أى أن
Ēهنـاك قنـوات معـينة تـهتم بـالسـينـما المخـتلـفة.. هنـاك دور عرض لـها علاقـة بالـفن والتـجربة
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إضافة الى الاهتمام بأسماء معروفة فى الإخراجĒ أمثال: جودار أو بيرجمانĒ وبدون النظر
الى مـسـتـوى الـفـيـلـم اĠـراد شـرائه أو عـرضه. أتـذكـر مـثلاً فـيـلم للإيـطـالى فـيـلـلـيـنى (مـديـنـة
النـساء)Ē والذى هـاجمه النـقاد فى بولنـداĒ وعندمـا سألت: Ġاذا اشتـريتمـوه إذن?! قالوا بأنه
فيـلم لفـيلـلـينى. إذن المخـرج هنـاك فى أوروبا بـإمكـانه أن يـجربĒ سـواء قدم فـيلـمًا رائـعًا أو
العـكسĒ وهذا يـعنى بـأن Ęـارسته لـلتـجريب مـتاحـةĒ وبـالتـالى يحـاول تقـدĤ شىء مخـتلف.
Ēسيـنـما مـخـتلـفة Ĥفنـحن نـحاول تـقـد Ēـكن حـدوث ذلكė ـا هنـا فى مـصر ـ وللأسف ـ لاĥإ
إĥـا ضمن شـروط إنتـاج ودوائر توزيع الـسيـنمـا السـائدة.. فـما هـو البـديل?! البـديل هو ما
Ēěه فى الـسنـوات الأخـيرة. عـليـنـا أن نحـاول تـأكيـد نجومـيـتنـا كـمخـرجėقلـته وحـاولت تقـد
واحتـمال نضطـر للبـدأ فى رفع أجورناĒ لـيس من أجل اĠردود اĠادى بـالطبعĒ وإĥـا ليصبح
لديك رقم مـتوازن مع الـنجم. عـلمًـا بأنـنا لم نـصل حتى إلى نـصف أجر ثـانى أغلى نجمĒ أو
رĖـا أقل من هذا الـنصف. طبـعًا لا مـقارعة مع نجـوميـة عادل إمامĒ فـهذا رقم فـلكى.. نحن
نـريد فـقط إيجـاد الحالـة الـتى يسـميـها الـبـعض (برسـتيج المخـرج كسـوبـر ستـار)Ē مثـله مثل

النجم.
داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:

ولكن هذه أسباب اقتصادية يا خيرى?
خيرى بشارة:خيرى بشارة:

أنـا تحدثت أيـضًا عن الأسـبـاب الأخرىĖ Ēـعنى أنـنى لم أركـز على الـسـبب الاقتـصادى
فقطĒ بالرغم من أنه سبب مهم جدًا.



∑∞



∑±

°°ÆÆ—UO²šô« WO�UJý≈

حسن حداد:حسن حداد:
يجرنا الحديث هنا إلى محور آخـرĒ ألا وهو إشكالية الاختيار بě الجيد والعادىĒ إن لم
.ěمنتج ..ěثلĘ ..ěمخرج Ēěثل هذا إشكالية هامة عند جميع الفنانė نقل الردىء. حيث
والسؤال هو: هل يوجد هناك تصور محدد أو ظروف معينة تحكم عملية الاختيار هذه? فمن
اĠلاحظ مثلاً بـأن هنـاك تذبذبًـا فى اĠسـتوى عـند مـخرج معـĒě بě الجـيد والـردىء من فيلم

الى آخر. فهل هذا ناتج عن سوء اختيار للسيناريو? أم ماذا ėكن أن نطلق عليه?
خيرى بشارة:خيرى بشارة:

بـاخـتـصـار.. أكـثـر شىء ėـكن أن أسـتعـě بهĒ لـلإجابـة عـلى هـكـذا سـؤالĒ هـو مـذكرات
«بـونويل»Ē حـيث قال: هـذا أنا.. بـادعائى.. بـصدقى.. بـالأشيـاء الحقـيقـية عـندى.. وبـالأشياء
الكذابـة أيضاً.. بـنواياى. لم يـخجل هذا المخـرج من طرح كل شىء عن نفـسه. وبونويل هذا
إنسـان ملحـدĒ أو قل شيوعىĒ فى دولـة مثل أمريـكاĒ وهو لا ينـكر بأنه مـلحد. وعـمومًاĒ نحن
دائمًا نـعامل الفنان معاملة قـاسية. خذ أى مخرجĒ كوبولا مثلاً أفلامه لـيست جميعها جيدة.
صـحيح هناك البـعض من المخرجě وهم نادرونĒ أمثـال: تاركوفسكىĒ وتـقريبًا كوروساوا..
أسماء نـادرة فى السيـنما الـعاĠيـةĒ لهم أفلام معـضمهـا تقريـبًا Ęتـازة. إلا أن هذا نادر مع

أية أسماء أخرى.
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داود عبدالسيد (مقاطعداود عبدالسيد (مقاطعًا):ا):
ولا حتى الـفنان مطالب بهذا.. Ėعـنى بأن هناك فرق مابě الفـنانě والأنبياءĒ حتى أنهم
Ēوقد يـكون جبان أو شـجاع أحيانًا Ēلهم أخطـاؤهم أيضًا. فالفـنان فى الآخر بشـر وضعيف
وسيـئ التـقديـر فى أحـيان أخـرى. وأنـا لا أتصـور بأن الـفـنان مـطـالب بأن يـقـدم تحف فنـية
بشكل مسـتمر.. ولا حتى أتصـور هذا تمامًا. وبـالنسبـة لى أحاول أن أفعل هذاĒ إلا أننى لا

أتصور بأنى يجب أن أنجح فيه.
محمد فاضل:محمد فاضل:

معنى هذا بأنك تضع فى الاعتبار إشكالية الفشل? 
داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:

طـبعًـا.. وأيـضًا لـيس لأنه لا ėـكن أن أنجحĒ ولا لأن الـظروف مـواتـية أو الـعـكس. دعنى
Ēويـصادف وجـود مخـرج فى الشارع Ēيأتى لـيدمـر ربع القـاهرة Ēًأفترض حـدوث زلزال مـثلا
فمـاذا يفعل هـذا المخرج. هل يرفض أن يـقدم فيـلمًا عـما حدثĒ ويـقول بأنه لا يـريد أن يقدم
Ēفالمخرج لديـه التزامات أسرية واجتماعية مادية Ēفيلمًا غيـر جديد. ليس هناك من يقول هذا

عليه أن يوفرها لأبنائه وأسرته.
محمد فاضل:محمد فاضل:

أعـتقـد بـأن سؤال حـسن يـنصـرف الى الـناحـيـة الإبداعـيـة. ومنـذ قـليل تحـدث خـيرى عن
Ēأو أى مـخرج عـنـده هم يريـد توصـيله Ēěدوائر الإنـتـاج التـقلـيديـة السـائـدة. وأنتم كـمخـرج
وعنـده رؤيـة جديـدة ومعـالجـة جديـدةĒ يـضطـر أن يعـمل ضـمن هذه الـدوائـر.. دوائر الإنـتاج
التقـليدىĒ حـاملاً معه رؤيته الخاصـةĒ وإصرار واستـعداد بأنه سيـقاتل من أجل رؤيتهĒ ومن
أجل أن يظهر فيلمه بالشكل الذى يريده. ولو تركنا الهم الاجتماعى اĠباشر جانبًاĒ وتحدثنا
عن النقطة التى أثارها خيرى.. نقطـة شبكة التوزيع أو الدائرة الاقتصادية للفيلم نفسهĒ مع
الأخذ فى الاعـتبار بأن السـينما الجـديدة فى مصر هـى سينما مـخرجĖ Ēعنى أن الـفيلم هو
خــيـار المخـرج بـالــدرجـة الأولى. أصل إلى ملاحــظـةĒ وهى أن فـريق الــعـمل فى الـفــيـلم غـيـر
مـنسـجمĒ أقـصد بـأنه ليس هـنـاك رؤية مـوحدة لـفريق الـعـمل. وإذا أردنا أن نـطبق هـذا على
نـظام الـنجـوم مثلاĒً فـنحـن نلاحظ بأن خـيرى بـشارة عـندمـا استـعـان باĠـمثـلة شـيريـهان فى
فـيلمه (الطوق والإسورة)Ē نجح فى اكـتشاف قدرات أدائية هـائلة عندهاĒ لـدرجة أنها تفوقت
مـثلاً على عزت العلايلى. إلا أنـنا نفاجأ بشـيريهان ثانيـة فى فيلم لاحق ومع مخرج آخر.. لا
نـراهـا تقـدم نـفس اĠـسـتوىĒ بل أقل بـكـثـير من ذلـك اĠسـتـوى. وهـذا يثـبت بـأن الـنجم شىء
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Ēسألة متكرسـة بهذه الطريقةĠـا أن اĖ ..سئولĠبدع. هنـا يبرز اĠيختلف كثيـراً عن الفنان ا
والمخـرج هـو الـشـخص الـوحـيـد اĠسـؤول عـن قـضـية الإبـداع.. إذن Ġـاذا يـظل وضـعـه بـهذه

الطريقة التى تحدثنا عنها منذ قليل?
خيرى بشارة:خيرى بشارة:

. نظام تمويل لتوضيح ذلكĒ دعـنا نأخذ السـينما التـونسية أو الجزائـرية أو السورية مـثلاً
هذه الـسينـمات والـصيغـة الإنتـاجيـة لها مـختـلفة تـمامًـا. هى صيـغة ـ بشـكل أو بآخـر ـ ثرية
تـسمح بإنـتاج فيـلم بشكل مـريح. هناك مـثلاً المخرج محـمد ملصĒ يـخرج فيـلم (الليل) خلال
عام كامل. نحن فى مصر متاح لنا أن نصور خلال أسابيعĒ ستة أسابيع أو سبعة كأقصى

حدĒ وفى اĠتوسط خمسة أسابيع.
محمد فاضل:محمد فاضل:

هل هذا ناتج لظروف وضغوط اقتصادية وإنتاجية?
خيرى بشارة:خيرى بشارة:

طبعًـا.. لأن الصيغـة الإنتاجية تحـكمك بدوائر تـوزيع محددة.. هذا عـامل.. العامل الآخر
هو أن تـونس والجزائـر والـسوريـا ليس فـيهـا صنـاعة سـينـما. هـناك فـقط تجارب سـينـمائـية
معدودةĒ يصنعها فنانون لديهم (طزاجـة)Ē ليس لديهم أية تقاليد سينمائية تحكمهمĒ يقدمون
مـا لديـهم وهم متـحررون مـثلاً من الأداء والتـمثـيل اĠيـلودرامى اĠـبالـغ فيه.. فـنانـون يعـملون
تحت قـيادة مـخـرج هـو أكثـرهم مـعرفـة بـعنـاصـر السـيـنـما وأدواتـهـا. لا أقصـد طـبعًـا بـأنهم
Ēبل فى حالـة ثـقـة وحـالة انـبـهـار وحـالة هـوايـة. أمـا فى مـصر Ēيـعـملـون فى حـالـة اسـتسـلام
فـهنـاك صنـاعة سـينـمائـية ضـخمـة لهـا تاريخ طـويل. نحن كـمخـرجě لـلسـينـما الجـديدة هذه
نقـاوم ميراث ضـخم.. ميـراث أداء.. ميـراث إنتاج.. نـقاوم حـتى الجو الـعام أثنـاء التـصوير.
هنـاك مثلاً فنـانě فى حالـة إبداع منـذ الخمس عشـرة أو العشـرين سنة الأخـيرةĖ Ēعنى أن
هناك سوقًـا وصناعة وإنتـاجًا. وعلينـا كمخرجě أن نـبذل جهدًا غيـر الجهد الإبداعى.. جهد
Ġقاومـة كل هذا اĠيـراثĒ وكل هذه (اللاطزاجة) داخل هـذه الصنـاعةĒ والتى بدورهـا صناعة
تــقـلـيـديـة قـدėـة وقـويـة فى نـفس الـوقت. وهــذا فى اعـتـقـادىĒ الـعـاملان الـرئـيـسـيـان الـلـذان
يتـحـكمـان فى عـملـيـة مثـل هذه. أمـا إذا أردنـا أن نتـحـدث عن فتـرة بـداية الـثـمانـيـناتĒ فـأنا
أعـتــقـد بـأنــنـا قـمــنـا بـدور بــطـولى. وكـان ـ فـى تـصـورى ـ دور بــطـولـة عـلـى حـسـاب عــمـلـنـا
الاقـتـصـادى الشـخـصى. أتـذكر مـثلاً بـأن عـمى الـطبـيب الـتـقى بالمخـرج (??? ) وهـو مـخرج
غزير الإنتـاجĒ فأخبره بأنه عم المخـرج خيرى بشـارةĒ فرد عليه بـأن خيرى ماشى فى طريق
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لن يفـيه لقمـة العيشĒ وكان هـذا توقعه. كنت وقـتها شـاب فى العشريـناتĒ عندمـا علقت على
هـذا وقلـت هو حـر طـبعًـا. إلا أنـنى اكتـشـفت الـيومĒ وأنـا فى الـسابـعـة والأربعـĒě بـأن الذى
صـنع تلك الـسـينـمـاĒ صنع أيـضًـا أمانـه الإقتـصـادى القـوىĒ وأنـا لم أصنع ذلك.. مـحـمد لم

يصنع.. داود لم يصنع أى أمان اقتصادى.
داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:

لكن هذا المخرج توقف عن الإنتاج تقريبًاĒ وأنت لا زلت تعمل.
خيرى بشارة:

أنا أريد أن أصل إلى هذه النقطةĒ ولكن.....
محمد خان:محمد خان:

لا.. هذه ليست قاعدة.
داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:

لا.. هذه قـاعدة. انـظـر إلى جمـيع نجوم الإخـراج فى الثـمـانيـنات فى مـصرĒ وقل لى من
منهم ما زال يعمل حتى الآن.

خيرى بشارة (يتابع):خيرى بشارة (يتابع):
بـعد ذلك الـدور البـطـولى الذى قـمنـا بهĒ وبـعد مـا وصلـنـا إلى اللـحظـة الـتاريـخيـة أو هذا
الظرف الـتاريخىĒ إكـتشفـنا بأنـنا لم نـصنع لأسرنـا أى أمان اقتـصادى. وهو بـالطبع شىء
إنـسـانىĒ حـيث إننى شـخـصـيًا إكـتـشفت بـأن صـنع أمان اقـتـصـادى لأسرتى شىء أهم من
السينـما. وهذا ليس بالـنسبة لى فقطĒ بل رĖـا أيضًا بالنـسبة لمحمد وداود وغـيرنا كثيرون.
كـنا فى الـسـابق نشـكل معـارضـةĒ اكتـسبت شـرعيـة وجـود فى دوائر الـتوزيع أو فى الـسوق
الـسيـنمـائىĒ وأصبـحنا كـأسمـاء مطـلوبـة فى السـوق فى الوقت الحـالى. إذن علـينـا استغلال
هـذا الوضع الإستـثنـائى لتـحقيق كـل ما كنـا نحـلم به فى السـينمـا. ونحـاول أن نسـتغل هذا
الظـرف التاريخى لـصنع ما نريـد. وهذا ما نقـوم به الآنĒ كل واحد بطريـقته. ėكن بالـنسبة
لـداود الأمر يختلف قلـيلاĒً حيث نلاحظ الفترات اĠتـباعدة بě فيلـمه الأول والثانىĒ لاعتقادى
بـأن عـليه دور أمـام نفـسه كفـنـانĒ قبل أن يـكون دوره أمـام السـينـمـا.. علـيه أن يحـقق ما لم
Ēفـقد حـصل تحقق بـشكل ما Ēا بـالنسـبة لـناĥـشى فى طريق خـاص. إė لـذلك نراه Ēيحـققه

لذلك نحن نحاول استغلال هذه الفرصة التاريخية لتحقيق شىء آخر كنا نحلم بتحقيقه.
حسن حداد:حسن حداد:

هل هذا معناه بأن اĠصالح الخاصة بدأت تأخذ حيز فى......
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محمد خان:محمد خان:
لا.. ليس اĠصالح الخاصة.

خيرى بشارة:خيرى بشارة:
لا طـبعًـا.. أنـا لا أقـصـد هـذا. فقـط أشرت الى الأمـان الاقـتـصـادىĒ ولم أشـرح أن لـهذا
علاقة بالأمـان الاقتصـادى. قلت أننـا فى الوقت الحالى نـعمل فى دائرة الألـعاب. Ėعنى أنى
أريـد مـثلاً أن أصـنع قـصـة حبĒ كـنت فى وقـت مـا لا أسـتطـيـع أن أنفـذهـاĒ حـيث كـان الـهم
Ēمثـله مثل الطوق والإسورة Ēسـيطر. بيـنما قصـة الحب شىء عميقĠالفنى والاجـتماعى هو ا
بنفس شرعيـة التواجد عبر الـسينما. لديك مـثلاً أشياء مكبـوتة فى داخلكĒ تحققت فى بعض
أفلامكĒ إĥا فى مـشاهـد قلـيلة. وأنـت الآن فى لحظة تـاريخـية تـشعر فـيهـا بأنك مـطلوب فى
الـسـوق.. إذن Ġاذا لا تـسمح لـهـذه الأشيـاء اĠكـبوتـة بـالخروج لـتتـجـسد فى أفلامك. من هـنا

تكون صدمة النقد.
حسن حداد:حسن حداد:

هـذا صـحـيح إلى حد مـا.. ولـكن لا بـد من تجـسيـد هـذه الأشـياء اĠـكـبـوتة بـنـفس الـرؤية
الإبداعـية.. حـيث يفـترض بـأن تكـون الرؤيـة الفـنيـة الإبداعـية واحـدة ومنـسجـمة مع تـاريخك

الإبداعى وما قدمته فى السابق.
خيرى بشارة:خيرى بشارة:

لكن ليس له علاقة بالأمان الاقتصادى. فمثلاً (آيس كرĤ فى جليم) هو فيلم شيوعى من
وجهـة نظر مـنتجه. حـيث قال بأن شـيوعيـتك لم تنجح كـثيرًا فى الـفيلم. أمـا بالنـسبة لـليسار

فى مصرĒ فقد إعتبر الفيلم نقد لليسار.. تصور التناقضات!!
محمد خان:محمد خان:

أنـا أريـد أن أتحـدث بشـكل أكـثـر وضوحًـا بـالـنـسبـة لـلـسؤال.. Ġـاذا ذكـرت ـ فى الـبدأ ـ
بأنـنا مـسـيرون أكـثر Ęـا نحن مـخـيرون. بـالنـسبـة لى كـان أول أفلامى هو أنجـحهـاĒ وكان
هـذا الفيلم Ėثابة تـذكرة استمرارى فى السـينما. كذلك عندمـا قدم داود فيلم (الكيت كات)
ونجـح ذلك النـجاح الـكبـيرĒ أصـبح بـإمكـانه أن يعـمل فى أفلام كـثيـرة. أيضًـا خيـرى عنـدما
نجح فـيـلـمه (كـابـوريـا)Ē أصـبح يـسـتـطـيع أن يـعـمل فى أفـلام كـثـيـرة. إذن اĠـسـألـة مـتـوقـفة
أسـاساً على شباك التـذاكرĒ هذا القانون الـداخلى الذى يؤثر فيـنا كثيرًاĒ سواء أردنا أو لم
Ēنـريد. صحـيح بأننـا استـطعنـا أن نقـدم نجاحات مـتوسـطة فى أفلامنـا تسـمح بإستـمرارنا
Ĥـا يتـيح لنـا تقدĘ Ēالجيـدين يسـعون الآن لـلتـعامل معـنا ěـمثـلĠوصـحيح بـأن النـجوم أو ا
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مـواضيع نـريدها نـحن.. إĥا هـناكĒ فى كـثيـر من الأحيـانĒ ظروف صـعبـة تواجـهنـا. فمثلاً
بعد أفلام (ضربة شمسĒ الرغبةĒ الثـأرĒ طائر على الطريقĒ موعد على العشاء)Ē أصبحنا ـ
أنـا وبشير الـديك ـ فى أزمة مالـيةĒ فقـلت له ما رأيك فى تـقدĤ فيلـم (أكشن)Ē فكـتبنا (نص
أرنـب). وحتى فى فـيـلم كهـذاĒ حيـث حاولـنا تـقـدĤ بعض أفـكـارناĒ كـانت هـناك مـشاكل مع
اĠنتج. فـمثلاً كان من اĠفـترض أن أصور فى الإسكـندرية Ġدة أسـبوعĒě فجـأة يأتى اĠنتج
ليـشتـرط أن أصور فى ثلاثـة أيام فقطĒ والـباقى أصـوره فى فنـدق بالـقاهـرة. طبـعًا رفضت
بل أصـريت عـلى مـوقـفى وأوقـفت الـتصـويـر. وبـعـد مـشـاكل واجـتمـاعـات فى غـرفـة صـنـاعة
الـسينـما والنقـابةĒ اتفق عـلى أن يشترى الـفيلم مـنتج آخر.. وحصل وقـدمت الفيـلم بالشكل
الذى أردته. تـصور بأن هـذه اĠشاكل حـدثت مع فيـلم (أكشن) عادى. وبـالرغم من كل هذه
Ēأفلام مثلـما نريد نسبيًا. ونـستمر من فيلم الى آخر Ĥاستطـعنا تقد Ēـشاكل والصراعاتĠا
وتستـمر الصراعات بأشكال مختـلفة. فى تصورى بأن قوانě السيـنما اĠصرية قوانě غير
عادلة باĠـرة.. فمثلاً فى الـسينمـا الأمريكـيةĒ نجاح فيـلم لأى مخرج مـا يكون سـبباً منـطقياً
Ēـنـتج مع هـذا المخـرج ومـسـانـدته فى بـقـيـة أفلامه. هـنـا فى مـصـر الأمـر يـختـلفĠلـوقـوف ا
فاĠنتج يستـفيد منك ويتركك لتواجه مشاكل كثيرة فـيما بعد مع منتجě آخرين.. منتجě لا
يـعنيهم أى نجاح سـابق لك. فمثلاً بالنـسبة لداود وفيـلمه (أرض الأحلام)Ē هناك الآن أفراد
مـهمـتـهم متـابعـة إيراداته فـقطĒ لـيس لهم علاقـة لا بفن ولا بـأى شىء آخـر.. أفراد مـهمـتهم
ěمـتناس Ēومن بعدهـا يحكمـوا عليه من هذه الـناحية الـتجارية Ēمـتابعة إيـرادات هذا الفيـلم
طـبـعًا نجـاح فـيلم (الـكـيت كات). أنـا شـخصـيًـا مررت بـنـفس الشىءĒ فـقـد كان نجـاح فـيلم
(طـائر عـلى الـطريق) نجـاحاً مـتوسـطًاĒ حـيث استـمر عـرضه إحدى عـشر أسـبوعًـاĒ ويعـتبر
هـذا فى تلك الفترة نجـاح جيد. وكذلك نفس الشىء مع فـيلم (موعد على الـعشاء). أما فيلم
(نـصف أرنب) فـكـان حـظه سىءĒ حيـث عرض لأسـبـوعě فـقطĒ من غـيـر أى دعـايةĒ بـعـدها
عـرض فى الـفـيـديـو. (خـرج ولم يـعـد) اسـتـمـر أربــعـة أسـابـيع فـقطĒ (سـوبـر مـاركت) نـفس
Ĥالـشىء. بيـنمـا نجح فيلـم (أحلام هند وكـاميـليـا) محـققًا نجـاحًا مـعقـولاً ساعـدنى فى تقد
فـيلـمě من بـعـده. فيـلم (مسـتـر كاراتـيه) مثلاĒً كـان فى نـظر اĠـنتـجě بـأنه سـيحـقق نصف

مليون جنيه أرباحĒ إلا أن هذا لم يحدثĒ حيث حقق مليونًا أو أقل.
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داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
يبدو لى بأن اĠـشكلة تـكمن فى أن إيرادات الفيـلم ليست عمـلية مضبـوطةĒ ولا يقدر أحد
عـلى قياسـها. Ėعـنى أنه بإمـكانك معـرفة أرقام الـتوزيع الخارجى فـقطĒ واĠنتج الـذى يعرف
كـل الأرقام.. والـتى رĖا سـيخـفى حقـيقـتهـا عـنكĒ ويعـطيك أرقـامًا خـاطئـة. هذا إضـافة إلى
توزيع الفيديـوĒ والذى أصبح منفذًا مـهماً جدًا لتـوزيع الفيلم. فى اĠاضى كـان هناك جمهور
الترسـوĒ وهو الجمـهور الفـقير مـاديًاĒ الـذى يجلس أمـام الشاشـة مباشـرةĒ ويدفع أقل أجر.
هـذا بالإضـافة الى جـمهـور الـصالـة وجمـهور الـبلـكون. أمـا فى الوقت الحـاضر فـنلاحظ بأن
جـزءًا كبيـرًا من هذا الجـمهـورĒ قد هـجر الـسينـما تـمامًـاĒ إما لأن صـالات العـرض أصبحت
سيئـةĒ وإما لظهور الـفيديو كمـنافس قوى جذب إلـيه جمهور كبـير. هذا الجمهـور غير مقاس
Ēـعنى إنـنا إذا اسـتطـعنـا أن نعـرف بأن فـيلم مـا قد نجح فى الـسيـنماĖ .حـتى هذه الـلحـظة
Ē(خـرج ولم يـعـد) فـلن نـعــرف عن نجـاحه وتـوزيـعه عـلى أشــرطـة الـفـيـديـو. فـمـثلاً فــيـلم مـثل
صـحيح بأنه لم ينجح فى السـينماĒ إĥا من اĠؤكد بـأنه نال نجاحًا كبيـرًا فى الفيديو. أيضًا

بالنسبة لأفلام كثيرة حصل لها نفس الشىء. وفى تصورى........
خيرى بشارة:خيرى بشارة:

هذا صحيح.. لكن اĠشكلة فى أن مدخول الفيلم اĠالى من الفيديو لا يذهب للمنتج.
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داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
ليس فـقط لا يذهب للـمنتجĒ إĥا أنت لا تـعرفه أيضًـا.. لا تعرف كم متـفرج شاهـد الفيلم
فى الـفيـديـو. باسـتـطـاعتك أن تـعـرف ذلك بالـنـسبـة لـلسـيـنـما فـقطĒ حـيث تحول الـتـذاكر إلى
أرقـامĒ إĥـا بالـنسـبـة للـفيـديو فلا ėـكن مـعرفـة ذلك. وعلـى ضوء هـذاĒ فأنـا أدعى بأن أفلام

كثيرة لم تنجح فى السينماĒ هى فى حقيقتها ناجحة فى الفيديو وفى التوزيع الخارجى.
محمد خان:محمد خان:

أيـضًا.. ليس من مصلـحة اĠنتج أن تعـرف بأن فيلمك قد نجـح فى الفيديوĒ وذلك حتى لا
ترفع سعرك.

داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
بـالضـبط.. هذا لأن صـناعة الـسيـنمـا فى مصـر تعـد صناعـة بدائـيةĒ اقـتصـادها بدائى..
Ėعـنى أنه لا توجـد شركات كـبيرة.. لا تـوجد بـنوك تسـتثـمر أموالـها فى هـذه الصنـاعة وأنا
فى رأيى بــأن الـذى يـسـاهـم فى تـطـويــر أى صـنـاعــة هى الـبـنــوك. فى مـصــر حـصل تـوقف
وانهـيار لهذه الصناعة.. انـهيار فى البناء وشكل التـوزيع واĠنافذ وغير ذلك.. لاحظ بأننى لا

أتكلم عن السينما كفنĒ وإĥا أتكلم عنها كصناعة.
خيرى بشارة:خيرى بشارة:

هنـاك مثلاً واقعة سـأحكيهـاĒ وأنت عليك أن تحلـلها مثـلما ترى. مـنتج فيلم (آيس
كـرĤ فى جليم) يقول بـأنه خسر فيهĒ وهذا بـالطبع ليس بصـحيح. حيث إننى أعرف
تـكــلـفــة الـفـيــلم وكم دفع لخـيــرىĒ وأعـرف كم مــدخـوله. وكلام اĠــنـتج هــو عـبـارة عن
منـاورة فقط لتـخفيض الأجـر. ولأننى كنت بحـاجة للـمالĒ فقد وقـعت عقد فـيلم جديد
مع نـفس اĠنـتجĒ وكـان يطـالبـنى بإلحـاح شديـد بالـبدء فى الـعمل مـسبـبًا لى إزعـاجًا
شديدًا جداً لم أتحمله. ولأن الشىء الوحـيد الذى ĥلكه هو عدم التنازلĒ فقد قررت
إنهـاء العـقد مع اĠـنتج. وهـذا فقط ĥـوذج واضحĒ حتى نـتجـاوز الفـهم الخاطئĒ فى
أننى عندمـا أتحدث عن الأمان الإقتصادىĒ فليس معـناه التنازل.. لا بالعكسĒ نحن
كـمـخرجـě مـطلـوبě فى الـسـوقĒ ولا بد من اسـتغـلال ذلك لتـقدĤ مـا نـريد. صـحيح
بأن من الطـبيعى أن تكـون هناك أوقات صـعبة نصـبح فيها تحت ضـغوط كثيرةĒ إلا
Ēأى حـدوتة تـقلـيديـة. وهذا يعـرفك مـدى قسـوة السـينـما الـسائدة Ĥأنـنا نـرفض تـقد
حيث جمـيعنا يعمل عبر هذه السـينما.. عبر صيغة كلاسيـكية قدėة بلهاءĒ لا تسعى

لتقدĤ إبداع.
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حسن حداد:حسن حداد:
إذن اĠشكلة تكمن فى كيفية التحرر من أسر دوائر الإنتاج التقليدى هذه.

داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
طـبـعًـا.. فنـحن نـعـمل حـالـيًـا ضمـن إنتـاج بـدائىĖ Ēـعـنى نـظام اقـتـصـادى بـدائى.. كـما

ذكرت منذ قليل.
محمد فاضل:محمد فاضل:

ěأى متـفـق Ēهـو أنـكم مـتجـاوزين لـلنـاحـيـة الإبداعـيـة Ēحسب مـا فـهمـته من الـنـقاش
عـليـهاĒ إلا أن الإشكـاليـة تكمن فى الـبنـية الاقتـصاديـة اĠتخـلفـة للسـينـما اĠصـرية. هذا
إضافـة الى أعتـقادى بـأن هنـاك أيضًـا مشـكلـة أخرىĒ وهى أن أفلامـكم نخـبويـة بعض
الشىء.. Ėـعنى أن اĠـثقف واĠـهتم ėـكن أن يتفـاعل معـها. فـمثلاً عـندما تـسأل مـتفرج
عادى عن (آيس كـرĤ فى جليم) يكـون رأيه فى أن جلب عمرو دياب وسـيمون مثلاĒً ما
هـو إلا بـهارات تجـاريـة لـضـمان نجـاح الـفـيـلم وجـذب الجمـهـور. وإضـافـة إلى هذا أود
الإشارة إلى قضية جدًا مـهمةĒ ألا وهى  الرأسمـالية الوطنيـة اĠتخلفة فى نـظرتها للفن
والـتقافةĒ تلك النظـرة التجارية الربـحية البحتة. وهـذا فى تصورى له جانب آخر مرتبط
بـالوضع السيـاسى بشكل عامĒ حـيث لا أعتقد بأن أفـلام مثل (آيس كرĤ فى جليم) أو
(الإرهـاب والـكبـاب) ėكن أن تـظهـر فى فـترة الـسبـعيـنـاتĒ وهى فتـرة حرجـة مرت بـها
مــصـر بـتـحــولات كـبـيــرة. وأنـا لا أسـتــبـعـد تــمـامًـا هــذا الـربط بـě الــسـيـنــمـا والـوضع

السياسى.
محمد خان:محمد خان:

طبـعًا.. كما أن هـناك عناصـر أساسية تـساهم فى تشـكيل الجمهـور. فنحن مثلاً
نـتـاج السـتـيـنـاتĒ حيث كـانت دور الـعـرض الـعـادية تـعـرض أفلامًـا Ęـتازة لـعـمـالـقة
Ēěويستـمر عرض الفـيلم أسبـوع أو أسبوع Ēأمـثال تروفو وريـنيه وغيـرهم Ēالإخراج
وهى أفلام يـتذوقـها الجـمهـور العـادىĒ أو يكـفى بأنه يـشاهـدهاĒ وهـذا بالـطبع شىء
جـيد. أما الآن فـالجمـهور اĠوجـود يتـابع أفلام الكاراتـيه والأفلام الهـندية وأفلام من
نـفس الـنــوعـيـة. لا يـوجـد هـنـاك فـى دور الـعـرض أفلام أخـرىĒ تـسـاعــد عـلى تـغـيـيـر
الجمـهور أو الارتقاء بـذوقه وتشكـيل جمهـور جديد وواعى. وبالـتالى ما عـلينا إلا أن

نعمل الأفلام التى نريد.
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داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
فى تصورى.. هذا هو قدرك.. قدرك أن تـتواصل مع الجمهور اĠوجود. وليس معنى هذا

أن تقدم أفلاماً يتم تذوقها بعد عشرين سنة.....
محمد خان:محمد خان:

لا طبعًا.. ليس لهذه الدرجة.
داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:

أنـا هذا رأيى.. قدرك هـو جمـهوركĒ وعلـيك أن تتـواصل معه.. بغـض النظـر إن كان هذا
الجـمهور سيئًا أم جيداً. فـمثلاً.. هناك اتجاه فى السينـما اĠصريةĒ يتنكـر للجمهور اĠصرى
أو العربىĒ ويصـفه بالجهل والتخـلفĒ ويتجه للـجمهور الأوروبى. وهـذا الاتجاه ـ بالطبع ـ له
مبـرره الاقتـصادى أيـضًاĒ حـيث يحـصل على تـمويل من أوروبـا من خلال الإنـتاج اĠـشترك.
وفى تـصـورى بـأن هذا الاتجـاه عـقـيم الى حـد مـاĒ هـذا بالـرغم من أنـه أحيـانًـا يـقـدم ĥاذج
ěسـيـنمـائـية جـيـدة. فمـثلاً أنـا ـ من وجهـة نـظرى الخـاصـة جدًا ـ أعـتـبر أفلام يـوسف شـاه
الأخــيــرة أفلامًــا سـيــئــة.. لاحظ بـأنــنى لــست من الجــمــهـور الــعــادىĒ إلا أن هـذه الأفلام لا
تـعـجـبـنىĒ ولا تـؤثـر فـيــنى. هـذا مع احـتـرامى لأسـتـاذيــة يـوسف شـاهـĒě وأنه لا يـوجـد فى
علاقتـنا مـعه أى شىء سىء. إĥا بـعد فـيـلمه (الأرض) لا أرى له شىء جـيد.. ėـكن أحيـانًا
أعجب بفـيلم أو اثنĒě إĥا الـغالبيـة اختيار سىء. هـذا لأن يوسف شاهě لا يـهمه الجمهور
اĠصرىĒ ثم إنه لا يأخذ تـمويله من مصـر أو البلاد العربيـة.. Ėعنى لا يهمه عـائد الفيلم فى

مصر والبلاد العربية.
محمد فاضل:محمد فاضل:

أنا أعتقد بأن هم العاĠية ياداود له دور.......
داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:

لكن اĠشكلة بأن هذا ليس عاĠية........
خيرى بشارة:خيرى بشارة:

فى رأيى.. أنـه فى الخارج لا يتم تذوقهـا بشكل صحيـح.. Ėعنى أنه لا يتم تقـديرها كما
كان يوسف شاهě يأمل. وهذا يعنى بأنك تلعب على أرض ليست أرضك.

داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
لا.. أنـا فى تـصورى بـأن الجـمـهور الأوروبـى يريـد أن يـتـفرج عـلى أشـيـاء معـيـنـة.. ليس
الـذوق هــو الحـكمĒ وإĥـا الاحــتـيـاج الأوروبى. فـاĠــفـتـرض بـأنـك تـقـدم لـهم أشــيـاء لا تـوجـد
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عندهم.. أشـياء تهمـهمĒ حتى تستطـيع أن تبيعهـا لهم. حتى لو كـان الفيلم جيـدًا ومهمًا جدًا
ĒشتركĠفلن تحـصل على تمـويلهم. وهـذا هو اعتـراضى على الإنتـاج ا ěولا يهـمهم كأوروبـي

وهو ليس اعتراض مبدئىĒ إĥا اعتراض عملى.
خيرى بشارة:خيرى بشارة:

هى بــالـطـبع ظـاهـرة شــعـبـيـةĒ فـمـثـلاً أثـنـاء إخـراجى لـفــيـلم (الـطـوق والإسـورة) كـان
إحـسـاسى بـأنـنى أقدم فـيـلـمًا شـعـبـيًا سـيـصل الى الـنـاس بقـوة. وبـالـرغم من أن هذا لم
يحـدثĒ إلا أننى مـعـنى أكثـر بالـهم الفـنى والاجـتمـاعىĒ ولا ėكن ـ فى نـفس الوقت ـ أن
أحتـقر جمهورىĒ أو أصفه بالجـهل والتخلفĒ بل أعتبر من يـفعل ذلك بأنه ėارس فاشية
عـلى الجـمـهـور. ومن وجـهة نـظـرى فـإن عـلـيك أن تقـدم أفلامًـا لا بـد لـهـا أن تـتواصل مع
Ēوبـدون ذلك يـكون الأمـر صعـبًـا. صحـيح بأن هـنـاك مرحـلة من حـيـاتك كفـنان Ēالجمـهور
وهى بالطـبع مرحلة متـأخرة جداĒً تسـتطيع فيهـا أن تقدم أفلامًا ذاتـية جدًاĒ رĖا لا تهم
أحدًا. فـمثلاً بالنسبـة لى يراودنى مشروع إخراج فـيلم عن نفسى.. عن ذاتى. أحكى فيه

عن كل جزئية فى حياتى. و.......
حسن حداد:حسن حداد:

فى تصورى بـأن الذاتية فى السـينما لا بـد لها أيضًـا أن ترتبط بالـواقع والمجتمع بشكل
عام. حيث إن تجربة الفنان الذاتية متأثرة وتؤثر أيضًا فى المجتمع.

محمد فاضل:محمد فاضل:
أنـا أرى بـالـنـسبـة لـداود بـأنه أكـثر من يـتـنـاولĒ لـيس الـهم الذاتى فـحـسبĒ وإĥـا أيـضًا
الـرؤيـة الـذاتـيـة الخاصـة. هـذا بـالـرغم من أن أفـلامه أربـعة إلـى حـد الآن. داودĒ أنت تـطرح
الشـخصيات فى أفـلامك لتعكس بـها طريقـة تعاملك الـيومى مع الناس. فـمثلاً عندمـا نشاهد
العلاقة الحـميمية اللطيـفة والشفافة بě أمينـة رزق ومحمد توفيق فى (أرض الأحلام) نشعر

وكأنهم عشاق فى ربيع العمرĒ يتبادلان العشق بروح شبابية.
داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:

ابتـداء من السـؤال الأولĒ ماذا يـعنى مـصطلح الـسيـنمـا الجديدة. مـا الفـرق بيـنها
وبě الـسـينـمـا التـقلـيـدية الـسائـدة?! الـفرق هى أنـهـا سيـنمـا مـخرجĒ لـيس مـعنـاه بأن
المخـرج هو الـذى يـقول رأيه الأول والأخـيـرĒ حـيث من اĠفـتـرض أن يكـون المخـرج هو
قائد العملية الفنيـة فى أى اتجاه من إتجاهات السينما. وإĥا معناه بأن المخرج هنا
يـطـرح أفـكــاره ويـقـدم رؤيــته الخـاصـة. هــذا هـو الـفـرق بــě الـسـيـنــمـا الـتى نــقـدمـهـا
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والسـينـما الأخـرى. وهى أنهـا سيـنمـا مخـرج.. سيـنمـا فنيـة إن صح الـتعبـيرĖ Ēـعنى
أنـك أصبـحت حـلـقـة من الـفنĒ هـدفك أن تقـدم أشـيـاء فـنـيةĒ بـغض الـنـظـر إن كـان ما
تقدمه جـيدًا أم رديئاً.. يـكفى محاولتك لـتقدĤ عمل فـنى. السينـما الثانيـة تقدم أشياء
أخرىĒ سـيـنمـا لـيس هـدفهـا أسـاسًا الـعـمل الـفنىĒ هـدفـها الـتـجـارة فقطĒ كـأى مـنتج
تجـارى لـلبـيع. أمـا بالـنـسبـة لـلـسيـنـما الـذاتـيةĒ فـالـذاتـية لـيس مـعنـاهـا أن أتحدث عن

نفسىĒ الذاتية هى أن أرى العالم بشكل ذاتى.



∏≥

°øW¹dO¼ULł Â√ ¨W¹œUB²�« ÆÆWOM� …—Ëd{

حسن حداد:حسن حداد:
خيـرى.. بالنـسبة لـلسيـنما الـتى قدمتـها فى أفلامك الأخـيرةĒ والتى أطـلقت علـيها مـرحلة
من مـراحل مشوارك الـسيـنمائى.. تـثير لـدى هذا التـساؤل.. وهو أن بـروز هذه اĠرحـلة هذه

اĠرحلة هل جاء لضرورة ما.. فنية.. اقتصادية.. أم لضرورة جماهيرية?
خيرى بشارة:

لا طبعاً فنية.. سأقول Ġاذا فنية. مثلاً فيلم (كابوريا) الذى صدم كثير من الناس. عندما
عرض فى بـلد مثل أĠـانيـاĒ كان رد فـعله عالـيًا جـدًا. وعندمـا كنت أعـمل فى رومانـيا خرجت
كـوليـد لـلسـيـنمـا الـرومـانيـةĒ خـرجت مع فـيلم مـثل (الـطوق والإسـورة)Ē ولـكن أسـاتذة مـعـهد
السينما فى رومـانيا أعجبوا أكثـر بفيلم (كابوريا). فـاĠتفرج العربى فى النـهاية ėر Ėرحلة
مواليـة للـواقعيـةĒ وėيل لـتصويـر حياة اجـتمـاعية واقـعيـة شاعريـة. وهو بتـركيـبته الجغـرافية
والتاريـخية والثقـافية مؤهل فـقط لاستيعاب الـواقعيةĒ عصـره هو عصر الواقـعية. وهذا ليس

عصرى أناĒ وليس مطالب بأن يهاجمنى لمجرد أننى أريد أن أتجاوز هذا.
حسن حداد:

لا طبعاً.. أنا لا أقصد الواقعية بالذاتĒ وإĥا أى موضوع آخر مطروح.. حيث لا بد أن
تكون الصـياغة فـيه منسـجمة والـعلاقات بě الشـخصيـات. فمثلاً فى فـيلم (كابـوريا) شعرت

بأن....
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محمد فاضل (مقاطعمحمد فاضل (مقاطعًا):ا):
بشـكل عـام.. مـشكـلـة الـنقـد الـعـربى أنه متـحـفظ جـدًاĒ حتـى بالـنـسبـة لـلـجمـهـور الـعربى
والنـقـاد العـرب.. الـغالـبـية مـنـهم محـافـظĒě ذوق مـحـافظ للـغـاية.. Ėـعـنى أن خـيرى بـشارة
عـنـدمـا أبـدع فى (الـعـوامـة ٧٠) وأبـدع فى (الـطـوق والإسـورة)Ē وقـدم قـضـايـا اجـتـمـاعـية..
تــعـودت الــنـاس عـلـى هـذا اĠـنــاخĒ حـيث كــانت هـذه الــقـضـايــا هى اĠـطــروحـة فى الــسـاحـة
الـسينـمائـية آنـذاك. حتى بـالنـسبـة للـكتـابة فى الـصحـافةĒ عـندمـا تكتـب عن تجربـة ذاتية فى
مـقال صـحـفى يـهاجـمك الـبـعض بدعـوى أنك تـريـد أن تبـرز نـفـسك بالحـديث عـنـها. والـفـنان
بشكل عام لا يـستطيع أن يـقدم إلا ما يشعـر به من قلق داخلى إن كـان ذاتيًا أو عاماً. ومع
احتـرامى للـكثـير من الـنقـادĒ إلا أنـنى أرى بأن آرائـهم محـافظـة جدًا. فـمثلاĒً الـفنـانة فـيروز
عندما قدمت أول شريط لها مع زياد الرحبانى (معرفتى فيك)Ē هوجمت كثيرًاĒ لدرجة إعلان
أحد النقاد فى إحدى الصحف اللبنانية عن نهاية فيروز. ولكن فى النهاية فيروز هى الفنانة

المجددة دائمًاĒ منذ الستينات وحتى الآن.
حسن حداد (مقاطعحسن حداد (مقاطعًا):ا):

أنا أقـصد بـالطبع الـقيـمة الفـنيـة فى أى عمل فـنىĒ وهذا ليـس له علاقة بأسـلوب الـتناول
لأى موضوع.

خيرى بشارة:خيرى بشارة:
نحن كـعالم عربىĒ لديـنا نظرة مسـتقرة وثابـتة للأشياء.. Ėـعنى أننا نـعيش على خلاصة
أرسـطو فى الـنـقد والإبـداع. وأرسـطو فى الـنـهايـة لـيس إلـهًاĒ لـقـد استـقى بـدوره من إبداع
الـذين سبقوهĒ وأصبح هذا تـراث مستمر حتى الآنĒ بإمـتزاجه طبعًا بثـقافة وإبداع العصور
التى مر بها. افترض مثلاً بأننى سأقدم فـيلم كاريكاتيرĒ الشخصيات فيه وهمية وليس فيها
منطقĒ إĥا هناك أسلوب للفيلم.. هناك انسجام داخل العمل كأسلوب. وهذا ليس معناه أن
أرفض العمل لأنه يـخلو مـن اĠنطق ويـتجاوز الـواقعيـة. لا طبـعًاĒ فهـذا أسلوب وهـذا أسلوب

مختلف.
حسن حداد:حسن حداد:

طبعًـا.. أتفق مـعك تمامًـا فى هذاĒ حـيث من اĠفـترض أن يتـناول النـاقد أى فـيلم بأدوات
تتناسب والطرح أو الأسلوب الفنى الذى يحمله.. وهذا ما قصدته بالضبط. إلا أنه ـ إضافة
الى هـذا ـ لابد لى كـمـتـفرج أو كـنـاقدĒ فى أى عـمل فـانـتازى مـثلاĒً أن أصل الى قـيـمة فـنـية
Ĥلم أتجاوب كثـيرًا مع (آيس كر Ēوعلاقات لا تـتناقض وهـذا الأسلوب الـفانتـازى. شخصـيًا
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فى جـليـم) أو (كابـوريا)Ē أراهـما غـيـر متـماسـكě. بـغض الـنظـر طبـعًا عن كـونـهمـا يتـخذان
أسلوبًا واقعـيًا أو خياليًا أو غـير ذلكĒ لا أقصد الأسلوب تـمامًاĒ ولكنى أراهـما ضعيفě من
حيث الصيـاغة ونسج العلاقـات.. هذا إذا عملنـا مقارنة بيـنهما وبě قـوة الطرح فى (الطوق

والإسورة) أو فى (العوامة ٧٠).
خيرى بشارة:خيرى بشارة:

عـلى فكـرة.. فيلم (كـابوريـا) من وجهـة نظـرىĒ أكثـر تجريبـية وأكـثر طـموحًـا من (الطوق
والإسـورة). فـفــيـلم (الـطــوق والإسـورة) هـو الــذى أسـتـطـيـع عـمـله كل يــومĒ ولـكـنى عــمـلـته.
الـصحيح هـو أنك تنضـج عبر صـيغ فنيـة مخـتلفـة. (كابـوريا) هو الـفيلـم الذى قالـوا عنه بأنه
فيلم تجـارىĒ وهذه بالطبع مفارقة عجـيبةĒ ولكننى أفسرها بـأن الهجوم الضارى على الفيلم
كان نـتيجـة نجاحه الـتجـارىĒ حيث إن هذا الـنجـاح يهدد مـصالح. فى الـسوق. صـحيح بأن
Ēإلا أنهم انجرفوا فى الـعملية. واتفق الجميع Ēěفتـرض بأنهم واعĠالهـجوم كان عبر أفراد ا
رغم تعـدد أفكارهمĒ ضـد الفيلم. وأنـا رأيى حينـما يتفق الجـميع ضد فـيلم أشعر بـالسعادة.

والفيلم......
داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:

وهل معناه بأنه إذا اتفق الجميع مع أى فيلم فهو فيلم ردىء!!
محمد فاضل:محمد فاضل:

ينتابك قلقĒ على ما أعتقد.
خيرى بشارة:خيرى بشارة:

نعم.. يـنـتـابنى قـلقĒ حـيث إن أفلامى الـتى أتـفق عـليـهـا سـببت لى قـلـقًـا. فمـثلاً (أمـريـكا
شيكا بيكا) ģ الاتفاق عليه فى مصر.......

داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
إذن.. هو فيلم ردىء.. (يقولها وهو يضحك.. وضحك الجميع).

خيرى بشارة:
نأخذ مـثلاً فيـلم (الهـروب) لعاطـف الطيب.. بـسبب وجـود موقف مـسبق من عـاطفĒ فقد
ģ الــتــعــامل مع الــفــيــلم بـشــكل هــجــومى.. لــقــد كــتب ضـد الــفــيــلم نــقــد جـارحĒ لــيس لأنه

ردىء.......
داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:

حقيقة هذا فيلم جيد.
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خيرى بشارة:خيرى بشارة:
هذا رأيى أنا أيضاً.. لكن الذى حصل هو أنه ģ التعامل مع الأسطورة فى النقد.

داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
إĥا يوجد هناك شىء خاص بالنسبة لعاطف الطيب........

خيرى بشارة:خيرى بشارة:
كذلك ما حصل لفيلم (ناجى العلى).

داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
كلا.. ليـس هذه هى اĠـشكـلة عـند عـاطف.. إĥا كـثرة الأفلام وتـشابـههـا. لم يعـد عاطف

الطيب يقدم مفاجآتĒ بينما أنت مثلاً قادر على تقدĤ مفاجآت.
حسن حداد:حسن حداد:

بالـنسـبة لـعاطف الـطيب.. يـنتـابنى شـعور غريبĒ بـعد مـشاهـدتى لأى من أفلامه التى لم
تـعـجـبـنىĒ بـأن هذا الـفـنـان لا ėـتـلك رؤية واضـحـة ومـحـددةĒ ويـعتـمـد فـقط عـلى تـوفـيقه فى

اختيار السيناريوĒ و.......
محمد خان:محمد خان:

لا ليس هذا بصحيح.. فعاطف يؤمن بنـظرية ـ تمنيت لو أنه معنا الآن ليتحدث عن نفسه
ـ وهى نظريـة ليست سـيئةĒ لـو تقدر أنت أن تـتمسك فـيها.. أحـيانًا الـواحد لا يقـدر أن يفعل

هذاĒ وهى عدم التوقف عن العمل.
حسن حداد:حسن حداد:

طبعًا.. هذه مسألة صعبة بالنسبة لأى فنان.........
محمد خان:محمد خان:

هى صحيح صعبةĒ ولكن.........
داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:

إن مشكلة هذه النظريةĒ هى أنك تتوقف عن التفكير أيضًا.
حسن حداد:حسن حداد:

تمامًا.. أنا أتفق مع داود فى هذا.
خيرى بشارة:خيرى بشارة:

صحيح.. إلا أن هـناك اسـتثنـاءاتĒ ولا ėكن أن نـتمسك بـنظـرية ثابـتة فى الـرأى. فمثلاً
فاسبندر وجودار قدما عددًا مرعباً من الأفلامĒ ولكن......
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داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
لكنك تقيس بالشواذ يا خيرى.. حيث إن فاسبندر وجودار حالات خاصة جدًا.

خيرى بشارة:خيرى بشارة:
صحيح بأن هذا لا ينطبق على عاطفĒ لكن.........

داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
ولا ينطبق علىَّ أنا أيضًاĒ وليس على عاطف فقط. طبعًا لا أقصد.......

حسن حداد:حسن حداد:
إنها ليست قاعدة يا خيرى.

خيرى بشارة:خيرى بشارة:
قصدت أن أقول بأنه ليس العدد.........

حسن حداد (متابعحسن حداد (متابعًا):ا):
ذاكĒ كان مجرد شـعور ينتـابنى أحيانًاĒ لـكنى أرجع بعد تـفكير عمـيق لأقول لنفسى: هل
هـذا معـقول بـأن يكـون السـبب هـو عدم وجـود رؤية واضـحة لـدى عاطف الـطيبĒ وهـو الذى
قـدم أفلامًا مـهمة مـثل (سواق الأتـوبيس) وغيـره. إذن ما هـو سر ذلك التـذبذب فى اĠـستوى

عند فنان كبير كعاطف الطيب?!
محمد خان:محمد خان:

عاطف قدم فيلم (قلب الليل)Ē النصف ساعة الأولى منه كانت تحفة عاĠية........
حسن حداد:حسن حداد:

هذا صـحيح.. أتفق معك فى هذاĒ ولكن ماذا عن بـقية الفيلمĒ حقيـقة شعرت بأن مخرجًا
آخر قد أكمل الفيلم.
داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:

عـاطف الـطيب مـن المخرجـě القلائـل جداً فى الـسيـنـما اĠـصـريةĒ إنه فـنـان خطـير. وفى
رأيى بأنه محتاج لأن يتوقف سنة.. ماذا سيحصل له لو توقف سنة.. سنة واحدة فقط يفكر

فيها ويختار ويقيم. بعدها يعمل ثلاث سنوات متواصلة.
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فريد رمضان:فريد رمضان:
أريد أن أطـرح مـحـور آخـر لـلـنـقـاشĒ أعـتـقـد بـأنـنـا لم نـتـحـدث فـيهĒ وهـو يـخص الحـركة
الـنـقـدية الـسـينـمـائـية فى مـصـر.. هل تـعتـقـدون بأن هـذه الحـركـة النـقـديـة قد اسـتـطاعت أن
تواكب هذه التجـارب الجديدة بأدواتها ومـصطلحاتـهاĒ أم أنها ظلت عـاجزة عن مواكبة هذه

الحركة السينمائية?
محمد خان:محمد خان:

من وجهة نظرى.. أن حماسها لنا كان مفيدًا بدون شك.. هذا فى اĠطلق. إĥا كقيمة لم
تكن مواكبة.

داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
هناك بعض التجارب الجيدةĒ ولكن كحركة هى متخلفة عن مواكبة الفيلم الجديد.

حسن حداد:حسن حداد:
أعتقد بأن أدواتها كانت ضعيفة بالنسبة.........

داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
أدواتهاĒ وأيضًا استسهال النقدĒ بل وحتى اĠفاهيم الأولية للنقد لم تكن........

محمد خان:محمد خان:
العملية أحيانًا تصبح كأنها حكم على الفيلم.
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داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
هـذا صحـيح.. كـأنهـا حكم ولـيس تحـليلاً وفـهـمًا. إĥـا هنـاك ĥـاذج مهـمة جـدًا. فـسمـير

فريد ـ من وجهة نظرى ـ ناقد مهم جداĒً لكن أحد عيوبه........
محمد خان:محمد خان:

هذا عندما يركز.........
داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:

هذا ما أردت قوله.. أحـد مشاكل سمير فريد أنه صحـفى. حيث يحدث لديه خلط أحيانًا
بě الصحفى والناقد.

خيرى بشارة:خيرى بشارة:
لكنه عندما يريد أن يكتب دراسةĒ فهو خطير.

داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
بـالـضبط خـطـيـر. كمـا أن هـنـاك نقـادًا جـيدين ولـكـنـهم للأسف تـوقفـوا عن Ęـارسة
النقد.. نقـادًا مهمě جدًا. مثل مـحمد كامل القلـيوبىĒ الذى توقف عن النـقد عندما قرر
أن يـخرج. حـيث إنتـهى من إخراج أول أفلامه مـؤخرًاĒ ويـعرض الآن فى مـصر بـنجاح

كبير.
حسن حداد:حسن حداد:

وهناك أيضًا الناقد محمد شفيق.........
محمد خان:محمد خان:

هـذا صـحـيـح.. أنـا بـصـراحـة فــوجـئت به. لم أقـابــله شـخـصـيًــاĒ إĥـا قـرأت له عـددًا من
اĠقالات النقدية.. نظرته الفنية غريبة جدًا.

خيرى بشارة:خيرى بشارة:
كذلك الناقد أحمد يوسف.

داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
أحـمـد يوسفĒ ولـو أنه يـنـتـقد من وجـهـة نـظر أيـديـولـوجـيةĒ إĥـا نـقـديًا هـو أحـد الـوجوه

الجيدة فى النقد.
محمد فاضل (مقاطعمحمد فاضل (مقاطعًا):ا):

محمد شفيق يا داودĒ أشعر بأنـه ناقد ĘتازĒ بالرغم من أننى لم أقرأ له الكثير. إلا أننا
عنـدما نظـمنـا أسبوع شـادى عبـد السلامĒ بحـثنا عـن مقالات كـتبت عن فـيلم (اĠومـياء)Ē فلم
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نـعـثـر إلا عـلى دراسـة مـحـمـد شـفـيق. يـقـول الـفـنـان صلاح مـرعى بـأن شـفـيق قـد جـلس مع
شادى جلسات مطولةĒ قبل أن يكتب هذه الدراسة أو التحليل عن (اĠومياء).

داود عبدالسيد:داود عبدالسيد:
أنا حقيقـة لا أؤمن بقضية أنه جلس مع شادى.. هذا يـشككنى أكثر فى الناقد. هذا لأن
اĠـفــروض عـلى الـنـاقـد أن يـجـلس مع الـعـمل الــفـنىĒ لأنه أسـاسًـا لا يـحـتـاج لأن يـجـلس مع

الفنانĒ حيث أن الناقد أحيانًا يدرك ما لا يدركه الفنان نفسه عن عمله.
محمد فاضل (متابعمحمد فاضل (متابعًا):ا):

لـقـد شدت انـتـباهى أكـثـر فقـرة فى هـذه الدراسـةĒ وهى مـتابـعـته لرد فـعل الجـمـهور بـعد
خروجهم من قـاعة عـرض (اĠوميـاء).. يقـول بأنه كانت هـناك حـالة من التـشتت الـذهنى على

وجوههمĒ كان هناك نوع من الذهول.
حسن حداد:حسن حداد:

وكأنه كان يعمل رصداً نفسيًا للمتفرج.
محمد فاضل (متابعمحمد فاضل (متابعًا):ا):

وعندما عرضـنا الفيـلمĒ تعمدت أن أخرج من قـاعة العرض قـبل خمس دقائق.. وكنت قد
شـاهدت الفيلم عـدة مرات.. وذلك فقط Ġلاحظة رد الفـعل لدى الجمهور. أخـذت ركناً وتتبعت
الجمـهورĒ وكـانت فعلاً نـفس اĠلاحظـة التى ذكـرها شـفيق.. نـفس الانفـعالات شـاهدتـها على
Ēالـوجوه. كما أنه بعد أول ربع سـاعة من العرض كان يـخيم على القاعة صـمت مطبق تمامًا
عـلـمًـا بـأنه كـانـت فى الـصـالـة فـئـة من الجـمـهـور اĠــشـاغبĒ الـذى لا ėـكن أن يـسـكت أثـنـاء

مشاهدته لأى فيلم.. لكن مع (اĠومياء) اختلف الأمر تمامًا.
خيرى بشارة:خيرى بشارة:

على فـكرة.. هذا من الأفلام التى شاهدت عـروضها الأولى. وأتذكر عرضًـا خاصًا لـفيلم
(اĠوميـاء) قبل أن أذهب إلى بـولنـداĒ أعتـقد كـان عام ١٩٦٨. كان الحـضور طـبعًـا من خيرة
اĠـثقـفě واĠـهـتمـĒě إلا أنه بدى أنـهم لم يـتحـمسـوا لـلفـيلمĒ ورد فـعلـهم كـان باردًا. مـتى بدأ

إعادة النظر لهذا الفيلمĒ عندما خرج من مصر و.........
محمد فاضل:محمد فاضل:

وحصل على ست عشرة جائزة دولية!!
خيرى بشارة (متابعخيرى بشارة (متابعًا):ا):

هنـاك أيضًا مـسألـة خطيـرةĒ وذلك عنـدما عرض الـفيـلم فى التلـيفـزيون مؤخـرًاĒ وشاهده
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بـالـطبع نـاس عاديـě لا تعـرف بأنه قـد حصل عـلى جوائـز عاĠـيةĒ ولا حـتى يهـمهـا ولا تتـأثر
بهـذا. عنـدما شـاهدوه قـالوا عنه بـأنه فيـلم جمـيل جدًاĒ وصـاحبه مـخرج عـضيم.. هذه ردود
Ēوعنـدما يـشعـر بأنه مـتخلف Ēإذن بـإمكـاننـا القـول بأن الـنقد مـتخـلف .ěفعل الـناس الـعادي
يزايد طـبعًا بعـد نجاح التـجربةĒ بل ويـعتبـر بأن هذا هـو صدى آخر لـها. وهذه هى اĠـشكلة

الحقيقية للنقد.
محمد فاضل (مضيفمحمد فاضل (مضيفًا):ا):

مثل رأى بعض اĠثقـفě عندناĒ عندما شاهدوا الـفيلمĒ حيث قالوا: ما هذا.. هل هو فيلم
عن الآثار الفرعونية.

حسن حداد:حسن حداد:
عمومًا.. الـنقد متخـلف عن الإبداع. هذا لأن النقـد يبدأ بإكتـشاف أدواته الفنيـة اĠناسبة
Ġثل هذا الإبداع متأخراً. وهذا ليس فقط فى السينماĒ وإĥا حتى فى الأدب وجميع أشكال

الإبداع.
خيرى بشارة:خيرى بشارة:

على فكـرة.. أحيانًـا يأتى نقـد جيـد من خارج مصـرĒ نتيـجة أن العـě فيهـا (طزاجة). ثم
إنه نقد متـحرر من تراث أرسطـو النقدىĘ Ēا يـجعله قادرًا علـى تقييم الفـيلم بشكل أفضل.
فمـثلاĒً عـندى مـقالات عن بـعض أفلامى من الأردن واĠـغرب وتـونسĒ أفضـل Ęا كـتب عنـها
فى مصر. وأمامـنا مثل آخرĒ وهـى اĠقالة الـتى نشرت عن فيـلم (أرض الأحلام) فى النشرة

اليومية للمهرجان فى البحرينĒ أعجبتنى كثيرًا.
محمد فاضل:محمد فاضل:

وهى اĠقالة التى كتبها قاسم حدادĒ وكانت بعنوان أيقونة الحياة.
خيرى بشارة:خيرى بشارة:

كـانت فعلاً مـقـالة مـكـتوبـة بـشكل جـمـيل وعمـيقĒ أفـضل Ęـا كتب عن الـفـيلم فى
مـصــر. هـنــاك فى مـصــر مـاذا قــالـوا عــنه.. فــيـلم عــذب ورقـيقĒ هــذا كـحــد أقـصى.
وبـالنـسـبـة لى أول مرة أشـاهـد الفـيـلم كان فـى هذا اĠـهـرجان. وعـنـدما شـاهـدته أنا
ومحمد كـان لنا رأى مخـتلف عن الذى قيل فى مـصر. رأيى أنه يعتـبر من العلامات
الـبارزة فى الـسـينـمـا اĠصـرية. أمـا بـالنـسـبة لـهـذه اĠقـالـةĒ فقـد حلـلت الـفيـلم بـشكل
أعمقĒ وتـمـاثل وجهـة نظـرى ووجـهة نـظر مـحمـدĒ كـما تـماثل وجـهـة نظـر آخرين فى

مصر لم يكتبوا عن الفيلم.
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كلمة أخيرة:كلمة أخيرة:
كـان حـقًـا حـوارًا ثـريًـا ومـفـيـدًاĒ تحـدث فـيه - وبـصـراحـة - ثلاثـة من فـرسـان الـسـيـنـما
اĠـصرية الجـديدة.. فرسـان استطـاعوا حقًـا الثورة عـلى القدĒĤ فى أحـيان كثـيرةĒ والخروج
علـى التقـاليـد السـينمـائيـة السائـدةĒ التى فـرضتـها تـلك السيـنمـا التـجارية الـرديئـة.. فرسان
نجحـوا - إلى حـد كـبـيـر - فى إرسـاء قواعـد فـنـيـة جـديدةĒ سـاهـمت فى الارتـقـاء Ėـسـتوى

الفيلم اĠصرىĒ والانطلاق به إلى آفاق فنية وإبداعية رحبة. 
ومن اĠـهم الإشارة إلى أنـهم فعـلوا كل هـذا فى ظل هيـمنـة نظـام إنتـاجى بدائىĒ ودوائر
تـوزيع متخـلفة ومـسيطـرة. حيث لم يكن بـالأمر الهـě فعلاĒً تجاوز هـذا التراث الضـخم لتلك

الصناعة السينمائية القدėة.
Ĥمـن أجل تقد Ēوهـذا التراث Ēأمام فـرسان قـاوموا بـعنف هـذه التـقالـيد Ēًإذن نحن فـعلا

ما هو أفضل.

(حـدث هذا الحـوار على هـامش أيام الـسيـنمـا اĠصـرية الجـديدة الـتى أقيـمت بالـبحـرين فى أكـتوبر ١٩٩٣.
ونشر فى مجلة هنا البحرين على خمس حلقات من ١ ديسمبر ١٩٩٣ إلى ٥ يناير ١٩٩٤).
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طائر على الطريق ـ ١٩٨١
إخراج: محمد خان

أحمد زكى -  آثار الحكيم  -  فردوس عبد الحميد  -  فريد شوقى
Ēقـصة: مـحـمد خـان - بـشيـر الديك Ēتصـويـر: سعـيـد شيـمى Ēـصريـة لـلسـيـنمـاĠإنتـاج: ا

سيناريو وحوار: بشير الديكĒ موسيقى: كمال بكيرĒ مونتاج: نادية شكرى

نصف أرنب ـ ١٩٨٢
إخراج: محمد خان

يحيى الفخرانى - محمود عبد العزيز - سعيد صالح - هالة صدقى
إنـتاج: إيهاب الليثىĒ تـصوير: سعيد شيـمىĒ قصة: محمد خانĒ سـيناريو وحوار: بشير

الديكĒ موسيقى: هانى شنودةĒ مونتاج: نادية شكرى.

العوامة ٧٠ ـ ١٩٨٢
إخراج: خيرى بشارة

أحمد زكى - تيسير فهمى - كمال الشناوى - ماجدة الخطيب - أحمد بدير
إنتاج: ميما للإنـتاج السينمـائى ـ تصوير: محمـود عبد ا لسميع ـ سـيناريو وحوار: فايز

غالى ـ قصة: خيرى بشارة ـ موسيقى: جهاد داود ـ مونتاج: عادل منير
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سواق الأتوبيس ـ ١٩٨٢
إخراج: عاطف الطيب

نور الشريف - ميرفت أمě- عماد حمدى - صفاء السبع - نبيلة السيد - وحيد سيف
سـينـاريو وحـوار: بـشيـر الديك ـ قـصـة: محـمد خـان ـ تـصويـر: سعـيد شـيـمى ـ مونـتاج:

نادية شكرى ـ موسيقى: كمال بكير

الصعاليك ـ ١٩٨٤
إخراج: داود عبدالسيد

نور الشريف - محمود عبد العزيز - يسرا - على الغندور
تـأليف: داوود عـبد الـسيد ـ تـصويـر: محـمود عـبد ا لـسمـيع ـ منـاظر: أنسـى أبو سيف ـ

موسيقى: راجح داوود ـ مونتاج: نادية شكرى ـ إنتاج: ميما للإنتاج السينمائى

خرج ولم يعد ـ ١٩٨٤
إخراج: محمد خان

يحيى الفخرانى  - ليلى علوى  - فريد شوقى - عايدة عبد العزيز
إنتاج: ماجد فيلمĒ تصوير: طارق الـتلمسانىĒ سيناريو وحوار: عاصم توفيقĒ موسيقى:

كمال بكيرĒ مونتاج: نادية شكرى.

للحب قصة أخيرة ـ ١٩٨٤
إخراج: رأفت اĠيهى

يحيى الفخرانى - معالى زايد - أحمد راتب - تحية كاريوكا - عبدالعزيز مخيون
تأليف: رأفت اĠيهى ـ تصوير: محمود عبد السميع ـ مناظر: ماهر عبد النور ـ موسيقى:

محمد هلال ـ مونتاج: سعيد الشيخ
مشوار عمر ـ ١٩٨٥
إخراج: محمد خان

فاروق الفيشاوى - مديحة كامل - Ęدوح عبد العليم - أحمد عبد الوارث
Ēقـصة: مـحـمد خـان-رؤوف تـوفيق Ēتـصويـر: طـارق التـلـمسـانى Ēإنـتاج: الأصـدقـاء فيـلم

سيناريو وحوار: رؤوف توفيقĒ مونتاج: نادية شكرى.



π∑

أحلام هند وكاميليا ـ ١٩٨٨
إخراج: محمد خان

نجلاء فتحى  -  عايدة رياض  -  أحمد زكى
تـصوير: مـحسن أحـمدĒ قـصة وسيـناريـو: محمـد خانĒ حـوار: مصـطفى جمـعةĒ مـناظر:

أنسى أبوسيفĒ موسيقى: عمار الشريعىĒ مونتاج: نادية شكرى

البحث عن سيد مرزوق ـ ١٩٩٠
إخراج: داود عبدالسيد

نور الشريف - آثار الحكيم - لوسى - على حسنě - شوقى شامخ
تأليف: داوود عبـد السيد ـ تصـوير: طارق التلـمسانى ـ موسـيقى: راجح داود ـ مونتاج:

سلوى بكير ـ إنتاج: فيديو ٢٠٠٠ـ سميرة أحمد

الهروب ـ ١٩٩٠
إخراج: عاطف الطيب

نادية لطفى - كمال الشناوى - صلاح منصور - كرėة مختار - سناء جميل
سيـناريـو: مصـطفى مـحمود ,يـوسف فرنـسيس ـ حـوار: مـصطـفى محـمود ـ قـصة:
مصطـفى محمود ـ تصوير: عبـد العزيز فهمى ـ مناظر: حـلمى عزب ـ موسيقى: محمد
عـبد الوهاب ـ مونتاج: رشـيدة عبد السلام ـ إنتـاج: الشركة العامة للإنـتاج السينمائى

العربى

فارس اĠدنية ـ ١٩٩١
إخراج: محمد خان

مـحمود حـميدة - لـوسى - عايـدة رياض - سعـاد نصر - عـبدالعـزيز  مخـيون - حسن
حسنى

إنـتاج: خـان فيلـمĒ تصويـر: كمـال عبـدالعزيـزĒ قصـة: محـمد خان- فـايز غـالىĒ سيـناريو
وحوار: فايز غالىĒ موسيقى: ياسر عبدالرحمنĒ مونتاج: نادية شكرى.



π∏

سارق الفرح ـ ١٩٩٤
إخراج: داود عبدالسيد

لوسى - ماجد اĠصرى - عبلة كامل - حنان ترك - حسن حسنى
سـينـاريو وحـوار: داود عبـد السـيد ـ قـصة: خـيرى شـلبى ـ تـصويـر: طارق الـتلمـسانى ـ
مـنـاظـر: أنـسى أبو سـيف ـ مـوسـيـقى: راجح داود ـ مـونتـاج: أحـمـد مـتولـى إنتـاج: سـلـطان

الكاشف ـ السلطان فيلم

إشارة مرور ـ ١٩٩٥
إخراج: خيرى بشارة

ليلى علوى - محمد فؤاد - سامى العدل - أحمد آدم
إنتاج: العدل فـيلم ـ تصوير: طـارق التلمسـانى ـ قصة وسينـاريو وحوار: مدحت العدل ـ

موسيقى: راجح داود ـ مونتاج: رحمة منتصر

يا دينا يا غرامى ـ ١٩٩٥
إخراج: مجدى أحمد على

ليلى علوى - إلهام شاهě - هالة صدقى - هشام سليم
تصـوير: محسن نصر ـ تألـيف: محمد حلمى هلال   ـ ديكـور: عادل السيوى ـ موسيقى:

ياسر عبدالرحمن ـ  مونتاج: أحمد داود ـ إنتاج: استديو ١٣ رأفت اĠيهى

ليلة ساخنة ـ ١٩٩٥
إخراج: عاطف الطيب

نور الـشريف - لـبلـبة - سـيد زيـان - حسن الأسـمر - عـزت أبوعـوف - سنـاء يونس -
محمد متولى

سـينـاريو: رفـيق الـصبـان ـ حوار: مـحمـد أشرف (شـارك فى كتـابة الـسيـناريـو والحوار:
بشير الديك) ـ تصوير: هشام وديد سرى ـ موسيقى: مودى الإمام ـ مونتاج: أحمد متولى ـ

إنتاج: واصف فايز
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