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تمهيد

  ما من مخلوق �إلتقيته �أو تحدثت معه �إلا و�أثنى على المبادرة الإن�سانية الرائعة المتمثلة في تكريم المخرج الموهوب �سعيد 

مرزوق لكن ثمة من ر�أى،في المقابل،�أنها مجرد خطوة في م�شوار الألف ميل الذي يبد�أ ب�إن�صاف هذا المبدع الكبير،ورد 

طويلة  �سنوات  عبر  مر�ضه،و�إنما  محنة  في  فقط  له،لي�س  عليه،وتعر�ض  وقع  الذي  التجاهل  من  �سنوات  اعتباره،بعد 

حظيت موهبته خلالها باحتفاء دولي كبير تمثل في فوز فيلمه الت�سجيلي الق�صير » �أعداء الحرية« بالجائزة الثانية 

عماد  ـ  رجال  التمثيل  بجائزة  »المذنبون«  فيلمه  1967،وفوز  عام  والق�صيرة  الت�سجيلية  للأفلام  لايبزج  مهرجان  في 

الأهلية  ال�سينمائية  1976،وانتزع جوائز الجمعيات  الدولي عام  ال�سينمائي  القاهرة  لمهرجان  �أول دورة  ـ في  حمدي 

غير الحكومية بجهده، وموهبته؛�إذ لم يُعرف عنه يوماً ب�أنه �صاحب �شبكة وا�سعة من العلاقات الاجتماعية تفر�ضه 

على المهرجانات،وتمنحه جوائزها بالمجاملة وحدها،لكنه »الع�صامي«،الذي لي�س له �أ�ساتذة ـ ولا تلاميذ في الغالب ـ �شق 

طريقه بمفرده،و�أوجد لنف�سه لغة خا�صة ور�ؤية متفردة،حتى �صار واحداً من كبار »المجُددين« في ال�سينما الم�صرية 

والعربية،وعلامة فارقة في تاريخ الإخراج الم�صري،ب�أ�سلوبه الفني المدُه�ش الذي �أجبر مخرجين كُثر،من بينهم يو�سف 

�شاهين،على تغيير جلدهم،ح�سب ت�أكيد النجم نور ال�شريف.

  لي�س غريباً �إذن �أن ت�ضم قائمة �أف�ضل مائة فيلم في تاريخ ال�سينما الم�صرية،التي �شارك فى �إعدادها نخبة من النقاد 

عام 1996،ثلاثة من �أفلام �سعيد مرزوق هي :«زوجتي والكلب«،«�أريد حلًا« و«المذنبون«،لكن من العار �أن تظل »�سينما 

�سعيد مرزوق« بمن�أى عن �أي درا�سات بحثية �أو تحليلات نقدية تتناول ق�صة ذلك »الموظف«،الذي كان يعمل بالبرنامج 

الأوروبي بالإذاعة الم�صرية،والبرامج ال�سينمائية بالتليفزيون الم�صري،و�سعى �إلى تحقيق حلمه،وهو طفل،ب�أن يمتطي 

�ألفي  يُحرك  ميل«  دي  »�سي�سيل  مثل  يُ�صبح  م�صر،و�أن  ا�ستديو  بها،في  �شاهدها،وانبهر  التي  »الكرين«ـ  ـ  الكاميرا  رافعة 

من  �أ�شكال  مواجهة  ب�أكمله،ونجح،بعد  العالم  يملك  منه،وك�أنه  بكلمة  �شيء  كل  �أ�صبعه،ويتوقف  من  ب�إ�شارة  �شخ�ص 

العوا�صف العاتية ـ العملية والعائلية ـ في �أن يثبت نف�سه،وي�ؤكد ذاته،ويُ�صبح »�صاحب مدر�سة« في الإخراج يُ�شار �إليها 

بالبنان !

 ثمة �شعور عام ب�أننا مطالبون بتقديم اعتذار للمخرج �سعيد مرزوق عما ارتكبناه في حقه،بينما لا ي�شعر من جانبه ب�أن 

�أحداً �أخط�أ في �شخ�صه،وفنه،وبروح متفائلة يغلب عليها الت�سامح،ينتظر �أن يمن الله عليه بنعمة ال�شفاء ليعود للوقوف 

في »البلاتوه«،ويمار�س هوايته الوحيدة التي لا ير�ضى عنها بديلًا  !

  خطوة جيدة،ولا �شك،�أن يتم تكريم المبدع �سعيد مرزوق في الدورة ال�سابعة ع�شرة للمهرجان القومي لل�سينما،والف�ضل 

في هذا يعود،بكل ت�أكيد،�إلى المخرج �سمير �سيف رئي�س المهرجان،لكننا في حاجة �إلى خطوات �أخرى لإن�صافه،على ر�أ�سها 

منحه �إحدى جوائز الدولة،�سواء التقديرية �أو التفوق �أو النيل؛فالرجل لم يكتف بفهم حرفية ال�سينما،والتجديد 

الاجتماعية،  الوطن  ق�ضايا  مع  المواطن،وي�شتبك  هموم  من  يقترب  �أن  �أفلامه،على  غالبية  حر�ص،في  لغتها،و�إنما  في 

�أبداً  الأزمات،لكنه  من  الكثير  في  الم�شاكل،و�أوقعته  من  الكثير  عليه  جرت  مواقف  وال�سيا�سية،وتبنى   .. الاقت�صادية 

الطويلة لم  الروائية  �أفلامه  �أن ر�صيد  يُفرط في قناعاته،بدليل  �أو  يتنازل عن مبادئه  لم يتزحزح عن موقعه،ولم 

يزد،طوال رحلته التي بد�أت عام 1971،عن �أربعة ع�شر فيلماً فقط،وهو عدد قليل جداً كان بمقدوره �أن يقفز به �إلى 

المائة فيلم،لو �أنه ارت�ضى لنف�سه �أن يكون »م�سلواتي« �أو »قرداتي« !
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الف�صل الأول

قراءة فى 
�سينما المفاج�آت 

..والنبوءات
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تتابع م�شاهد الفيلم الروائى الطويل الأول  »زوجتي والكلب«

- �شا�شة �سوداء تت�صدرها �صوت �ضحكات ماجنة بين رجل وامر�أة .. »تلت �أب« لكاميرا تت�سلل لتر�صد قطع ملاب�س ملقاة 

ب�إهمال تنتهي بلقطة مكبرة لأ�صابع امر�أة تتعانق .. يد الرجل ـ محمود مر�سي ـ تمتد لت�ضع الغطاء على الزوجة ـ �سعاد 

ـ التي تقبل يد زوجها في حب حقيقي وتتم�سك باليد خ�شية �أن تتركها .. ملامح وجه الرجل ت�شي بالوجوم  ح�سني 

والقلق وينتزع يده منها وينتحي جانباً وي�شعل �سيجارة وي�شرد بعقله في الفراغ.

-  في ال�صباح تعود المر�أة للاقتراب منه .. تقبله مُلقية بنف�سها في �أح�ضانه،وتنتزع �سيجارة من فمه وتقوم ب�إطفائها.. 

�أجازته،وتُطالبه ب�أن ت�سافر ب�صحبته فيعتذر منها  ت��سأله عن �سر قلقه فيخبرها ب�أنه �سيعود �إلى عمله ،بعد انتهاء 

وي��سألها بقلق �إن كانت �ستنتظره وعما �إذا كانت �ستفكر فيه �أم لا !

- �أمواج بحر متلاطمة بعنف والرجل على متن مركب �صعيد يعود به �إلى عمله وال�سيجارة والقلق يلازمانه .. ومو�سيقى 

»زوروني كل �سنة مرة« تك�سر ال�صمت 

-  لقطة عامة لفنار معزول والعناوين تُ�شير �إلى �أ�سماء ال�شخ�صيات :«نور« ـ نور ال�شريف ـ �شاب مراهق يداعب كلباً.. 

»عبا�س« ـ عبد المنعم �أبو الفتوح ـ في فرا�شه يلتقط �سيجارة من علبته.. »حافظ« ـ ح�سن ح�سني ـ ال�سمين ي�سقط من 

الفرا�ش �أثناء نومه

-  الرجل ي�ضحك وهو مازال على المركب،وك�أنه يتذكر »حركات« حافظ .. توزيع جديد للمو�سيقى ..«نور« يلمح اللن�ش 

الذي يُقل مر�سي وهو يقترب من الفنار .. ي�صيح فرحاً ويغادر مكانه ليرحب به هاتفاً با�سمه »ري�س مر�سي« .. الكل يهرع 

لا�ستقباله،والكلب يُ�شاركهم الترحيب به

- فرحة »مر�سي« بالا�ستقبال الحميمي تتوقف وملامحه تتغير وهو يرى »الن�ش« يُغادر المكان .. ملامح وجهه تنطق 

بالقلق .. قطع على زوجته وحيدة 

-  ق�ضبان البوابة توجي ب�أن مر�سي �سجين �أفكاره .. يُغلق البوابة خلفه ويظهر الثلاثة وقد انعزلوا عنه .. عبا�س 

يُطالبهما ب�أن يحترموا وحدته و�صمته :« م�ش �سايب مراته وجاي يقعد معانا في المنفى الأزلي ده«

-  مر�سي يدخل حجرته المهجورة .. الكاميرا ت�ستعر�ض المكان .. يُلقي حقيبته ب�إهمال على الفرا�ش .. �صوت نباح الكلب 

.. يقترب منه ويرمي نف�سه في �أح�ضانه فيحت�ضنه ويُربت عليه 

- يدخل عبا�س الحجرة .. يلتقط مقعداً من الخيزران .. لحظة �صمت يقطعها عبا�س مُرحباً بعودته .. ويبادله التحية 

�سائلًا عن �أحوالهم فترة غيابه .. يدخل نور وحافظ الحجرة وهما يحملون قو�ساً من الزهور  مكتوب عليه »عقبال 

البكاري ياري�س مر�سي«،الذي يتذكر ليلة زفافه.

-  قطع متوازي بين ليلة الزفاف و�صخب الرجال .. الكلب ينبح معتر�ضاً على الفو�ضى التي �أحدثها نور وحافظ في المكان 

.. مر�سي يوزع هداياه على ال�صحبة

-  الأربعة حول مائدة الطعام الذي �أعدته �سعاد لزوجها وزملائه .. نور م�شغول عن الطعام بت�صفح مجلة تحتوي على 

�صور لن�ساء عاريات بينما الكلب ينتظر �أن يجود عليه بقطعة لحم .. ومر�سي يتذكر زوجته بعد �أن يلمح �صورة امر�أة 

ويخاطب نور : »انت زيه بال�ضبط هو حيتجن على الع�ضمة وانت على الا�سمه ايه ده  .. يا واد دي �صور �أمال لو حقيقة 

كنت عملت ايه ؟« .. المقارنة تدفع الجميع �إلى الانفجار في ال�ضحك

-  مائدة الطعام خالية .. الكلب يوا�صل النباح .. الجميع على ال�شاطيء .. عبا�س يتحدث عن ق�سوة المكان لكنه �أدمنه 

.. نور يطلب من مر�سي �أن يحكي له تفا�صيل �شهر الع�سل .. قطع من �ضحكات مر�سي الذي ا�ستغرب ال��سؤال �إلى �ضحكاته 

مع زوجته

-  �صوت نور يُعيد مر�سي �إلى واقعه الجديد ويعنف نور على �صبيانيته قائلًا :«عيب«

-  �أمواج البحر المتلاطمة تّذكر مر�سي بمغامراته الم�شبوبة لكن بوادر عا�صفة �ستهب على المكان تُعيده �إلى نف�سه في�شعر 

بالبرودة ويعود ليتدف�أ بحواره مع �سعاد  وهي تحممه .. �صراع عا�صف بينهما في الحمام .. مو�سيقى »زوروني كل �سنة 

مرة« في »كري�شندو« يعك�س ال�صراع العاطفي بين الزوجين

-  خطوات مر�سي القافزة على الج�سر الم�ؤدي �إلى الفنار  تعك�س فرحه وزهوه بفحولته بينما نور في الخلفية ينده�ش 

ويت�صور �أن م�ساً من الجنون �أ�صابه .. مر�سي ي�ستفيق لنف�سه ويُطالبه وقد ت�صنع الجدية بالعودة �إلى عمله

ب�أن ي�شاهدها لكن مر�سي  �إياه  - مر�سي في حجرته يتطلع في �صورة �سعاد .. نور يتل�ص�ص ثم يقتحم الحجرة مُطالباً 

يرف�ض وي�ضع ال�صورة في حقيبته .. نور ينتظر حتى يعرف مكانها

-  حافظ يهذب �شعره فيق�ص �أذنه .. عبا�س يُ�شعل لمبة الكيرو�سين .. نور يعتزم على تنفيذ خطة ما .. �صوت البحر 

في الخلفية يُنذر ب�شيء ما .. ي�ستعر�ض ال�صور العارية  التي ملأت جدران الحجرة .. مو�سيقى �صاخبة .. نور يتعطر 

وك�أنه مُقبل على موعد مع �إحدى غانيات ال�صور.. النوم يتع�صي عليه ب�سببه هو�سه الجن�سي.. الكلب منزعج .. ي�سقط 
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الفرا�ش بنور 

�أ�شعة ال�شم�س المكان .. نور ي�صطاد ..  -    مر�سي ي�صعد �إلى قمة المنار ليطفيء لمبة الجاز .. يفتح النافذة فتخترق 

عبا�س يتولى �صيانة لمبات الجاز .. مر�سي يراقب من �أعلى الفنار .. نور يهلل فرحاً على طريقة »طرزان« بعد نجاحه 

في ا�صطياد �سمكة  

-  لقطة مكبرة لل�سمكة في ال�شواء.. الكل على ال�شاطئ يتناول الطعام .. مر�سي يعطف على الكلب .. مو�سيقى »زوروني« 

تعني تداعي ذكريات مر�سي يوم �أن كان ي�أكل مع زوجته .. لقطة مكبرة لل�سمكة وقد تحولت �إلى هيكل والنمل يت�صارع 

للفوز به

- �صفحة البحر ت�شي بهدوئه .. لقطات جمالية »�سلويت« للأبطال الأربعة كلٌ في عالمه ومع غروب ال�شم�س يعود مر�سي 

�إلى حجرته فيفاج�أ ب�أنهم �أعدوا العدة لقتل الوحدة والفراغ والوقت بلعب الورق ويختاروا الأر�ض ملعبهم على �سبيل 

التغيير 

-   �شريط ال�صوت يوحي وك�أنهم في مقهى �شعبي �أو »غرزة« .. يت�آمر مر�سي ونور على عبا�س وحافظ اللذان يبادلانهما 

الم�ؤامرة .. ينتهي اللعب بانت�صار مر�سي ونور .. عبا�س يلوم حافظ ويتهمه ب�أنه ال�سبب في الخ�سارة

-  ينتهي ال�ضحك ويدخل كل واحد في عالمه الخا�ص .. ين�صرف عبا�س »نلحق الموا�صلات قبل ما ت�شطب« .. مر�سي ينتزع 

ال�ضحكة ب�صعوبة ..مر�سي يلتقط �صورة »بنت الكوت�شينة« ثم يلقيها ب�إهمال .. يروي لنور مغامراته الن�سائية قبل 

زواجه .. تتداعى �صورته مع المر�أة اللعوب زوجة �صديقه »الح�شا�ش« .. ي��سأله نور :«هو م�ش كان �صاحبك بر�ضه ؟« 

فيرد »مر�سي« : :يعني« .. و�صورة �أخرى يخون فيها �صديقه »ال�سكير« 

-  �أمام الفنار في ال�صباح نور ي�سـ�أل مر�سي عن الكيفية التي كان يُقابل بها �أ�صدقاءه بعد خيانته لهم مع زوجاتهن .. 

مر�سي يوا�صل حكي مغامراته في �شبابه 

-  نور على ال�شاطئ مع �صور ن�سائه العاريات  .. ال�صور تطير بفعل الهواء وت�سقط في البحر .. نور يُلقي بنف�سه خلفهن 

ولما  بنباحه  الكلب  �أحدثها  التي  بعد الجلبة  المكان  �إلى  ي�أتي  .. مر�سي  الماء  ي�سبحن في  �أنهن حوريات  �أن يتخيل  بعد 

ي�شاهد ما حدث ي�سخر من نور

-  نور يحاول �أن يُجفف �صور الن�ساء المبتلة ب�أن ين�شرها على حبل الغ�سيل .. نور ي��سأله ر�أيه في الن�ساء اللاتي دخل 

معهن في مغامرة فيبدي ر�أياً �سلبياً .. قطع على زوجته �سعاد وهي ممتع�ضة وتعبر عن ا�ستيائها ب�أن تلقي قطعة ملاب�س 

في وجهه .. مر�سي يتراجع عن التعميم وي�ؤكد :«فيه �ستات كوي�سة يعني« .. مر�سي يُطالب نور بالزواج فيعلق �ساخراً 

:«بعد كل اللي حكيتهولي .. �إذا كان �أجوازهم معاهم وعملوا معاك ده كله .. ا�ش الحال لما يبقى لوحديهم ؟«..  وجه 

مر�سي يمتقع ويدخل في نوبة تفكير عميق .. مو�سيقى »زوروني« بتوزيع جديد .. �سعاد في حجرتها  ت�ستعر�ض �أنوثتها 

�أمام المر�آة ثم تتقلب على الفرا�ش .. مر�سي قلق في فرا�شه .. �سعاد تتم�سح في الو�سادة وتتح�س�س مكانه الفارغ بينما 

 .. التفكير  البحر ثائر والأمواج متلاطمة .. مر�سي غارق في  الفرا�ش كما كانت تفعل بج�سده ..  �أ�صابعها في  تغر�س 

يتجول حائراً في المكان .. يركل علبة �صفيح فارغة ويُ�صر على مطاردتها .. نور يركل علبة �صفيح �أخرى .. الملل �أ�صاب 

الجميع .. الكلب على �صخرة يت�أملهم .. نور يحطم العلبة تماماً ..نور في حجرته يمزق ال�صور العارية وهو في حالة 

ه�ستيرية .. �أوراق تتطاير في البحر .. نور في حجرته وحيداً ومحبطاً وقد �أطلق لحيته .. �صوت الريح يُنذر بعا�صفة 

.. نور يُغادر حجرته �إلى حجرة مر�سي .. ي�سحب حقيبة مر�سي من �أ�سفل فرا�شه .. يتردد قليلًا ويتلفت حوله ثم 

يلتقط �صورة �سعاد من الحقيبة .. يتح�س�س ال�صورة وملامح وجهه تنطق بال�شبق .. �صوت مر�سي يقتحم الحجرة .. 

يحاول نور �أن يُعيد ال�صورة �إلى الحقيبة لكن الوقت لا ي�سعفه فيخبئها في جيبه ويتظاهر ب�أنه كان يتطلع �إلى نتيجة 

الحائط 

-  مر�سي يكلف نور ب�أن يزور زوجته في �أجازته ويُ�سلمها ر�سالة ثم يعود في نهاية الأجازة ليت�سلم حاجياته التي طلبها 

في الر�سالة .. مر�سي يطلب منه في تردد �أن يطمئنه عليها من بعيد لبعيد .. نور ي��سأله �إن كان يطلب منه �أن يراقبها 

فينفي لكنها »�صغيرة وعاي�شة لوحدها« .. نور ي�شعر بالحيرة من الطلب الغريب .. يغادر نور الفنار فرحاً لأنه ح�صل 

على �أجازة ..  طائر يُحلق في ال�سماء الملبدة بالغيوم .. عا�صفة عاتية تهب على الفنار .. الكل يحتمي بحجرته .. نباح 

الكلب لا يتوقف .. مر�سي يحمي الكلب من العا�صفة والبرد ويدعوه �إلى حجرته 

-  مر�سي يتدف�أ بكوب ال�شاي ال�ساخن .. تتداعى �صورة �سعاد و�سط الظلام الحالك وهي تتلوى في فرا�شها مرة وبمفردها 

و�أخرى ومر�سي يقبلها من دون �أن نتبين ملامحه .. نباح الكلب يوقظه من ذكرياته

-  مر�سي يفت�ش في حقيبته عن �صورة �سعاد فلا يجدها .. يرتاب في الجميع )تتداعى �صورهم في لحظات بريئة(.. 

�إخفاء ال�صورة وارتباكه عندما دخل عليه مر�سي  �أثناء  الظنون تحوم حول نور )تتداعى �صوره وهو يراقب مر�سي 

الحجرة(.. ينهار مر�سي على كر�سيه بعد �أن ت�أكد �أن نور هو ال�سارق )يتداعى حوارهما القديم عن المغامرات الن�سائية 

ويتوقف عند جملته :«وكنت ت�سيبه قاعد زي القرطا�س وتروح لها البيت؟«(  .
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-  لقطة مكبرة على يد نور وهي تقب�ض على »درابزين ال�سلم«،وهو في طريقه �إلى �شقة مر�سي .. نور يتلفت يمنة وي�ساراً 

و�أعلى و�أ�سفل قبل �أن يدق جر�س الباب .. �سعاد تفتح الباب بملاب�س امر�أة لعوب .. تتحدث معه بميوعة وخلاعة .. 

ت�ضغط على �شفتيها وتدعوه للدخول .. تطمئن بدورها على �أن �أحداً من ال�سكان لم يلحظها وتغلق الباب ب�سرعة .. 

يُ�شعل �سيجارته والفرا�ش مهي�أ لا�ستقبالهما ..  الو�ساو�س تكاد تقتل مر�سي .. �سعاد بقمي�ص نوم يك�شف تهتكها ونور 

نظرات �سعاد ال�شبقة تك�شف رغبتها .. نور و�سعاد في عناق حميمي م�شبوب .. مر�سي وقد طالت لحيته .. يقب�ض على 

المطف�أة ويدقها بقوة على المائدة .. الكلب يتحول من النباح �إلى الهجوم .. �سعاد ونور في الحمام يُفجر ثورة مر�سي 

ويحطم كل �شيء في حجرته .. ينتقل من حجرته �إلى الحمام ليخنق �سعاد ويفر نور .. مر�سي في حجرته في �إعياء 

�شديد وانهيار تام ينتهي بتحطيم زجاج النافذة.

-  قب�ضة يد مر�سي المتراخية في الفرا�ش ووجه المجُهد يعك�سان حجم معاناته في الليلة ال�سابقة .. فو�ضى و�آثار دمار في 

الحجرة والكلب يت�أمل فزعاً وعندما يوقن �أن �صاحبه عاد �إلى حالته الطبيعية يقفز �إلى فرا�شه ويحت�ضنه مر�سي .. 

ي�ضع و�سادة على النافذة بدلًا من الزجاج الذي ك�سره .. يُ�شعل �سيجارة ويحاول �أن يراجع موقفه ويتراجع عن ظنونه 

لكنه يعود للقول :«ليه لأ يعملوها .. كل �شيء ممكن .. كل ال�ستات كده«.. يغادر حجرته

-  مر�سي جال�س على �صخرة خارج الفنار .. عبا�س ي��سأله عن �سر التدمير الذي وجده في حجرته عندما مر عليه ولم 

يجده  فيرد عليه :«الكلب باين له ات�سعر يا عبا�س«

-  نور في طريقه �إلى منزل مر�سي .. ي�ستعيد حواره مع مر�سي حول ال�صداقة والخيانة .. يترك �أمر الزوجة لطريقة 

تعاملها معه .. �سعاد ت�ستقبله على باب ال�شقة ب�أدب ولا ت�سمح له بالدخول .. تفرح بالر�سالة وت��سأله عن �أحواله ثم 

تودعه باحترام .. �صوت نور :«طلعت م�ؤدبة« .. يفكر في تمزيق ال�صورة ثم يتراجع ويقرر �أن يُعيدها �إلى مكانها .. 

تنتابه المخاوف خ�شية �أن يكون مر�سي قد علم ب�أمر اختفاء ال�صورة

نور  ب�أن  نف�سه  يُحدث   .. حرب  على  مُقدم  ع�سكري  رجل  ك�أنه  يتحرك   .. مر�سي  قدم  في   « »بيادة  ل  مكبرة  لقطة    -

»�ضروري حيبان عليه« 

- حافظ يق�ص �شعر عبا�س .. �أحوال مر�سي هي محور حديثهما .. حافظ يرى �أن الإف�ضاء بالأزمة يخفف وط�أتها .. 

عبا�س ينحاز �إلى الكتمان خ�شية تداعياتها

- مر�سي يفكر في الانتقام من نور ب�إلقائه من �شرفة الفنار في حال ت�أكده من خيانته له 

.. مر�سي يترقب عودته لكنه لا يهرول لا�ستقباله  ال�صورة  .. يتردد قليلًا ثم يمزق  باللن�ش  العودة  نور في طريق   -

مثلما فعل حافظ وعبا�س ويحاول �أن يقر�أ ملامح وجهه ..  مر�سي يغادر »البوابة« .. نور ي�ستقبله بالأح�ضان )تتداعى 

لمر�سي �صورته وهو يحت�ضن �صديقه بعد خيانته مع زوجته( .. يحاول �أن ينتزع نور من ح�ضنه .. نور يرتاب في �إ�صرار 

�صور  )تتداعى  مر�سي  �صدر  في  ال�شك  نار  ي�ؤجج  الزوجة  عن  نور  حديث   .. الفنار  قمة  �إلى  ا�صطحابه  على  مر�سي 

بالعاطفة  المفعمة  الر�سالة  كلمات  يقر�أ  وهو  لمر�سي  تتراءى  �سعاد   .. ر�سالته  على  الرد  مر�سي  يُ�سلم  نور   .. الخيانة( 

لكنه  يبادلها الأح�ضان  .. يتردد وهو  .. تتلا�شى هواج�سه قليلًا  بينهما  التي جمعت  باللحظات والأحاديث  وتُذكره 

يح�سم �أمره،وقراره،وي�ضمها بين ذراعيه بعنف ويقبل جبينها بحب وحنو .. يتطلع والر�سالة بيديه �إلى �أ�سفل الفنار 

فيلمح نور وهو يُحييه بيده .. يبت�سم على ا�ستحياء لكن قفزات نور المرحة على الج�سر تُفزعه،وتوقظ �شكوكه »الواد 

ده حركاته ماتطمن�ش .. يكون�ش خمني .. متهي�أ لي �أنه خمني« )تتداعي �صور الخيانة( .. الر�سالة بين يديه و�صورة 

�سعاد وهي ترتمي في ح�ضنه وك�أنه ح�صنها الوحيد تهدئ روعه ومخاوفه ..  يهبط من الفنار و�أثناء نزوله على ال�سلالم 

الحلزونية تتداعى �صور خيانته لأ�صدقائه ولحظات زفافه و�سعادته مع زوجته و�شكه فيها .. تتداخل ال�صور وتتقاطع 

الذكريات.. يحاول مر�سي �أن ي�صم �أذنيه وعقله وهو على الج�سر وحيداً .. تبتعد الكاميرا بنعومة تاركة �إياه فري�سة 

لأوهامه وما�ضيه الملوث .. �صفحة البحر ناعمة وهادئة .. مو�سيقى »زوروني« تُعلن،في فرح و بهجة  : 

النهاية
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»زوجتي والكلب«.. براعة الا�ستهلال

عن  تبحث  م�ستقلة  متفرد،و�شخ�صية  فني  �أ�سلوب  موهوباً،و�صاحب  مخرجاً  يكن  لم  لو  مرزوق  �سعيد  بمقدور  كان    

التجديد والابتكار،�أن يُقدم فيلماً تقليدياً،في تجربته الروائية الطويلة الأولى،عن رجل يُطارده ما�ضيه الملوث،وت�ؤرقه 

بمثابة  هو  الأول  الفيلم  ب�أن  يتذرع  �أن  ـ  �أراد  لو  ـ  ي�ستطيع  وكان   .. �شبابه  �صدر  في  عا�شها  التي  الن�سائية  مغامراته 

تبرر  التي  التعارف«  الأولى«،و«بطاقة  »التجربة  �أخطاء  من  ي�شاء  ما  ارتكاب  له  يتيح  الذي  الدبلوما�سي«  »البا�سبور 

تقديم التنازلات،وفرو�ض الطاعة،التي تقنع المنتجين ب�أنه قادر على �أن يوظف كل ما هو مبتذل ورخي�ص لي�صنع فيلمه 

الأول الذي يدغدغ م�شاعر،ونزوات، الجمهور،ويحقق الإيرادات التي تُ�شجعه على الا�ستمرار والبقاء على ال�ساحة !

  لكن المخرج ال�شاب،الذي لم يكن قد تجاوز الثلاثين من عمره يوم �أن بد�أ ت�صوير فيلمه الروائي الطويل الأول »زوجتي 

والكلب«،�أبى �إلا �أن يُعلن تمرده منذ اللحظة الأولى،واختار �أن يُقدم نف�سه من خلال فكرة كتب لها ال�سيناريو والحوار 

قد تبدو لأول وهلة كلا�سيكية،ولا تحتاج �سوى لمخرج »حرفي« يُ�ضيف �إليها بع�ض »التوابل الحراقة« لي�صنع »وجبة« 

مثيرة،غير �أنه قدمها بلغة �سينمائية حطمت القواعد العقيمة،ونقلت المتلقي �إلى عالم �أخاذ،عبر �صورة ت�ؤكد �أن خلفها 

فنان ح�سا�س �شديد الوعي بالتفا�صيل،ومُفكر مهموم بق�ضايا الإن�سان في عالمنا الكبير؛فالحقيقة التي لا �شك فيها �أن 

الب�شر  في  تمثل  الحميم،والذي  الم�صري  طابعه  عن  يتخل  لم  �إن�ساني،و�إن  منظور  من  الق�ضية  طرح  والكلب«  »زوجتي 

ـ له نكهته وعبقه وعراقته،ويمثل معلماً في محافظات �ساحلية عديدة  ناء  ـ فنار في مكان  الفيلم  والحجر؛فالمكان في 

في م�صر،وبرغم هذا فمن النادر �أن تجد له مكاناً في �أفلامنا . �أما الب�شر) الري�س »مر�سي« كبير العاملين بالفنار،«نور« 

ال�شاب المراهق،«عبا�س« الهرم الذي اختار الفنار ليُخفي �سراً دفيناً في حياته و«حافظ« الذي يعي�ش بلا ق�ضية وكذلك 

»�سعاد« زوجة الري�س »مر�سي( فهم �أ�صحاب ملامح،وطبائع،م�صرية خال�صة �أح�سن المخرج اختيارها،وتوظيفها. 

ـ بخم�سة ممثلين فقط )محمود مر�سي،�سعاد  ـ وقتها    في تحد �صارخ للثرثرة والزخم التمثيلي،اكتفى المخرج ال�شاب 

ح�سني، نور ال�شريف،ح�سن ح�سين وعبد المنعم �أبو الفتوح(،واعتمد على ال�صورة والإ�ضاءة ـ العظيم عبد العزيز فهمي 

ـ والمونتاج ـ عطية عبده ـ لإي�صال المعنى،وهو ما �أدى �إلى تراجع الحوار بدرجة كبيرة،والأمثلة كثيرة على هذا؛ففي 

لحظة احتدام �أزمة »مر�سي«،الذي يرتاب في زوجته،يقوم »مرزوق« بت�سويد »الكادر«،ولا يبقي �إلا كوة �صغيرة ت�ؤدي 

وكوابي�سه،وعندما يختلي  و�ساو�سه  بف�ضل  يعي�شه  المظُلم،الذي  النفق  نهاية  الأمل في  ب�صي�ص  �ساطع،وك�أنه  �إلى �ضوء 

»مر�سي« بنف�سه على �صخرة البحر تلتقطه الكاميرا من �شاهق فيبدو وك�أنه ف�أر في م�صيدة هواج�سه،وكما تدور الكاميرا 

حول »نور« فتحا�صره،وك�أنه في جل�سة تحقيق جنائي،تحاكي بدورانها الأر�ض التي تميد تحت قدمي »مر�سي« بعد تخيله 

م�شهد خيانة زوجته.

  مهارة �أخرى �أظهرها »مرزوق« في الفيلم تتمثل في ابتعاده التام عن »الكادر« التقليدي؛ففي غالبية م�شاهد العمل �إن 

لم يكن جميعها يحر�ص على تكوين »الكادر« الأقرب �إلى اللوحة الت�شكيلية،وهو الذي �صور فيلمه بالأبي�ض وال�سود؛ 

كلٌ منهما جانباً منه،ف�ضلًا  �إلى ق�سمين يحتل  »الكادر«  و«نور« يف�صل  »مر�سي«  �إلى الاختلاف بين  للإ�شارة  �سعيه  ففي 

عن التوظيف المتقن لخلفية الم�شهد و�صدارته،فالا�ستخدام الواعي للبوابة الخ�شبية التي ت�صدرت الم�شهد بينما يبدو 

»مر�سي« خلفها �أظهرته وك�أنه �سجين »�أفكاره« و«�أوهامه«،وبعودة »نور« غادر »البوابة« فبدا وك�أنه تحرر من �سجنه على 

�سبيل »الإفراج الم�ؤقت« !

   في �سياق لي�س ببعيد لا يقدم �سعيد مرزوق تف�صيلة من دون �أن ي�ستغلها،فاللقطة المكبرة للبيادة الع�سكرية في قدم 

قطع  لتوظيف  بالن�سبة  الحال  حرب،ونف�س  على  مُقبل  ع�سكري  رجل  وك�أنه  »نور«،ت�صوره  لعودة  يتهي�أ  مر�سي،وهو 

»الإك�س�سوار«؛ففي م�شهدين مختلفين يقوم »كلوب الإ�ضاءة« بتو�صيل معنيين مختلفين؛�أولهما عقب ا�ستيلاء »نور« على 

الحقيقة،وفي  بقول  يغريه  ديوجين«،الذي  »م�صباح  وك�أنه  »الكلوب«  يبدو  فيه؛حيث  »مر�سي«  »�سعاد«،وارتياب  �صورة 

توظيف �آخر يت�أرجح »الكلوب«،في �إيحاء وا�ضح ب�أن حياة »مر�سي« تت�أرجح،ومُهددة بعدم الا�ستقرار، بارتيابه الدائم 

»طرقعة«  �أو  الأقدام  �صوت  توظيف  في  حدث  كبيراً؛مثلما  درامياً  دوراً  فيلعب  ال�صوت  �شريط  �أما   . زوجته  �سلوك  في 

العلكة ـ اللبانة ـ في فم »�سعاد«،للإيحاء ب�أنها امر�أة لعوب. وهنا تتجلى براعة �سعيد مرزوق، وتمتعه بخيال خ�صب؛فعلى 

عك�س كل الر�ؤى المعتادة تعمد ت�صوير م�شهد الخيانة ب�شكل واقعي،ولم يغلفه ب�صورة �ضبابية �أو عد�سة تنحو به �إلى 

الرمزية �أو الفانتازيا،وفي لحظة تقديم الم�شهد الواقعي برهن على احترامه لوعي المتلقي،وذكائه،�إذ ترك له وحده 

اكت�شاف الحقيقة .  وب�أذنه المو�سيقية قدم تنويعات مختلفة على مو�سيقى »زوروني كل �سنة مرة« بحيث تلاءم المواقف 

الدرامية المتباينة،ولعب فنان المو�سيقى �إبراهيم حجاج دوراً كبيراً في تحقيق هذا الهدف على �أكمل وجه.
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»الخوف« .. نبوءة الن�صر

  لا �أجد،حتى هذه اللحظة،مبرراً لحالة اللامبالاة ف�ضلًا عن الق�سوة غير المبررة،التي تعامل بها بع�ض نقاد ال�سينما في 

مرحلة ال�سبعينيات مع فيلم »الخوف«،وكانت �سبباً في �أن يوجه بع�ضهم �سهام ال�سخرية اللاذعة لمخرجه �سعيد مرزوق 

لأنه ا�ستعان بعبارة للكاتب الكبير محمد ح�سنين هيكل قال فيها :«�أرى �أن المبالغة في تقدير قوة نيران العدو،هو �أمر يجب 

�أن نحذره،و�إلا �أ�صابنا بالك�ساح قبل �أن ي�صيبنا بالجراح،ومتنا من الخوف ك�أمة قبل �أن ي�ست�شهد منا الأبطال في �ساحة 

رم�سي�س  المنتج  المخرج،ومعه  ا�ستخدم  لماذا  نفهم  �أن  دون  من  وينتهي  يبد�أ  »الفيلم  ال�سخرية،�إن  القتال«،وقالوا،بنف�س 

نجيب هذه العبارة«؛فالإقرار بانتفاء العلاقة بين العبارة والفيلم ي�ؤكد �أن ثمة خط�أ في ا�ستقبال الفيلم �أو »ا�ست�سهال« 

في تلقيه؛فالفيلم عُر�ض عام 1972،�أي بعد عام واحد من �إعلان »ال�سادات« �أن عام 1971 هو عام الح�سم،ومرور العام 

�أمريكا،التي  وراءها  تقف  �إ�سرائيل،التي  بحجم  لي�ست  م�صر  �أن  وهم  في  البع�ض  �أوقع  الذي  الأمر  ح�سم  �أي  دون  من 

تدعمها،وتمدها،بتر�سانة �أ�سلحة تمكنها،لي�س فقط من الإخلال بموازين القوى في منطقة ال�شرق الأو�سط،بل تتيح لها 

تدمير الجيو�ش العربية في حرب محدودة �إذا �أرادت !

بعبارة  انفعاله  جاء  ثم  وطنه،و�أمته،ومن  على  يحتد،ويغ�ضب،ويغير  كهذا،�أن  و�ضع  في  مرزوق  �سعيد  المخرج  حق  من    

»هيكل«،التي يحذر فيها من »المبالغة في ت�ضخيم قوة العدو«،�صادقاً،وطبيعياً،ومنطقياً،واتجه �إلى كتابة ق�صة وحوار 

فيلم »الخوف«،الذي حمل في البداية ا�سم »مكان للحب«،واختار �أن تكون بطلته »�سعاد« ـ �سعاد ح�سني ـ واحدة من بنات 

مدينة »ال�سوي�س«،التي تعر�ض �أهلها للتهجير،بعد العدوان الإ�سرائيلي البربري على مدن القنال،وفي القاهرة تربطها 

ق�صة حب والم�صور الفوتوغرافي ـ نور ال�شريف ـ الذي التقته في معر�ض �ضم بع�ض �صوره الفوتوغرافية.

  لا ينتظر منا �أحد بالطبع �أن نوا�صل �سرد �أحداث الفيلم،لكن القول ب�أنه »يحكي ق�صة »ولد« و«بنت« لم يجدا مكاناً 

ليمار�سان فيه الحب، وحاولا ممار�سة هذا الحب في عمارة لم يتم بنا�ؤها بعد �أ�صبحت م�شكلتهما �أن يهربا من حار�س 

العمارة«  فيه ت�سطيح لا يُحتمل،وتغرير بالقارئ والم�شاهد معاً؛فالفيلم يحمل من الإيحاءات والدلالات،وربما الرموز،ما 

�أن المخرج �سعيد مرزوق تعامل مع ق�ضية »الخوف« بجدية لكنه  ـ  ـ في نف�س الوقت  ينفي عنه هذه ال�سطحية،وي�ؤكد 

�أن ين�سج من الق�ضية فيلماً واقعياً،وعالجها من منظور رمزي تعاطف فيه مع جيل �ضائع مازال يعي�ش �أجواء  لم ي��شأ 

الهزيمة،ويبحث عن ذاته في مجتمع »اللاح�سم«،ولم يجد �أمامه �سوى »الهروب«؛فالعمارة »تحت الإن�شاء« هي معادل 

لم�صر،التي كانت ت�سعى جاهدة لإزالة �آثار العدوان،وتحاول �أن تبني نف�سها من جديد،و«الحار�س«،الذي يلاحق ال�شاب 

من  »هيكل«  حذر  »العدو«،الذي  �سوى  والرعب،لي�س  الذعر  و«الم�ستقبل«  »الحا�ضر«  نفو�س  في  يبث  �أن  والفتاة،ويحاول 

المبالغة في ت�ضخيم قوته،بدليل �أنه �سقط في �أول مواجهة مع ال�شاب ) الفيلم عُر�ض عام 1972 وانت�صر �شباب الجي�ش 

الم�صري ودحروا العدو عام 1973( .  

  �إ�شارات الفيلم وا�ضحة،ولا تحتاج �إلى لي ذراع الدراما �أو تحميل المو�ضوع بما لا يحتمل؛فالظلام المخيم على »العمارة« 

يعك�س ظلال الهزيمة،وال�شم�س ال�شاحبة التي تطل بر�أ�سها على المكان معادل �آخر لحالة ال�ضبابية التي كنا نعي�شها 

�آنذاك )اللا�سلم واللاحرب(،بدليل �أن ال�شاب لم يحمل الفتاة،ويهبط بها �إلى الطابق الأر�ضي،كما كان متوقعاً و�إنما 

اتجه بها �إلى الف�ضاء الذي تت�صدره ال�شم�س ال�شاحبة،وفي الخلفية �أغنية »فات الكتير يا بلدنا ما بقا�ش �إلا القليل«. 

ويبدو �أن حد�س �سعيد مرزوق كان قوياً بدرجة كبيرة؛�إذ لم يم�ض �سوى عاماً �إلا قليلًا،واندلعت الحرب.. وانت�صرنا !

  اعترف المخرج �سعيد مرزوق ب�أنه لم يقطع �شوط الرمزية حتى نهايته،وت�سببت ظروف خارجة عن �إرادته في ارتكابه 

جريمة لا تُغتفر عندما خلط بينها ـ الرمزية ـ والواقعية ـ لكن الزعم ب�أن فيلم »الخوف« يعالج �أزمة �شاب وفتاة يبحثان 

حي ! عن »مكان للحب«،و�أن م�شكلته جن�سية بالمقام الأول،هو الخطيئة التي لا ُمت

»الكادر«  المتفرد،وير�سم  الإخراجي  �أ�سلوبه  على  مرزوق  �سعيد  التوالي،يحافظ  على  الثاني  فيلمه  �أخرى،وفي  مرة    

بري�شة الفنان الت�شكيلي في داخله،ويت�سم �إيقاعه بخ�صو�صية وا�ضحة،كما ي�ستلهم روح الفيلم الت�سجيلي؛�إذ ي�ستثمر 

وظيفة البطل،الذي يعمل م�صوراً فوتوغرافياً،ويقدم لقطات وثائقية داخل �سياق الأحداث،لكن التداخل ـ الق�سري ـ 

بين »الرمزية« و«الواقعية« �أف�سد التجربة،وطم�س �شكلها،وهويتها،وهو در�س قا�س لكل مبدع يخ�ضع للظروف،ويقدم 

تنازلًا يت�صور �أنه �سيجعل العا�صفة تمر،بينما هو في الحقيقة يدفع ثمناً غالياً،ويرتكب ذنباً �سيتحول �إلى جرح غائر 

في �صدره،ور�صيده،�أغلب الظن �أنه لن يندمل ! 
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»�إنقاذ ما يمكن �إنقاذه« .. نبوءة التطرف

  هل دفع �سعيد مرزوق ثمن ولعه بتقديم الأفلام المثيرة للجدل ؟

  ما جرى عقب عر�ض فيلم »�إنقاذ ما يمكن �إنقاذه«  ي�ؤكد هذا؛�إذ �أنه �أ�صبح،بين ليلة عر�ض و�ضحاها،م�ستهدفاً،بل تحول 

�إلى »لوحة ني�شان« تتلقى ال�سهام من الجميع،دون ا�ستثناء؛فالف�صيل الليبرالي هاجمه بحجة تورطه في الإ�ساءة �إلى 

فيها  غادر  الفيلم،التي  نهاية  ب�سبب  والذعر  الهلع  تملكه  الي�ساري  الوفد،والتيار  حزب  برموز  البا�شاوات،والتعري�ض 

»كفرة«،وت�صور  �أنهم  بحجة  المجتمع  طوائف  بقية  في  بالع�صي  ال�ضرب  الجامع،و�أمعنوا  البي�ضاء«  »الجلابيب  �أ�صحاب 

الفقهاء منهم �أن الفيلم يُب�شر بالفكر الديني المتطرف بينما اعتبره النا�صريون عودة لزمن »البا�شاوات« !

  على الجانب الآخر امتع�ض �أباطرة الف�ساد في الحزب الحاكم ) تدور الأحداث مطلع الثمانينيات( من ال�صورة التي 

ـ �سمير  قدمها الفيلم عن حجم الف�ساد الذي ا�ست�شرى في البلاد،والهرم الاجتماعي الذي انقلب ف�أ�صبح »ملك الفكة« 

غانم ـ »ملك الدولار الذي يهز اقت�صاد البلد،و القواد »�شندي« ـ نجاح الموجي ـ متعدد العلاقات و�صاحب نفوذ.�أما »عمر« 

ـ محمود يا�سين ـ ابن »الغ�سالة« التي �أ�صبحت تاجرة ال�صنف ـ المخدرات ـ وكان يُقا�سم »الغازية« ـ مديحه كامل ـ في رزقها 

الم�شبوه،ولا يتورع عن بيع �صاحبه،فقد �أ�ضحى واحداً من كبار رجال الأعمال،الذين تتفتح الأبواب في وجوههم عند 

�أول �إطلالة في المطار �أو في مكتب المحافظ �أو في ركن تابع ل�شبكة الدعارة التي يُديرها من الباطن، ودائماً ما يتغني 

بطهارة اليد والذمة �شعارا تلك المرحلة !

اجتماعية،و�سيا�سية،عديدة،  ل�سلبيات  وفا�ضحاً  كا�شفاً  كان  �أنه  ت�ؤكد  �إنقاذه«  يمكن  ما  »�إنقاذ  فيلم  قراءة  �إعادة    

،الأمر الذي ا�ستعدى كثيرين �ضده، وفتح عليه النار على جبهات متعددة؛فالدفاع عن م�صطفى النحا�س ومكرم عبيد 

والنقرا�شي و�أحمد ماهر على ل�سان �سليل البا�شاوات ـ ح�سين فهمي ـ يواجه بهجوم �شر�س من جانب مُدر�سة التاريخ »�أمل« 

ـ ميرفت �أمين ـ التي تتهمهم ب�أنه ذيول »الملك« وحا�شيته الفا�سدة،وتزيد على هذا ب�أنهم »جزء من النظام الملكي التابع 

للا�ستعمار« و«ا�ستعمار تاني«،بينما يُعلق »البا�شا ال�صغير« بان »التاريخ تم تزويره«. والحكم الق�ضائي برفع الحرا�سة عن 

ممتلكات »البا�شاوات« و«الإقطاعيين« يعني،في الظاهر،�أن الثورة �أخط�أت في حقهم،بينما الحقيقة �أن »�سوبر با�شاوات« 

�أيديهم  »�أمل«،�سي�ضعون  ل�سان  له على  الفيلم تحية  الم�صطلح،ووجه  الذي �صك  م�ؤن�س   العهد الجديد،ح�سب د.ح�سين 

عليها،تحت �شعار »مال ال�شعب عاد لل�شعب« !

�أ�صابت  �شك،في تخمة  �إنقاذه«،وت�سببت،ولا  ما يمكن  »�إنقاذ  فيلم  بها  �صى حفل  ُحت تُعد ولا  لا  ومناظرات  م�ساجلات    

الجمهور،الذي لم يراع كاتب ال�سيناريو �سعيد مرزوق مدى وعيه،وحجم ثقافته،وزج به في �أتون حرب �شعواء �أبطالها 

»بواب  �أ�صبح  لو  انحدر به الحال ف�صار يتمنى  الذي  ـ  راتب  �أحمد  ـ  »�سيدة مجتمع«،وال�صحفي  �أ�صبحت  التي  الغازية 

عمارة« ت�سكنها راق�صة �أو بداخلها �شقة دعارة،والموظف ـ �أ�سامة عبا�س ـ الذي ي�سكن في �أبو زعبل، وبالر�شوة، وال�صفقات 

المحرمة،امتلك �شقة فاخرة في �أحد الأحياء الراقية،لكن ال�سيناريو يعود مجدداً �إلى تفعيل نظرية »القلم والم�سطرة«؛ 

فكل خط�أ يقابله �صواب والعك�س، فالمعار�ضة، و�صحفها، على �أهبة الا�ستعداد لمطاردة الف�ساد،وف�ضح �أباطرته،ورئي�س 

الحي البيروقراطي عملة رديئة تطردها العملة الجيدة التي يعبر عنها »المحافظ« المثالي،الذي يُبادر ب�إ�صلاح �أخطاء 

مر�ؤو�سيه،وي�شكر المواطنة ـ ميرفت �أمين ـ على �إ�صرارها على ملاحقة وف�ضح الف�ساد،ويمنحها الكارت ال�شخ�صي،ويُطيح 

بموظف مكتبه المرت�شي ـ محمد كامل ـ الذي يرف�ض النقل �إلى �أ�سوان ويُقدم ا�ستقالته ولما يخذله »ب�شندي« يلقي بنف�سه 

في النيل !

   بعد �سنوات طويلة من �أزمة الفيلم،�أت�صور �أن �سعيد مرزوق �أخط�أ ككاتب وكمخرج عندما ت�صور �أن بمقدوره »ا�ستن�ساخ« 

فيلم »المذنبون«،وعندما وزع اتهاماته على الجميع بالت�ساوي،معتمداً مبد�أ »تفريق الدم على الأحزاب والف�صائل«،لكنه 

لم يتح�سب �إلى �أن »الم�صالح تت�صالح«،و�أن اقترابه من الدين يمكن �أن يت�سبب في الكثير من الأزمات والم�شاكل؛خ�صو�صاً �أنه 

ترك الباب موارباً،ولم يح�سم موقفه ب�شكل قاطع؛فالتعاطف وا�ضح مع �شخ�صية حار�س الق�صر �أثناء الحرا�سة  »عبد 

ال�شافي« ـ ح�سن م�صطفى ـ الذي يُربي الأجيال الجديدة على حفظ القر�آن بعيداً عن �إدمان حفظ الإعلانات،وت�شجيع 

طفلته على �أن تُكبر وت�ؤذن،وانتهاء الفيلم ب�أطفال الح�ضانة وهم يرددون خلفه الآيات القر�آنية ب�صوت جهوري،بينما 

»�أ�ضعف  ب  المنُكر  يواجه  �أن  اختار  لأنه  بالتخاذل  وت�شدداً  تطرفاً  عنه  تقل  لا  التي  ـ  ال�صغير  نعيمة  ـ  زوجته  تتهمه 

الإيمان«،ولم »يغيره بيده«،ومن ثم جاءت النهاية التي خرج فيها »الأخوة« من �صلاة الفجر ليقيموا الحد بالقوة على 

»الكفرة« مثيرة للجدل،وتبدو تب�شيرية ب�أكثر منها تحذيرية،لكنها،في الجانب الأخطر،بدت وك�أنها نبوءة لا�ستفحال 

 .. الزخم  �أحد،ب�سبب  �إليها  ينتبه  �ضاعت،ولم  النبوءة  الدين،لكن  با�سم  العنف  ظاهرة  المت�أ�سلمين،وتنامي  خطر 

وال�صخب.. والح�سابات المُ�سبقة ! 
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»المذنبون« في حق الوطن 

  منذ بداية فيلم »المذنبون« يقدم المخرج �سعيد مرزوق بع�ض الإ�شارات الموحية،التي يمكن اعتبارها مفاتيح �أولى لقراءة 

الفيلم؛كاللون الأحمر الذي كتبت به كلمة »المذنبون«،وتحول،مع اللون الأ�سود،�إلى �أر�ضية للعناوين،وكذلك »ال�ضوء 

ب�أكثر مما  ناقو�س الخطر،والتحذير من تردي الأو�ضاع  الفيلم،وتولى مهمة دق  �أول »كادر« في  الذي ت�صدر  الأحمر« 

هو حا�صل،ف�ضلًا عن التقديم الجديد والمبتكر للممثلين،من خلال �إظهارهم عبر التترات،في �صور فوتوغرافية �أمامية 

وجانبية على غرار تلك التي تُلتقط للمتهمين باللوحة التي تحمل رقم ال�سجن !

  ت�شويق وتكثيف و�إيجاز انتهجه �سعيد مرزوق طوال الوقت؛حيث المعنى الذي ي�صل ب�أق�صر الطرق،والأحداث التي 

تتدفق في يُ�سر و�سلا�سة،ومن دون ثرثرة من �أي نوع،وك�أنه يقدم »توليفة« لا يعرف مقاديرها و�أ�سرارها �إلا هو؛فكل 

�شيء مح�سوب بدقة �شديدة،وقانونه الذي يحكم الفيلم حا�ضر،و�أول مواده احترام المنطق والإتقان الذي لم يعد له 

وجود اليوم.

  بمب�ضع الجراح تولى »مرزوق« ت�شريح م�شاكل المجتمع الم�صري في تلك الفترة ـ منت�صف ال�سبعينيات ـ من تف�شي الو�ساطة 

والمح�سوبية،وتنامي الف�ساد في التعليم والطب وبين قيادات الدولة،وخراب الذمم،وخيانة الأمانة،عبر الاتجار في ال�سلع 

المدعومة،و�سيطرة �أدعياء الفن،وانت�شار الدعارة،و�صولًا �إلى المتاجرة بالدين . وعلى الرغم من �صعوبة التعر�ض لكل 

هذه الق�ضايا مجتمعة �إلا �أن �سعيد مرزوق قدم عملًا محكماً لم يتخل فيه عن �أ�سلوبه المتفرد في تكوين »الكادر« متعدد 

الم�ستويات،وا�ستثمار عمق ال�صورة ـ مدير الت�صوير م�صطفى �إمام ـ والالتجاء �إلى حركة الكاميرا الناعمة،وا�ستخدام 

الكاميرا المحمولة عند ال�ضرورة )لحظة توجه عماد حمدي �إلى ال�شرفة للانتحار(،كما �أظهر قدرة كبيرة على ت�صوير 

قرابة  باك«  »الفلا�ش  تقنية  با�ستخدامه  نف�سه  على  �صعوبة  الأمر  زاد  �أنه  الجمعية(،بل  )م�شهد  بواقعية  المجاميع 

الثلاثين مرة �أو يزيد،بل �أن الفيلم نف�سه »فلا�ش باك« طويل بداخله كم �ضخم من »الفلا�ش باك«،بينما ي�ؤكد كل من 

يعمل بال�سينما �أن �أكثر من »فلا�ش باك« يف�سد العمل،وي�ؤدي �إلى »تطفي�ش الجمهور« !

  فاج�أ »مرزوق« الجميع،في تلك الفترة،ومازال يُده�شنا اليوم،بالكيفية التي ا�ستخدم بها »الفلا�ش باك« بهذا الإفراط 

من دون �أن يترهل �إيقاع الفيلم ـ مونتاج �سعيد ال�شيخ ـ �أو ينف�ض عنه الجمهور،والف�ضل في هذا يرجع �إلى دقة ح�ساباته، 

وبراعة توظيفه،وقدرته على �إعمال الخيال،�إ�ضافة �إلى ذهنه المتقد. وفي �سياق هذه المعادلة الفنية العبقرية وظف 

القاهرة  ب�أورك�سترا  )ا�ستعان  المو�سيقية  الآلات  تنويع  على  تعبيرياَ،وحر�ص  دوراً  لت�ؤدي  ـ  �سلامة  جمال  ـ  المو�سيقى 

حجاج(،وحافظ،برغم  محمد  الكمان  وعازف  ح�شمت  �سهير  وال�سوبرانو  ي�سى  رمزي  البيانو  وعازف  ال�سيمفوني 

تداخلها،على »الهارموني«،ولم ن�شعر، في لحظة،بوجود ن�شاز �أو �إزعاج،بل �أ�سهمت المو�سيقى في تكثيف جرعة الت�شويق 

والترقب والإثارة.وو�سط هذا الجو الم�شحون بالتوتر لم يخل فيلم »المذنبون« من مواقف وحوارات طريفة،كالإفيه 

ـ  ـ عماد حمدي  المدر�سة  ناظر  العربي،بوا�سطة  ال�شعر  �أبيات  الأمر ب�سجنه،وتوظيف  الدقن،عقب  الذي قاله توفيق 

ـ  الفقار  ذو  �صلاح  ـ  الكبير  الم�سئول  العربي،واحتفاظ  المنتج  حجرة  في  القاهرة  برج  وم�شهد  الواقع،  متغيرات  لتواكب 

بم�صحف �شريف في مكتبه بينما يرتكب كل الموبقات والآثام،لكن براعة المخرج الحقيقية تظهر في �سيطرته التامة 

نبيل  با�ستثناء  �إمكاناته،وتُظهرها،ربما  تنا�سب  التي  ال�شخ�صية  في  ممثل  كلٌ  الممثلين،وتوظيف  من  الكبير  العدد  على 

هو  مرزوق  �سعيد  �أن  الظن  لبنانياً،و�أكبر  لا  خليجياً  منتجاً  يكون  وملامحه،لأن  الج�سماني،  تكوينه  ي�ؤهله  بدر،الذي 

الذي ت�سبب في »قولبة« عمر الحريري و�سعيد عبد الغني في �شخ�صيتي وكلاء النيابة،نتيجة تقم�صهما ال�صادق،وغير 

المفتعل، لل�شخ�صية في »المذنبون« !

الت�أوهات الجن�سية  �أي�ضاً توظيفه المتقن ل�شريط ال�صوت،كما فعل في الا�ستعا�ضة عن �صوت    عُرف عن �سعيد مرزوق 

في الم�شهد العاطفي الم�شبوب بين �سهير رمزي وعادل �أدهم بالمو�سيقى،لكن فات عليه مراعاة نبرة ال�صوت في قول خفير 

المدر�سة ـ عبد الغني النجدي ـ :«ايه اللي جابه في الوقت ده« ـ يق�صد »الناظر«ـ فمن المفتر�ض �أنه يُحدث نف�سه هم�ساً لكن 

�صوته بدا زاعقاً بما ينافي المنطق والواقع،كما بدت جملة »و�إلا م�ضطرين نوجه لك تهمة القتل« مكررة و�سقيمة،وتعك�س 

فقراً في القامو�س اللغوى، في وقت تمتع فيه المخرج برحابة �أفق ملحوظة،وهو يُغلب المنطق الدرامي،وي�ستثمر ح�صيلة 

كذريعة  بقتلها،  انتهى  الذي  ـ  رمزي  �سهير  ـ  كامل  �سناء  الفنانة  حفل  �صور  من  ـ  عبا�س  �أ�سامة  ـ  الفوتوغرافي  الم�صور 

لا�ستدعاء »المذنبون« الواحد تلو الآخر،ومحاولة كل واحد منهم تبرئة نف�سه من تهمة قتلها فيورط نف�سه في جريمة 

والغمو�ض  الت�شويق  جرعة  تكرارها،وظلت  الفيلم،برغم  �إثارة  تف�سد  لم  درامية  حيلة  المجتمع،وهي  حق  في  �أكبر 

قائمة؛خ�صو�صاً مع اجتماع »المذنبون« في زنزانة واحدة،والمونولوج الم�ؤثر للقدير عماد حمدي،واحتفاظ الفيلم بال�سر 

الغام�ض :«من القاتل؟«،حتى �آخر لحظة على غرار ما يحدث في �أفلام »هيت�شكوك« و«�أجاثا كري�ستي« برغم �أن فيلم 

»المذنبون« اجتماعي بخلفية �سيا�سية ولا ينتمي للأفلام البولي�سية . وفي هذه النقطة تكمن عبقرية �سعيد مرزوق .. 

و«المذنبون«!
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»المغت�صبون« .. بثور في وجه المجتمع 
 

فيلم  في  نلاحظ  كبير؛كما  خا�صة،واهتمام  بعناية  مرزوق  �سعيد  �أفلام  في  ـ  العناوين  ـ  »التترات«  �أو  المقدمة  تحظى 

»المغت�صبون«،الذي ا�ستهله بت�صوير الممثلين الذين ارتكبوا جريمة الاغت�صاب،وك�أنهم »�شياطين«،وك�أنه �أ�شار على م�صمم 

»التترات« با�ستخدام عد�سات بعينها لت�شويه وجوههم،وهو ما فعله مع محمد ال�شيخ وا�ضع المو�سيقى الت�صويرية،التي بدت 

غائمة الملامح،وتعاني ت�شويهاً هي الأخرى،لكنه برغم هذا لم  يمانع في �إلقاء ال�ضوء على الخلفية الاجتماعية،والمعاناة 

الاقت�صادية،له�ؤلاء المغت�صبين حتي يُهي�أ لمن يرى الم�شاهد الا�ستهلالية للفيلم �أنه يبرر فعلتهم،�أو يتعاطف معهم في �أ�ضعف 

الإيمان،لكنها المو�ضوعية التي التزم بها �سعيد مرزوق عند كتابة الر�ؤية ال�سينمائية وال�سيناريو والحوار للواقعة التي 

�أثارت الر�أي العام وقت حدوثها،و�أخل�ص،كعادته،في بحث جوانبها و�أبعادها وتداعياتها،كما كان حري�صاً على درا�سة 

البيئة التي �أطلقتهم،والمناخ الذي �أفرزهم؛ف�أولهم مدلك في حمام �شعبي،والثاني عامل في ور�شة دباغة،والثالث عامل 

في م�صنع بلاط،والرابع عامل في محطة بنزين،والرابع �سائق بيجو،والخام�س عربجي،وال�ساد�س عاطل،�أي �أنهم جميعاً 

ينتمون للطبقات الأقل من الدنيا،مقارنة بالفتاة ـ ال�ضحية ـ  وخطيبها المهند�س اللذان يعي�شان حياة مترفة يحلمان 

فيها بطلاء �شقة الزوجية،التي اختاراها في عمارة �شاهقة،باللون الأبي�ض،بينما تتعر�ض وجوه ال�شباب للتلطيخ بكل 

ال�صبغات ال�سامة !

  لم يُهدر المخرج �سعيد مرزوق الوقت في المقارنة بين �أطراف ال�صراع،و�إنما دخل في لب الق�ضية مبا�شرة؛ ففي �أعقاب جل�سة 

»فرف�شة« بين ال�شباب،الذي نوه ال�سيناريو �إلى معاناتهم من الكبت الجن�سي )�أحدهم يتل�ص�ص على الن�ساء في الحمام 

ال�شعبي( يرى واحد منهم �أن المتعة �ستكتمل بوجود امر�أة،وفي وقت متزامن يُ�صر خطيب الفتاة على �أن ي�صطحبها �إلى 

مكان مهجور لتتمتع بر�ؤية القاهرة »من فوق«،وينجح �سعيد مرزوق في تقديم جرعة من الإثارة والت�شويق،في اللحظات 

التي �سبقت الهجوم على الفتاة وخطيبها،وك�أنه ي�صنع »فيلم رعب« !

  هل يمكن ت�صديق �أن واقعة مرعبة بهذا ال�شكل يمكن �أن ت�صنع جمالًا من �أي نوع ؟

  لقد فعلها �سعيد مرزوق،بم�ؤازرة فنية قوية من مدير الت�صوير طارق التلم�ساني؛حيث نجحا في تقديم »كادرات« �أقرب 

م�صدر  الداخلي،وهو  بنورها  الظلام  في  تُ�ضاء  �أن  قبل  الغروب  لحظة  عليهما  المجني  )�سيارة  الت�شكيلية  اللوحة  �إلى 

كوة  من  الحمام  في  الن�ساء  على  »المدلك«  تل�ص�ص  جاء  قبله  ونجح(،ومن  تحايل  التلم�ساني  لكن  للغاية  �صعب  �إ�ضاءة 

في ال�سقف غاية في الجمال؛نظراً لاختيار زاوية للكاميرا غير تقليدية،وعد�سة غير �شائعة الا�ستخدام،ف�أهمية فيلم 

»المغت�صبون« ـ في ر�أيي ـ لا تكمن في ق�ضيته التي �أثارت هلع وفزع المجتمع،بل في الدرو�س الفنية التي يمكن ا�ستخلا�صها 

منه في الت�صوير والإ�ضاءة،وت�صعيد ممثلين عرفوا وقتها ب�أنهم نجوم ال�صف الثاني )محمد كامل،حمدي الوزير،ح�سن 

رهانه  المخرج  ك�سب  الاختبار،كما  في  النجوم،ونجحوا  مرتبة  �إلى  فريد(  ومحمد  حمدي  العدل،وحيد  الديب،ح�سن 

»التوليفة«  نجحت  الديب؛�إذ  وح�سن  فريد  محمد   : مثل  الكوميدية  الأدوار  بتقديم  غُرفوا  الذين  عليهم؛خ�صو�صاً 

العجيبة في تخفيف حدة الق�ضية،و�إ�شاعة جو من الطرافة،وال�سخرية،عملًا بمقولة »�شر البلية ما يً�ضحك«،لكن ظلت 

مو�سيقي محمد ال�شيخ ثغرة كبيرة في الفيلم،بعدما اختار �آلات مو�سيقية �صاغ بها لحناً �أوحى وك�أننا ب�صدد حكاية من 

التراث ال�صيني !

  ا�ستثمر �سعيد مرزوق �إلمامه بالق�ضية،وا�ستيعابه لتداعياتها الخطيرة على المجتمع،وكثف ر�ؤيته التي تجنب من خلالها 

المتاجرة بق�ضية الاغت�صاب،كما فعل مخرجون �آخرون في ذلك الوقت،لكنه كان قا�سياً على نف�سه،وعلى الجمهور،عندما 

ا�ستغرق كثيراً في تقديم التفا�صيل ال�صادمة،والوح�شية التي لم تكن معتادة في تلك الفترة ـ لكنها اليوم عادية ـ والعنف 

المادي والحواري المقُزز؛�إذ احتلت الواقعة فترة زمنية طويلة على ال�شا�شة،لكنها،برغم ذلك،لم تثر حفيظة �أحد،ولا 

الأخلاقية  النظر  لوجهة  الفنية،وانت�صر  الم�سئولية،والح�سا�سية  من  كبير  بقدر  المخرج  معها  تعامل  �أن  الرقابة،بعد 

والإن�سانية،من دون �أن يخد�ش حياء المتفرج،بل بدا وك�أنه يجرد الواقعة من ذاتيتها لي�سقطها على المجتمع ب�أكمله،عبر 

اتهامه ب�أن �صمته على مثل هذه الجرائم هو من قبيل »التواط�ؤ الجماعي«،الذي يُنذر بعواقب وخيمة.

  ربما لهذا ال�سبب جاءت م�شاهد ما بعد جريمة الاغت�صاب بنف�س القوة،والتوتر،على عك�س ما توقعنا،وبدت جل�سات 

التحقيق مع »المغت�صبين« وك�أنها محاكمة لمجتمع الفقر والجهل والبطالة،ولهذا ال�سبب لم ي�شعر »المغت�صبون« بت�أنيب 

في  »بثور«  بو�صفهم  �إليه  ينظر  المجتمع،الذي  تحدوا  لأنهم  �سعداء  ال�صلابة،وك�أنهم  من  درجة  على  كانوا  ال�ضمير،بل 

وجهه يجب �إزالتها !
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حدثنا عن �سنوات الن�ش�أة والتكوين ؟

ـ  ن��شأت في منطقة الهرم في مناخ ترك ت�أثيراً كبيراً علي نف�سي؛حيث الفراغ والرمال و�صوت الريح والمقابر والجنازات،كما 

منحني الحظ فر�صة الاقتراب من الأفلام الأجنبية التي كانت تختار الأهرام و�أبو الهول محوراً ومكاناً لها،لكنني لن 

�أن�سى يوم �أن جاء المخرج العالمي �سي�سيل دي ميل لت�صوير فيلم »الو�صايا الع�شر«؛فعلى الرغم من �أنني لم �أكن قد تجاوزت 

الثانية ع�شرة من عمري وقتها �إلا �أنني ظللت منجذباً لما يجري،وتعلقت عيناي بالمخرج ال�شهير وهو يمتطي الكاميرا 

لق في ال�سماء ثم تهبط على الأر�ض )علمت فيما بعد �أن ا�سمها »الكرين«(،ومازلت  المو�ضوعة على رافعة حديدية ُحت

�أتذكر يوم �أن طلبوا مني ارتداء الملاب�س التاريخية لأن�ضم �إلى المجاميع لكنني ن�سيت الأمر،وانزويت جانباً،واندمجت 

في متابعة تعليمات وقرارات المخرج،الذي يُحرك �ألفي �شخ�ص ب�إ�شارة من �أ�صبعه،ويتوقف كل �شيء بمجرد �أن ينطق 

كلمة«Stop« وك�أنه يملك العالم ب�أكمله،ولحظتها �أيقنت �أنه »�أهم واحد في الفيلم«،وتمنيت �أن �أ�صبح مخرجاً،بل تمنيت 

�أن تتاح لي الفر�صة لأركب »الكرين«،وت�شاء الظروف �أن �أ�صور �أول »�شوت« في فيلمي الأول »زوجتي والكلب«في ا�ستديو 

م�صر،وطلبت توفير »كرين« فلما جاءوني به، و�أبلغوني �أن »دي ميل« تركه قبل �سفره دمعت عيناي.

  بعدها انتقلنا لل�سكن في ق�صر �أحمد با�شا كامل المجاور لا�ستديو م�صر ف�أ�صبحت »زبوناً« فيه،بعد ما زعمت �أنني قريب 

�أحد العمال،وبالتالي تجددت فر�صتي في متابعة الأفلام الم�صرية التي يقوم ببطولتها »الكحلاوي« وغيره . و عقب وفاة 

والدي،الذي كان خريج الأزهر ال�شريف،ومفت�شاً في التربية والتعليم،بد�أت الدنيا تدير ظهرها لنا فانتقلنا للإقامة مع 

جدتي في حي �شبرا،وهناك بد�أت مرحلة جديدة تركت خلالها كلية الحقوق التي التحقت بها، وتعرفت �إلى �أنماط 

و�أطياف و�شرائح من الب�شر تختلف تماماً عن تلك التي كنت �ألتقيها في الهرم،الذي كنت �أ�شعر فيه بفراغ بث في نف�سي 

القدرة على الت�أمل؛ففي �شبرا،ولن �أخجل من الاعتراف بهذا،�صادقت »�إبراهيم الحرامي« »قتال القتلة«،الذي لم يت�أخر 

»المذنبون«،وا�ستدعى  الزنزانة في فيلم  ليملئوا  ال�سجون  الم�شبوهين ومرتادي  �إح�ضار مجموعة من  �أن طلبت منه  يوم 

�أي�ضاً  وقتها  و�أذكر   . واحداً  مليماً  يتقا�ضى  �أن  رف�ض  الت�صوير  �شخ�ص،وبعد  ثلاثين  من  يقرب  ما  فيها  �شحن  عربة 

ومفكرين  مثقفين  عمري،و�أ�شارك  من  ع�شرة  التا�سعة  في  ري�ش،و�أنا  مقهى  على  محفوظ  نجيب  ندوة  �أرتاد  كنت  �أنني 

المتبادل والتوا�ضع من جانب نجيب  الندية، والاحترام  و�أفكارهم وتجاربهم في حوار تغلب عليه  �أحلامهم  ومبدعين 

محفوظ و�صحبته،الأمر الذي انعك�س علينا،ونحن »ال�صفر على ال�شمال« بالن�سبة لهذه الكوكبة من المبدعين،فت�أثرنا 

بهم،وبطريقتهم في التفكير الحر،وعدم م�صادرة الر�أي الآخر،وع�شنا مرحلة ثرية بمعنى الكلمة كانت لها انعكا�ساتها 

�أن هناك مبدعين كبار لكن المناخ تغير  على حياتنا وعملنا في ما بعد. ف�أين نحن اليوم من ذلك  ؟ من الم�ؤكد بالطبع 

والزمن لعب لعبته وافتقدنا مظهراً ح�ضارياً وثقافياً غاية في الأهمية !

ملاا يعرفه الكثيرون �أنك اتجهت في فترة �إلى النحت والإعداد المو�سيقى.حدثنا عن ذلك الجانب 

المجهول من �شخ�صيتك ؟

ـ  حدث هذا في فترة مبكرة من حياتي؛ففي مرحلة الدرا�سة بمدر�سة الجيزة الثانوية دخلت حجرة الر�سم،وو�ضعت 

عبد  جمال  الراحل  للزعيم  ن�صفي  تمثال  �إلى  �أقرب  �أ�صبحت  بحيث  ت�شكيلها  في  نجحت  �صل�صال  قطعة  على  يدي 

المدر�سة  انتهيت منه اختارته  با�ستكماله،ولما  �أعجب به،وطالبني  الأ�ستاذ »فودة« رحمه الله  ر�آه  �أن  النا�صر،وبمجرد 

�أما المو�سيقى فقد كنت مُغرماً بها، ولفرط حبي لها  لتمثيلها في م�سابقة بين مدار�س الجمهورية،وفاز بالمركز الأول . 

12 �ساعة متوا�صلة،وا�ستفدت كثيراً من تعاملي مع الأجانب  كنت �أعمل في البرنامج الأوروبي بالإذاعة الم�صرية لمدة 

الموجودين بالبرنامج وقتها،وذاع �صيتي في تلك المرحلة المبكرة لدرجة �أن المخرج كمال ال�شيخ ا�ستعان بي لو�ضع المو�سيقى 

الت�صويرية لفيلم »الليلة الأخيرة« بطولة فاتن حمامة ومحمود مر�سي،بعد �أن رف�ض مو�سيقات �أخرى و�ضعها م�ؤلفون 

كبار،وا�ستجاب لن�صيحة المحيطين به عندما قالوا له :«فيه واد في الإذاعة ا�سمه �سعيد مرزوق حيعمل لك مو�سيقى 

كوي�سة«.

م�صر  عن  الحديث  وهو  �ألا  بينها  يربط  رفيعاً  خيطاً  ثمة  �أن  يُدرك  مجتمعة  �أفلامك  يُ�شاهد  من 

بانك�اسراتها وانت�اصراتها وتحولاتها ؟

ـ  هنا تبدو �شخ�صية الفنان التي تفر�ض نف�سها على تفكيره؛فمنذ البداية كنت مُدركاً �أن ال�سينما لي�ست و�سيلة للت�سلية 

فح�سب،و�إنما هي �أداة لتو�صيل ر�سالة،وكنت �أقول لمن يعار�ضني ب�أن »القرداتي« راجل بي�سلي النا�س« لكن المبدع عليه 

�أن يتبنى فكرة ويتحم�س لها،ولابد �أن يكون الهدف من الفكر تكري�س اتجاه بذاته وعلاج بعينه،و�أقرب مثال لما �أردت 

قوله فيلم »�أريد حلًا«،الذي تحم�ست له لدرجة �أنني كنت �أنتوي �إنتاجه مع عدد من كبار النجوم وال�شخ�صيات لكنهم 

فاتن  بتقديمه،واقتنعت  ت�شبثت  �أنني  غير  تتطلق؟«  عاوزه  واحدة  عن  فيلم  :«حنعمل  منده�شين  لي  وقال  تراجعوا 

حمامة ب�إنتاجه قبل �أن ينتجه �صلاح ذو الفقار،وعند عر�ضه  حقق نجاحاً لم يتوقعه �أحد،وكان �سبباً في تغيير قانون 

بطريقة  تقديمها  عليَ  وهدف،وم�شكلة  معنى  هناك  يكون  �أن  لابد  فيلم  كل  الوقت؛ففي  ذلك  في  ال�شخ�صية  الأحوال 

ببة ولي�ست منفرة. ُحم
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لكنك اخترت »التجريب« في فترة مبكرة للغاية عندما قدمته في فيلمك الأول »زوجتي والكلب«.

تلك  في  ال�اسئدة  ال�سينما  على  التمرد  على  الجر�أة  واتتك  وكيف  الملكة  هذه  ا�ستقيت  �أين  فمن 

الفترة ؟

ـ  كنت �أع�شق ال�سينما منذ زمن طويل،لكن بع�ض الأفلام التي كنت �أ�شاهدها لم تكن تروق لي،و�أ�شعر بعد �ساعتين من 

�أهم  ر�أيي  في  ال�سينما  دور  بينما  �إح�سا�س  �أو  �أثر  �أي  نف�سي  في  تترك  لم  �شيء،كونها  ب�أي  منها  �أخرج  لم  �أنني  المتابعة 

و�أكبر من هذا بكثير. لهذا عاهدت نف�سي،منذ �أن بد�أت م�سيرتي كمخرج �أن �أتعامل مع ال�سينما باحترام �شديد،وتقدير 

�أ�سعفني بتلك  �أ�ستطيع تبريره الآن �سوى ب�أنه ملكة من عند الله،الذي  لقيمتها ودورها في المجتمع.�أما التجريب فلا 

الر�ؤية،ومكنني من �أن �أكون �صاحب وجهة نظر مهمة و�أنا في �أول الطريق؛ف�إ�ضافة �إلى المو�ضوع الجديد الذي لم ت�ألفه 

ال�سينما  في  نهجاً  �أ�صبح  الذي  ال�سريع«  »الرتم  قدمت  ـ  الما�ضي  القرن  من  ال�سبعينيات  مطلع  ـ  الفترة  تلك  في  ال�سينما 

والتليفزيون بعد ما يزيد عن ثلاثين �سنة من تقديمه في »زوجتي والكلب«.

كيف خرجت بهذه النتيجة المبهرة في فيلم«�أبي�ض و�أ�سود« ؟

عن  و�إبهاراً  وجمالًا  �سحراً  يقل  لا  والأ�سود«  »الأبي�ض  ب�أن  المتلقي  لدى  �شعوراً  تترك  التي  الدرجة  �إلى  و�صلنا  لقد  ـ  

الألوان،والف�ضل في هذا يرجع ـ في ر�أيي ـ �إلى فنان مبدع و�أ�ستاذ كبير ا�سمه »عبد العزيز فهمي« ا�ستطاع �أن يُحيل دنيا 

الأبي�ض والأ�سود �إلى عالم من البهجة والجمال.

رب ؟ هل كنت تًدرك و�أنت ت�صنع »زوجتي والكلب« و«الخوف« �أنك ُجت

ـ  �إلى حد ما؛فقد كنت �أعرف �أنني �أتبنى �أ�سلوباً جديداً فيه بذور تمرد على ال�سينما ال�سائدة ،التي لم ا�ست�سغ تقديمها، 

كنت  �أنني  التامة  موهوب،لثقتي  �أنني  �أحببتها،و�أثبت  التي  ال�سينما  لهذه  �شيئاً  �أفعل  �أن  لابد  ب�أنني  �أ�شعر  كنت  مثلما 

��سأف�شل ب�شكل كبير لو �أنني امتهنت �أي مهنة �أخرى بخلاف ال�سينما.

لكنك بد�أت التجريب مع �أفلامك الق�صيرة :«�أن�شودة ال�سلام«،«طبول« و«�أعداء الحرية«؟

ـ   وقتها كنت �أعمل في البرامج ال�سينمائية بالتليفزيون الم�صري،وكانت اللائحة ت�شترط على من يرغب في الإخراج 

�أن يعمل م�ساعداً �أولًا،ولم �أكن مقتنعاً بهذا ال�شرط،واتجهت �إلى مكتب �أمين حماد رئي�س التليفزيون وقتها،وطالبني 

ب�أن �أبد�أ بالعمل مع �أي مخرج فقلت له :«مفي�ش ولا مخرج عاجبني،و�إذا جاءتني الفر�صة ��سأخرج �أح�سن منهم« فرد 

متعجباً:«ازاي يعني؟« فقلت له متحدياً :«اديني فيلم �أعمله واختر مخرجاً �آخر لنف�س الفكرة،و�أحكم على تجربة كل 

منا«.وفوجئت به في اليوم التالي يقول لي :«�أنا ح�سيت انك ولد كوي�س وعل�شان خاطري اختر �أي مخرج لتعمل معه 

كم�ساعد لت�شجعني على �أن �أ�سند لك عملًا بمفردك«،وبالفعل اخترت �صديقي المخرج �إبراهيم ال�شقنقيري،الذي كانت 

زوجته زميلتي في الإذاعة من قبل،وهو رجل محترم ودمث الخلق، ووقفت معه لمدة يومين فقط،وعدت بعدهما لأقول 

لل�سيد »حماد« :«كفايه كده«،وطالبته بتنفيذ وعده،وبالفعل تم تكليفي ب�إخراج قطعة مو�سيقية تحت عنوان »فرحة« 

ال�سلام« بعد رف�ضه من جميع  »�أن�شودة  Fill in ،وبعدها ت�صديت لإخراج فيلم ق�صير بعنوان  لإذاعتها بين الفقرات 

المخرجين،وبينما كان من المفتر�ض �أن يتحدث عن الحب وال�سلام ر�أيت �أن �أجعله يتحدث عن الحرب والموت،وح�صد جائزة 

�أح�سن عمل تليفزيوني،وبعده قدمت فيلم »�أعداء الحرية«،الذي مثل م�صر في مهرجان »لايبزج« الألماني،وح�صل على 

الجائزة الثانية متفوقاً على 323 فيلم،بينما ح�صل المخرج الفرن�سي كلود ليلو�ش على الجائزة الأولى عن فيلم بعنوان 

»بعيداً عن فيتنام«،وفور عودتي احتفى التليفزيون الم�صري بالجائزة،وح�صلت على مكاف�أة قدرها مائة جنيه!

بينك  ربطت  التي  العلاقة  عند  �أتوقف  �أن  دون  من  الواقعة  هذه  �أتجاوز  �أن  �أ�ستطيع  لا 

و»ليلو�ش«؟

ـ  بمنا�سبة مرور ع�شر �سنوات على انطلاق مهرجان »لايبزج« �أ�صدرت �إدارته كتيباً تذكارياً ت�ضمن �صورتين لنا، و�شاءت 

الظروف �أن �أ�سافر �إلى �إيران بعد اختيار فيلم »�أريد حلًا« للم�شاركة في مهرجان طهران،وهناك تعرف عليَ مخرج فيلم 

»رجل وامر�أة«،وجمعت بيننا علاقة �صداقة .

بعدها قدمت  فيلماً ق�صيراً بعنوان »طبول« فما ظروف �إنجازه ؟

ـ  بعد نجاح »�أن�شودة ال�سلام« ت�صورت �أن زمن الأبواب المغلقة انتهى لكني فوجئت باعترا�ض �سعيد �صادق مدير المنوعات 

وقتها على قيامي ب�إخراج فيلم بعنوان »طبول«،وقال م�ستنكراً:«�أر�صد 12 �ألف جنيه لفيلم عن واحد بيرق�ص؟« فما 

كان مني �سوى �أن توجهت �إلى مكتب �سعد لبيب،الذي �أ�صبح رئي�ساً للتليفزيون،و�شكوت له فما كان منه �سوى �أن التقط 

ورقة وكتب عليها ت�أ�شيرة مازلت محتفظاً بها حتى اليوم جاء فيها :«يتولى المخرج �سعيد مرزوق تنفيذ الفيلم،وتوفر 

للحياة  ر�ؤية  قدم  »طبول«،الذي  فيلم  للنور  خرج  وهكذا  والأخير«.  الأول  الم�سئول  بتوقيعه،وهو  الإمكانات  كافة  له 

من خلال الطبول،كما ر�صد مظاهر العن�صرية في العالم،وح�صد جوائز عديدة،وبعده بثلاثة �شهور تقريباً �شرعت في 

ت�صوير �أول �أفلامي الروائية الطويلة »زوجتي والكلب« .
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 لكنك اخترت لآخر �أفلامك الق�صيرة عنوان »دموع ال�سلام« ؟

�أنني لا  �إعلان نب�أ وفاة الزعيم جمال عبد النا�صر،و�صدمت عندما علمت  ـ  لأنني ت�أثرت كثيراً،و�أ�صابني الحزن،بعد 

يكن  الجنازة،ولم  لت�صوير  كاميرا   25 خروج  كاميرا،بعد  توفير  لتعذر  الجثمان؛نظراً  ت�شييع  مرا�سم  ت�صوير  �أ�ستطيع 

�أمامي �سوى �أن طالبت فنان المونتاج عطية عبده  رحمه الله ب�أن يجمع ق�صا�صات �شرائط ال�سيلولويد التي تم ت�صويرها 

للجنازة،وا�ستغنى عنها مخرجوها،وبعدها ذهبت �إلى الاتحاد الا�شتراكي وا�ستعرت ال�شرائط التي تحتوي على خطب 

الزعيم جمال عبد النا�صر،وا�ستوقفتني عبارة يقول فيها :«�سلمتم لي و�سلمت م�صر لنا و�سلمت م�صر بعدنا«،وعلى الفور 

التي  الغفيرة  النع�ش،وعندما يرى الح�شود  يُطل بر�أ�سه من  النا�صر  �أن جمال عبد  التي تخيلت فيها  الفكرة  التقطت 

جاءت بالملايين لتودعه �أ�صر على �أن ي�شكرهم،ووظفت الق�صا�صات التي �ألقاها �أ�صحابها في �سلة المهملات في �سيناريو 

�أف�ضل  الفيلم بجائزة  الم�أثورة،ويفوز  النا�صر كلمته  ليقول عبد  ال�صوت والمو�سيقى  للجنازة وهي تتحرك ثم يتوقف 

فيلم عن جنازة عبد النا�صر .

تمثال ن�صفي لعبد النا�صر  الذي رمزت له بالراق�ص الإفريقي في »طبول« وبكيت على فراقه في 

»دموع ال�سلام« . هل كان له كل هذا الت�أثير عليك ؟

ـ  لقد �أحببت هذا الرجل كثيراً،لأنه كان �صادقاً جداً،وبدوري �صدقته في كل كلمة قالها،كما كان تج�سيداً للرجولة 

الحقة،والإن�سانية،ودماثة الخلق،وكلها �صفات لا وجود لها اليوم في رجال ال�سيا�سة الذين نعرفهم .

لعبد  كارهاً  تكون  �أن  ولابد  الهوى  ار�ستقراطي  �أو  النزعة  وفدي  �أنك  ت�صور  من  هناك  لكن 

النا�صر ؟

ـ كيف ؟ لم �أكن كذلك في يوم من الأيام؛فقد ع�شت الفقر،بعد وفاة والدي وعودتنا لنقيم في منزل جدتي بحي �شبرا،بعد 

�أن كنا نقيم في فيلا ب�شارع الهرم على مقربة من ا�ستديو م�صر،وفي �سن التا�سعة ع�شرة تحملت م�سئولية �أ�سرة من خم�سة 

و�ضحيت  كثيراً  تعبت  �أنني  بالطبع  �أنكر  ر�سالتي،ولا  �أكملت  حتى  الله  �أجلهم،ووفقني  من  بهم،وع�شت  �أفراد،تكفلت 

�أكثر،لكنني اكت�سبت العديد من الخبرات التي �أفادتني في ما بعد . وكان لابد �أن �أحب عبد النا�صر، الذي جعل مقايي�س 

الممثل تختلف بالن�سبة لي،ف�أنا لا �أختار الممثل بجماله و�شكله وهيئته بل لأنني �صدقته مثلما �صدق الملايين جمال عبد 

النا�صر مع احترامي للرئي�س ال�سادات،الذي �أقدر له قرار العبور عام 1973 .

�إذا كان الأمر كذلك لماذا لم ت�صنع فيلماً عن حرب ال�اسعات ال�ست ؟

ـ لأنني خ�شيت �ألا يرقى الفيلم لم�ستوى الحدث العظيم،ولأن ال�سادات يحتاج لمن يوفيه حقه في فيلم عالمي تتوافر له كل 

مقومات الإنتاج التي تجعل منه عملَا �ضخماً.

تحدثت عن عبد النا�صر وال�اسدات وتجاهلت الحقبة المباركية ؟

ـ لأنني �أريد �أن �أن�ساها .

هل تبنيت هذا الر�أي بعد ثورة 25 يناير �أم كانت هذه قناعاتك قبلها ؟

ـ بل قناعة قديمة ر�سخت بداخلي عقب وفاة عبد النا�صر مبا�شرة؛�إذ �شعرت ب�أن هناك �سحابة كبيرة �ستُخيم على 

على  جاثماً  مازال  العدو  ب�أن  لازمني  الذي  القلق  �شعور  على  تق�ض  ،ولم  الوط�أة  خففت  �أكتوبر  حرب  �أن  ،غير  م�صر 

�أنفا�سنا،ولديه القدرة على العبث بمقدراتنا طالما عجزنا عن امتلاك قوة الردع التي تُرهبه . 

وهو  الإ�سرائيلي  للعلم  بم�شهد  الن�صر«  �إلى  »الطريق  الق�صير  فيلمك  م�شروع  �أنهيت  ال�سبب  �ألهذا 

يرفرف على ال�ضفة ال�شرقية لقناة ال�سوي�س ؟

ـ هذا الفيلم �أثار �أزمة كبيرة كما كان �سبباً في التحقيق معي،ورفعه من دار �سينما ريفولي،حيث كان يُعر�ض وقتها،وتبد�أ 

الق�صة باختياري،بوا�سطة هيئة الا�ستعلامات،لتنفيذ م�شروع فيلم عن الثورة بعد ع�شرين عاماً، واكت�شفت �أن الفيلم 

�أطق �صبراً،وقمت  �أنني لم  �إلا  المادية وقتها  معاناتي  »ال�سادات« ونظامه،ب�شكل مندفع،وبرغم  المديح في  يُكيل �صنوف 

ب�إدخال تعديلات على ر�أ�سها �إ�ضافة م�شهد للعلم والإ�سرائيلي وهو يرفرف على ال�ضفة ال�شرقية لقناة ال�سوي�س،وك�أنني 

�أف�ضل بلداً في العالم فما الذي يجعل العلم الإ�سرائيلي  �أت�ساءل :«�إذا كنا نعي�ش في كنف نظام لا مثيل له،و�أ�صبحنا 

يرفرف على ال�ضفة الأخرى للقناة؟«، و�أنهيت الفيلم بم�شهد العلم،ولم �أتقا�ض عن الفيلم مليماً واحداً،بل �أحالوني �إلى 

التحقيق،ولما عرف »ال�سادات« بما حدث قال :«عنده حق« !

لماذا لم تُقدم على و�ضع المو�سيقى الت�صويرية للأفلام التي �أنجزتها ؟

ـ  حدث ذلك في فيلم »�أيام الرعب«،الذي �سجلت مو�سيقاه بالكامل في �ساعتين بمعبد الأق�صر وا�ستعنت فيها بمجموعة من 

الندابات اللائي قدمن �أغنيات ربما لا يفهمها �أحد لكنها تترك �إح�سا�ساً بال�شجن،وتت�سلل �إلى الأعماق،لكنني لم �أ�ضع 

ا�سمي على تترات الفيلم لاقتناعي ب�أنها »م�ش �شغلتي«،كال�سيناريوهات التي كتبتها لغالبية �أفلامي،با�ستثناء فيلمين �أو 

ثلاثة،ولم �أ�شر �إلى ذلك.وفي �أحايين �أخرى كنت ا�ستغنى تماماً عن المو�سيقى الت�صويرية،�إذا لم �أ�شعر �أن لها دوراً في 
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العمل،كما فعلت في فيلم »�إنقاذ ما يمكن �إنقاذه«،و�أظنها تجربة فريدة لم تحدث من قبل �أو بعد في ال�سينما الم�صرية.

هل كنت حري�اصً على �أن تقدم نف�سك كم�ؤلف ومخرج في �أول �أفلامك »زوجتي والكلب«؟

ـ  ربما �أردت �أن �أبرهن،في عقلي الباطن،�أنني »كوي�س في كله«،لكنني لا �أعرف كيف �أ�سمى الآن ما فعلته في تلك الفترة ـ 

مطلع ال�سبعينيات من القرن الما�ضي ـ وكل ما في الأمر �أنني �شعرت ب�أنني �أف�ضل من يكتب �سيناريو الفيلم،وهو �شعور لازمني 

في �أفلام كثيرة بعد ذلك،با�ستثناء عدد قليل من الأفلام؛فالفكرة هي التي تطاردني، وتجبرني على الكتابة،وبمجرد �أن 

تكتمل في خيالي و�إح�سا�سي �أبد�أ في كتابتها.

�أغلب من �شاهد �أفلامك ي�ؤمن ب�أن �أف�ضلها تلك التي كتبتها و�أخرجتها  ؟

ـ ربما لأنها �أكثر �صدقاً،ولأن بئر الإبداع فيها كان كاملًا ومتكاملًا،ويفي�ض بخيرات كثيرة،والتف�سير الأقرب للواقع �أن 

كل الخيوط فيها كانت بيدي.

هل ت�شعر بالر�اض عن جميع �أفلامك ؟

ـ با�ستثناء فيلم �أو فيلمين �أعترف ب�أنهما »�أوح�ش �أفلامي«.

ما هما ؟

ـ �أرجو �أن تعفيني من ذكرهما لأنني �أكره �سيرتهما !

�أحدهما »الدكتورة منال ترق�ص«.فما عنوان الثاني ؟

ترق�ص«؛فقد  منال  »الدكتورة  فيلم  �إخراج  على  �أجبرتني  التي  هي  الظروف  �أن  �إلى  �أنوه  �أن  �أود  فاكره«،لكن  »م�ش  ـ  

كانت والدتي تعاني من ف�شل كلوي ي�ستدعي جل�سة غ�سيل �أ�سبوعية تكلفها ثلاثة �ألاف جنيه،في تلك الفترة ـ مطلع 

الت�سعينيات من القرن الما�ضي ـ ولم يكن هناك بدٌ من الموافقة على �أي فيلم يُعر�ض علي،ووقتها جاءني فيلم »الدكتورة 

منه  حيطلع  و«م�ش  و«تافه«..  و«رديء«  و«�سيء«  »وح�ش«  دقيقة،�أنه  �أول  قناعة،منذ  على  كنت  ترق�ص«،الذي  منال 

من  الدرجة  هذه  �إلى  ��سأ�صل  �أنني  �أت�صور  �أحب،ولا  �أكن  لم  منه،لأنني  الانتهاء  بعد  حزنت  كوي�سة«،لكنني  حاجة 

التنازل. 

هل �صحيح �أن منتج الفيلم فر�ض عليك �أن تختار زوجته بطلة للفيلم ؟

ـ »الفيلم كان معمول �أ�صلًا من �أجل زوجته« .. فكيف لا تكون البطلة ؟!

لماذا لم تبادر في تلك الفترة ب�إعلان تبر�ؤك من »الدكتورة منال« بدلًا من �أن تبدو بطلًا اليوم؟

ـ   فعلت ذلك،ولم �أفوت منا�سبة �سئلت فيها من دون �أن �أقول :«فيلم زي الزفت« و�أنه »�أوح�ش فيلم م�صري« ف�أنا وا�ضح مع 

نف�سي و�صريح �إلى �أبعد حد.

هل يمكن القول �إن التنازل جر تنازلًا �آخر ؟

ـ  �أقر ب�أن هناك فيلماً �آخر �شهد تنازلًا من نوع مختلف،وهو فيلم لكاتب »كوي�س« لكن يبدو �أنه اكتفى هذه المرة بكتابة 

ق�صة �إذا قر�أتها لن تفهم �شيئاً،ولن ت�صل �إلى معنى،لكنني ت�صورت،في البداية،�أنني لم �أتو�صل �إلى المغزى العميق من 

�أي  »مالهو�ش  معنى«،وفيلم  �أي  »مالها�ش  متاهة  في  نف�سي  وجدت  �أنني  المنطلق،�إلا  هذا  من  الفيلم  مع  ورائها،وتعاملت 

لازمة«،با�ستثناء �إدعاء ال�سيناريو ر�صد بع�ض �سلبيات المجتمع !

�أمازلت تنظر بغ�ضب للأزمة التي �أثارها وحيد حامد عندما طالب بحذف ا�سمه ثم �أعلن تبر�ؤه 

من فيلم »ق�اصقي�ص الع�شاق« ؟

ـ  �أنا في حيرة وده�شة لأنني �أجهل حتى هذه اللحظة حقيقة الأ�سباب التي تقف وراء تلك الأزمة؛فقد وافقت على 

الق�صة لأنها من ت�أليف وحيد حامد،وت�صورت �أنه �سيكتب رواية عظيمة،لكن يبدو �أنني �سيء الحظ في التعامل معه؛فقد 

نادية لطفي  الفيوم من بطولة  ال�سوداء« بد�أت ت�صويره في  ال�شم�س  »�أ�شعة  ت�أليفه بعنوان  بد�أت ت�صوير م�سل�سل من 

و�سميحة �أيوب وفريد �شوقي لكننا توقفنا،وت�صورت �أن »ق�صاقي�ص الع�شاق« �سيعو�ض �إخفاق التجربة ال�سابقة ،و�إذا 

دمت �أكثر عندما طالب بحذف ا�سمه،و�أعلن تبر�ؤه من الفيلم قبل �أن تخرج  بي �أفاج�أ وك�أن بينه وبيني ث�أراً دفيناً،و�صُ

�أنني �صنعت الفيلم ح�سبما كتب بال�ضبط،ومازال ال�سيناريو بحوزتي  �أن ي�شاهدها، برغم  الن�سخة من المعمل،�أي قبل 

�أي  �أريد فيها تغيير  �أعود �إلى كاتبه في كل مرة  �أن  لمن يهمه الإطلاع عليه،ومقارنته بالفيلم،الذي كنت حري�صاً على 

�شيء،وهو ما يجعلني �أ�شعر �أن ثمة �شيئاً غير طبيعي وراء ما حدث،ولمت نف�سي كثيراً لأنني قبلت »ق�صاقي�ص الع�شاق« !

في يوم ما ت�سبب نجيب محفوظ �أي�اضً في تغيير نهاية ثاني �أفلامك »الخوف« وغ�ضبت منه وقاطعته. 

فكيف وافقت على �إخراج فيلم »المذنبون« عن ق�صة من ت�أليفه ؟

انزعجت كثيراً،وقاطعته، عندما  �أنني  �أنكر  ال�شكل،ولا  بهذا  تُقا�س  لا  الفنية  ـ  نجيب محفوظ قيمة كبيرة،والأمور 

وغير  رمزية  �أنها  ب�إقناعي،بحجة  �أمامه  »الخوف«،وتكفل  فيلم  نهاية  بتغيير  نجيب  رم�سي�س  المنتج  اقتراح  على  وافق 

جماهيرية،لكنني كنت �أتمنى في قرارة نف�سي �أن �أخرج فيلماً عن ق�صة من ت�أليفه،وحدث �أن كنا نجتمع في جل�سة ت�ضم 
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الليثي  �إيهاب  المنتج  ونتحاور،ووجدت  لنت�شاور  والطبيب  المهند�س  بينها  من  �أخرى  و�شرائح  وكتاب  ومخرجين  فنانين 

ينتحي ب�صديقي الفنان محمود مر�سي،ويخبره �أن لديه ق�صة لنجيب محفوظ تحمل عنوان »المذنبون«،ولا تجد من 

يوافق على �إخراجها من بين المخرجين الذين عر�ضها عليهم �أمثال : �صلاح �أبو �سيف، ح�سام الدين م�صطفى وعاطف 

�سالم فما كان من محمود مر�سي �سوى �أن قال له :«�إديها ل�سعيد«،ورد عليه بغرابة لم �أتوقعها :«�سعيد بيعمل �أفلام فنية 

وده فيلم جماهيري«،وك�أن �صنع الأفلام الفنية و�صمة في جبيني ! بعدها �أنجزت فيلم »�أريد حلًا«،وتولى �إيهاب الليثي 

توزيعه،وحقق منه مكا�سب طائلة دفعته لأن يقدم لي �سيناريو »المذنبون« لأخرجه،ولم �أتردد لكنني �أجريت تعديلات 

كثيرة على ال�سيناريو،على ر�أ�سها النهاية،ونجح نجاحاً كبيراً لدرجة �أنهم ا�ستعانوا بثلاث عربات �أمن مركزي لتحفظ 

الأمن داخل دار العر�ض،و�أبلغني الأ�ستاذ نجيب محفوظ �أنه لم يتمكن من م�شاهدته �إلا بعد �أن وفروا له مقعداً �إ�ضافياً 

في �إحدى دور عر�ض الإ�سكندرية.

ال�سيناريو لم تدفعك لأن تفكر في و�ضع  �أدخلتها على  �إنك  التي تقول  والتعديلات  التغييرات 

ا�سمك على عناوين الفيلم بجانب ا�سم ممدوح الليثي ؟

ـ لا .. وحدث بالفعل �أن عر�ض عليَ �إيهاب الليثي �أن �أتقا�ضى مبلغاً مقابل تلك التعديلات،كما اقترح و�ضع ا�سمي بجوار 

ممدوح الليثي،لكنني رف�ضت تماماً،واكتفيت ب�أن يحمل الفيلم ا�سم نجيب محفوظ،الذي ت�شبثت ب�أن ي�سبق ا�سمه جميع 

الأ�سماء . 

حديثك بزهو ملحوظ عن »المذنبون« هل يعود �إلى نجاحه الجماهيري والنقدي .�أم �أن لديك 

�أ�سباباً �أخرى ؟

ـ  نجاح »المذنبون« كان توفيقاً كبيراً من الله؛الذي جعلني �سبباً في �إقناع ما يقرب من ثلاثين نجماُ من نجوم ال�سينما 

الم�صرية في ذلك الوقت ـ 1975 ـ من بينهم كمال ال�شناوي الذي كان لان�ضمامه ق�صة طريفة للغاية؛فقد التقيته،وهو 

»يركن �سيرته« فقلت له :«فا�ضي النهارده يا كمال؟« ف�أوم�أ بالموافقة فما كان مني �سوى �أن طالبته ب�أن يتبعني ب�سيارته 

�إلى ا�ستديو نحا�س؛حيث �أ�صور »المذنبون«،وهناك �صورت م�شهده وهو يدخل حجرة �سهير رمزي،وبعدها بيومين ات�صل 

بي قائلًا:«كنت عاوز �أقعد معاك  عل�شان اتعرف على بقية الدور«،ولم ي�صدق عندما قلت له :«دورك انتهى خلا�ص«.

وبعد عر�ض الفيلم،الذي لم يتقا�ض عنه مليماً واحداً،وجدته يهاتفني في الثامنة �صباحاً،وهو ي��سألني ثانية :«هو 

دوره«،و�أجزم  في  ال�شناوي  كمال  :«و�أجاد  اليوم  �صباح  يكتب  ناقد  عل�شان  بال�ضبط  ايه  كان  »المذنبون«  في  دوري  �أنا 

عبد  ع�صر  في  القوى  مراكز  �أحد  بال�شخ�صية  �أعني  كنت  �أنني  الفيلم،�إلى  في  العاملين  غالبية  يتو�صل،ومعه  لم  �أنه 

النا�صر،وتحديداً �صلاح ن�صر،لكن الجمهور عرف ما كنت �أعنيه عندما نطق ا�سمه في �أحد العرو�ض !

ما حقيقة الأزمة التي واجهت »المذنبون« ؟

ـ  كنا نعي�ش مناخاً فيه قهر للإبداع،وم�صادرة للأفكار،وكنا نتح�س�س ال�صورة التي نقدمها،والفكرة التي نقولها، خ�شية 

المترب�صين بنا،الذين يح�صون علينا الهم�سة واللفتة وال�شاردة،ولما ف�شلوا قاموا بمناورة ن�شروا خلالها ر�سائل من م�صريين 

يعملون بالدول العربية،زعموا �أنها جاءت من مجهولين ت�ضرروا من الفيلم بحجة �أنه يُ�سيء �إلى �سمعة م�صر،ويت�سبب 

�أن  �أر�ض الواقع،من دون  �إ�صلاح الخلل على  �إحراجهم في الدول التي يعملون بها،وهي مزاعم باطلة لأن من حقنا  في 

نتهم ب�أننا نن�شر »الغ�سيل القذر«،ومن دون �أن يتم ا�ستدعا�ؤنا لح�ضور جل�سة تحقيق، كما حدث عندما فوجئت ب�أنني 

الذي  للخطر  ومعروف،وتنبهت  كبير  مخرج  من  بلاغ  على  ال�شعب،بناء  مجل�س  في  تحقيق  لجنة  �أمام  للمثول  مطلوب 

التي  الجماهير  بف�ضل  نجح  الذي  الفيلم،  محاكمتي،و�إعدام  فر�صة  عليهم  فوت  الذهاب،وبالتالي  ينتظرني،ورف�ضت 

�أقبلت عليه بكثافة منقطعة النظير،وقالت كلمتها،.

وما ق�صة �إقالة د.جمال العطيفي وزير الثقافة بعد �أن وقف �ضد »المذنبون« ؟

ـ لا �أعرف تفا�صيل ما حدث لكنني علمت �أن الرئي�س »ال�سادات« �أقاله،ب�سبب موقفه غير المحايد،الذي لا ي�صدر عن 

وزير م�سئول عن الثقافة والإبداع؛خ�صو�صاً �أن »ال�سادات« �شاهد فيلم »المذنبون«،و�أنا �شاهد عيان على ذلك؛فقد كنت 

ماراً في �شارع الهرم،وكان ي�ستقل �سيارة،واتجه نحوي،وبعد �أن توقف قال لي :«ياواد بيقولوا انك عامل فيلم كوي�س 

خ�ص�ص  ح�سين،الذي  الملك  برفقة  �شاهده  �أنه  منزله،وعلمت  �إلى  بالفعل  الن�سخة  �أ�شوفه«،و�أر�سلنا  عل�شان  ابعتهولي 

�سيارة لتنقلاتي في �أول زيارة قمت بها للأردن،نتيجة �إعجابه بالفيلم؛فالفن وحده هو الذي قربني من الر�ؤ�ساء،ومن 

دونه لا تربطني بهم �أية �صلة �أو م�صلحة .  

ب�سبب  وطالتك  المبدعين  تلاحق  التي  م�صر«  �سمعة  �إلى  »الإ�اسءة  تهمة  �إلى  تنظر  كيف 

»المذنبون«؟ 

ـ  �إلى هذه اللحظة لا �أعرف حيثيات هذه التهمة،ودوافعها؛ف�أنا �أقول ر�أيي،بو�ضوح،في مو�ضوع ما و�سمعة م�صر لن تت�أثر 

�أو تهتز لأنني �أ�ضع يدي على مواطن الخط�أ �أو �أندد ب�شيء �سيء؛فالحقيقة بلا �شعارات �أن م�صر �أكبر منا جميعاً،و�أية 

محاولة لح�صار وتهديد المبدعين والمثقفين والمفكرين �ستبوء بالف�شل .  
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لكن �سهير رمزي لا تفوت منا�سبة من دون القول �إنها لم تندم على �شيء في حياتها قدر ندمها 

على م�شاركتها في فيلم »المذنبون« !

ـ  »�أنا م�ش عارف جابت الكلام ده منين«،لكنها �أول من يعلم �أن دورها في »المذنبون« كان فاتحة خير عليها،بل �أنجح فيلم 

في حياتها،لأنه توجها نجمة،بعد ما �أحدث نقلة كبيرة في م�سيرتها،واخت�صر م�شواراً طويلًا كان ينتظرها،وقدمها للنا�س 

ب�شكل وا�سع،بالإ�ضافة �إلى �أنها كانت �سعيدة جداً بالدور �أثناء ت�صويره،كونه �أول بطولة لها. ومن العيب �أن تقول هذا 

عن فيلم جمع في بطولته ن�صف نجوم م�صر،لكن يبدو �أن هناك ظروفاُ �أجبرتها على ترديد مثل هذا الكلام !

هل �شعرت بنوع من ت�أنيب ال�ضمير بعد �إقالة اعتدال ممتاز مدير الرقابة و�إحالة 14 رقيباً �إلى 

المحكمة الت�أديبية ب�سبب موافقتهم على الترخي�ص بعر�ض »المذنبون« ؟ 

يجري  وا�ستنارة،ثم  و�إخلا�ص  وحب  ب�ضمير  واجبه  ي�ؤدي  من  كل  عليها،وعلى  بالحزن  �أ�شعر  اللحظة  هذه  حتى  ـ  

الت�أديبية  المحاكمة  ممتاز،والرقباء،�إلى  اعتدال  ال�سيدة  �أحيلت  منطقية؛فقد  �أو  مبررة  غير  لأ�سباب  به  الإطاحة 

بتهمة التحري�ض بعر�ض الفيلم والت�صريح بت�صديره،وهي تهمة عجيبة لأن ما فعلوه يدخل في �صميم م�سئولياتهم،كما 

�أنهم جميعاً �أدوا ما يمليه عليهم واجبهم الوظيفي،لكن الأمر لم يقف عند ما حدث للرقباء،ومديرتهم،فقط فقد تم 

القب�ض عليَ مرتين ب�سبب »المذنبون«،وا�ستدعيت للمثول �أمام جهاز مباحث �أمن الدولة لمعرفة خلفيتي، ودوافعي،التي 

ومن  م�سئولًا  يكون  �أن  قبل  فناناً  بداخله  لأن  واحترمه  �أجله  الذي  ال�سباعي  يو�سف  الفيلم،و�أنقذني  ل�صنع  قادتني 

رُ�شحت،بعد هذه الواقعة،لإخراج فيلم »ال�صعود  �أنني  �أن ت�ستدعيه يهب لنجدتك،ويقف بجانبك. لكن الغريب  دون 

�إلى الهاوية« وقدموا لي بع�ض �أفلام »هيت�شكوك« بو�صفها النموذج الذي ينبغي �أن �أ�سير عليه، وحدثوني عن طريقة 

ا�ستخدام »الحبر ال�سري«،لكني رف�ضت وقلت لهم :«ما اعرف�ش �أعمل النوعية دي« !

يخططون  الذين  �أولئك  من  فيها  حذرت  التي  الرعب«  »�أيام  فيلم  نهاية  في  اليوم  يتمعن  من 

للو�صول �إلى مقام الح�سين ليقتلوه مرة �أخرى يرى فيها تحذيراً  من »الخوارج الجدد«  ؟

ـ اجتهاد ت�ستحق عليه الثناء،ولعلها منا�سبة لأنوه �إلى �أن هذا الفيلم م�أخوذ عن ق�صة للكاتب جمال الغيطاني كتب لها 

ال�سيناريو الكاتب ي�سري الجندي،الذي كتب نهاية مغايرة عما قدمته في الفيلم .

وماذا كنت تق�صد ب »عوي�ضة اللي ايده طايله و�شايفكو« ؟

ـ هذا ال��سؤال ينبغي �أن يوجه لكاتب ال�سيناريو والحوار ي�سري الجندي لكن ما ق�صدته،في الفيلم،�أن علينا �أن نحتاط 

ونحذر من قوى ال�شر،وهي كذلك دعوة للمقاومة !

لكنك كتبت نهاية �صعبة الو�صول �إلى الجمهور وربما بع�ض النقاد �أي�اُض ؟

ـ   اتفق معك في هذا الأمر لكن �أحياناً هناك معنى في باطن ال�شاعر،ولا ينبغي �أن �أقدم مذكرة تف�سيرية تُ�شير �إلى المعنى 

الذي �أردته،بل �أترك للمتلقي قراءة الفيلم ح�سب وعيه وثقافته وخلفيته.

�أخ�شى �أن يُفهم ر�أيك هذا ب�أنك لا ت�ضع اعتباراً للجمهور والنقاد و�أنت ت�صنع �أفلامك ؟

ـ  بالطبع يهمني �أن ت�صل كلمتي للنقاد والجمهور ،ومن الم�ؤكد �أن »فيه حاجة غلط« كانت �سبباً في �ألا ت�صل ر�سائل ومعاني 

فيلم »�أيام الرعب«،وتحول دون م�شاركته في مهرجان »كان« قبل �أن يتم ا�ستبعاده بحجة �أن جرعة القر�آن فيه زائدة!

وكيف تجاهلوا �شخ�صية رجل الدين الم�ستنير الذي ج�سده الفنان القدير �صلاح ذو الفقار؟

ـ  بكل �أ�سف لم يلتفت �أحد �إلى هذه ال�شخ�صية،لكن الجوائز التي ح�صلت عليها �أنا والبطل محمود يا�سين �أعادت لفيلم 

»�أيام الرعب« بع�ض الاعتبار.

�إذا عجز الفيلم عن التوا�صل مع الجمهور وف�شل في بلوغ هدفه. هل يتحمل �اصنعه الم�سئولية �أم 

يُلقي باللائمة على الطرف الآخر ؟

الجمهور  ي�ستطيع  لا  �أفكار  �صحيح،وتبنيت  ب�شكل  الموقف  �أقدر  لم  جانبي  من  الطرفان؛ف�أنا  يتحملها  الم�سئولية  ـ  

ا�ستيعابها،وغير قادر على التوا�صل معها ب�سهولة لكن الجمهور يتحمل جانباً من الم�سئولية كونه لا يبذل جهداً في فهم 

ر�سائل الفيلم،ربما لاعتياده م�شاهدة الأفلام التافهة والأفكار ال�ساذجة .

�أي نجاح  ب�أنها لم تحقق  التي راهنت على نجاحها  ثم فوجئت  هل تكررت ظاهرة الأفلام 

يُذكر ؟

ـ   عانيت من هذا في فيلم »�أيام الرعب« وفيلم »�أي �أي« بعد ذلك 

مع  تتعار�ض  لأنها  �إخفاقه  في  �سبباً  كانت  �أي«  »�أي  فيلم  لفكرة  الكوميدية  المعالجة  �أن  �أت�صور 

هيبة وجلال الموت ؟

ـ ربما لكن في تقديري �أن الفيلم كان في حاجة �إلى �إ�ضافة �أ�سبوع ت�صوير لي�صبح مكتملًا من كل الجوانب،لكن المنتج رف�ض 

ب�شكل قاطع،وطالبنا ب�أن نكتفي بما �صورناه،مما ا�ضطرني �إلى »تقفيل الفيلم«،ولو منحني هذا الأ�سبوع الإ�ضافي لأ�صبح 

فيلماً جيداً جداً بدلًا من �أن ي�صبح متو�سطاً .
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�ألم يكن اختيار محمد عو�ض لدور البطولة �سبباً  �آخر في الا�ستقبال الفاتر للفيلم ؟

ـ   قد يكون لكنه لم يكن الم�سئول الوحيد عما جرى؛بل كانت تقديراتنا خاطئة؛فقد كان الفيلم الأول لأ�شرف عبد 

كانت  للجمهور،بينما  بالن�سبة  معروفاً  يكن  »المغت�صبون«،ولم  فيلم  في  واحدة  لقطة  في  قبل  من  اخترته  الباقي،الذي 

تقديراتنا  �ضمن  الفيلم  عنوان  دخل  كبير،كما  انخفا�ض  في  جماهيريته  تراجع،ون�سبة  في  عو�ض  محمد  نجومية 

الخاطئة،بعد �أن كنت �أتخيل �أن الجمهور �سيلتقط الإح�سا�س الكوميدي ال�ساخر في العنوان،الذي يلخ�ص معنى الألم 

والمر�ض .

�أنهيت  فيلم »الخوف« بالبطل وهو يحمل البطلة وهما في طريقهما �إلى ف�اضء تت�صدره �شم�س �شاحبة  

بينما تتردد في الخلفية �أغنية »فات الكتير يا بلدنا ما بقا�ش �إلا القليل«.وبعد عام واحد قامت 

حرب 1973 .فهل كنت تتنب�أ �أم تتمنى ؟ 

ـ   هذا الفيلم كان يقول الكثير عندما كان ينحو �إلى الرمزية؛فال�شعب الم�صري الغلبان كان متج�سداً في البطلين، والبناية 

التي تحت الإن�شاء،ويخيم عليها الظلام هي م�صر الهزيمة،وحار�س البناية يحمل �إ�سقاطاً على �إ�سرائيل،بينما ال�شم�س 

ال�شاحبة �إيحاء بحالة ال�ضبابية التي كنا نعي�شها �آنذاك،وكم كنت �أتمنى �أن �أوا�صل رمزية الفيلم حتى النهاية ب�أن 

كان  »الخوف«  في  ال�سطح؛فالهروب  ب�شخ�صه،�إلى  يظهر  �أن  دون  البطلين،من  يطارد  البناية،وهو  حار�س  �صوت  ي�ستمر 

�إلى �أعلى،على غير العادة،لكنني واجهت رف�ضاً وتعنتاً من المنتج رم�سي�س نجيب،الذي ا�ستعان بالأديب نجيب محفوظ 

فيها  يُطيح  التي  المواجهة  البطلين،وتحدث  يطارد  البواب،وهو  ظهور  المطلوب  حتفهم«،و�أن  م�ش  »النا�س  ب�أن  ليقنعني 

البطل بالبواب،وعبثاً حاولت �إقناعه ب�أننا ن�صنع بذلك فيلماً عادياً عن بواب �ضبط رجلًا وامر�أة في و�ضع مخل ب�سطح 

عمارة تحت الإن�شاء،لكنه لم يقتنع،وت�شبث بالنهاية المقترحة،وحزنت كثيراً لأنني بدوت عاجزاً عن �إقناعهما بوجهة 

نظري،ولأنني كنت م�ؤمناً �إلى حد اليقين ب�أن الخلط بين الرمزية والواقعية في الفيلم بمثابة خط�أ فادح بل خطيئة 

لا تُغتفر !

هل يعني هذا �أن لك تحفظات على المنتج رم�سي�س نجيب ؟

      ـ  على الإطلاق فقد كان واحداً من �أف�ضل منتجي ال�سينما الم�صرية،ولا �أذكر �أنه تدخل يوماً في عملي كمخرج،بل  

�إنني  �أن جهز كل �شيء،و��سألته عن ال�سبب فرد قائلًا:«كي لا يُقال  �أن اختفى من موقع الت�صوير بعد  حدث ذات مرة 

تخرب  �أو  عليها  تحافظ  �أن  يدك،وبمقدورك  في  و�أموالي  ثقتي  و�ضعت  :«لقد  و�أ�ضاف  عملك«  في  �أتدخل  �أو  �أراقبك 

بيتي،وبالتالي ف�إن وجودي لا يُقدم ولا ي�ؤخر«. 

لكن رم�سي�س نجيب كان �سبباً في منعك من الا�ستعانة بمدير ت�صويرك المف�ضل عبد العزيز فهمي 

و�أجبرك على التعامل مع عبد الحليم ن�صر في فيلم »الخوف«  ؟

ـ  لم يحدث �أن �أجبرني على التعامل مع عبد الحليم ن�صر،الذي لم يكن �أقل موهبة ومقدرة من عبد العزيز فهمي، الذي 

كان على خلاف مع رم�سي�س نجيب حال دون التعاون بينهما في فيلم »الخوف«،وجاء عبد الحليم ن�صر ليدير الت�صوير 

بكفاءة  كبيرة،وهو الموقف الذي تكرر في فيلم »�أريد حلًا« عندما �أرادت فاتن حمامة الا�ستعانة بمدير الت�صوير وحيد 

�أنه كما �أن لكل مخرج  �أ�سلوبه لا ينا�سب �أجواء الفيلم؛فالحقيقة التي تخفى على الكثيرين  �أبلغتها ب�أن  فريد،لكنني 

�أ�سلوبه الذي ينفرد به ف�إن لكل مو�ضوع مدير الت�صوير الذي ينا�سبه؛فعلى �سبيل المثال لم يكن اختيار عبد الحليم ن�صر 

منا�سباً لفيلم  »بئر الحرمان«،الذي كان في حاجة �إلى �إ�ضاءة من نوع خا�ص .

وا�ضح انك تعلمت الكثير في مدر�سة ال�اسحر عبد العزيز فهمي ؟

في  ن�صر  الحليم  عبد  مع  مان«  »كاميرا  �أ�صبح  لأن  �أهلني  مما  والكلب«  »زوجتي  في  له  م�ساعداً  كنت  بالفعل؛فقد  ـ  

»الخوف«،ويرجع الف�ضل لعبد العزيز فهمي في اختياري فتحات لعد�سات لا تُ�ستخدم في ال�سينما،وا�ستعانتي بعد�سات 

الب�ؤري  بعدها  �أن  الع�شرين،بحجة  �إلى  و�صلت  ل�سنوات  ا�ستخدامها،و�إهمالها  ندرة  ب�سبب  المخزن  في  ت�صد�أ  كادت 

مختلف،لكنني ر�أيت فيها زاوية جديدة،وخرجت منها بنتيجة مختلفة،ما دفع »الأ�ستاذ« عبد العزيز فهمي لأن يقول 

لي :«عينيك عد�سات« !

تراجع الحوار واهتمامك بجماليات ال�صورة وتكوين »الكادر« في �أفلامك ت�أكيد للمعنى �أم رغبة 

في الإبهار وا�ستعرا�ض للع�ضلات ؟ 

ـ   لم �أ�ضع في اعتباري،ب�أي يوم من الأيام،�أن �أتحول �إلى »طرزان« ي�ستعر�ض ع�ضلاته �أمام النا�س �أو يلج�أ �إلى الإبهار 

�أن تقول ال�صورة ما يدعوني للا�ستغناء عن الحوار؛فكان يكفيني  الفارغ من المحتوى والم�ضمون،بل كنت حري�صاً على 

الدخان  �أفكاره،و�أترك  �سجين  �إنه  لأقول  الق�ضبان  خلف  والكلب«  »زوجتي  في  مر�سي  محمود  ب�إظهار  �أقوم  �أن  ـ  مثلًا  ـ 

�سك ال�سيناريو بيده في »البلاتوه«  يتطاير حول بطل »�أيام الرعب« ليبدو �صريع الوهم،ولم �أكن يوماً من النوع الذي ُمي

لينفذه بحذافيره،و�إنما كنت �أعتمد على الر�ؤية المدفونة في ر�أ�سي،والفكر الذي �أتبناه،و�أن يكون العمل من�ضبطاً،و�أذكر 

ب�أن  والكلب«،الذي لم يزد الحوار فيه عن �صفحتين،وطالبتني  �أثناء ت�صوير فيلم »زوجتي  �سعاد ح�سني جاءتني  �أن 
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�أعول  �إذا قالت فلا معنى لوجود الحوار،وكنت  ب�أن ال�صورة  �أ�ضيف ل�شخ�صيتها بع�ض جمل حوارية،ورف�ضت و�أقنعتها 

كثيراً على ال�صورة في تو�صيل المعنى والإح�سا�س،وكذلك �إنفعال الممثل،ورد فعله،ولا �أرى �سبباً لإغراق الجمهور في حوار 

�سلبياً ويكتفي  يكون  ال�صورة،ولا  للمعنى عبر  التو�صل  نف�سه، ويحاول  يُجهد  �أن  ينبغي عليه  الثرثرة،كما  �إلى  يُف�ضي 

بالفرجة للت�سلية فقط. وهنا لا �أن�سى دور كبار المبدعين، وقمم عالم الت�صوير،الذين تعاونت معهم مثل : عبد العزيز 

فهمي،عبد الحليم ن�صر ووحيد فريد.

بمنا�سبة الت�صوير �أورد موقع الكتروني متخ�ص�ص في ال�سينما معلومة تفيد ب�أنك قمت بت�صوير فيلم 

»زائر الفجر«؟

ـ  كنت �أ�شرف بهذا لو �أن المعلومة �صحيحة لكن فيلم »زائر الفجر«،الذي �أخرجه الزميل المجتهد ممدوح �شكري، الذي 

من  واحد  مرزوق،وهو  رم�سي�س  ت�صويره  �إبداعه،�أدار  ليوا�صل  كثيراً  تمهله  لم  الأقدار  كثيراً،لكن  و�أحبه  �أقدره  كنت 

الأفلام الجيدة التي �أنتجتها الفنانة ماجدة الخطيب التي تتمتع بوعي كبير.

�إذا بحث مهتم وعا�شق لل�سينما الجميلة عن فيلم »الخوف« �سيفاج�أ ب�أن الفيلم يُعر�ض تحت عنوان 

»مكان للحب«. فمن الم�سئول عن هذه الجريمة ؟

ـ  الحقيقة التي ينبغي �أن تُقال في هذا ال�صدد �أنني كتبت �سيناريو ذلك الفيلم با�سم »مكان للحب« قبل �أن يتغير �إلى 

»الخوف« ولا �أعرف من الم�سئول عن عر�ضه تحت الأ�سم القديم !

�إذا خيرت بين عنوان »مكان للحب« و«الخوف« .�أيهما تختار ؟

ـ  بلا تردد .. »الخوف« .

»الفلا�ش باك« يبدو �سمة في �شخ�صيتك  الفنية و�أ�سلوب يتكرر في غالبية �أفلامك ؟ 

من  �أكثر  �أن  بثقة  يجزم  بمن  بال�سينما  عملي  بداية  قبل  �أفاج�أ  كنت  �أنني  �إلى  ترجع  ق�صة  الفني  الاختيار  لهذا  ـ  

والكلب«  »زوجتي  �أفلامي  �أول  و�صنعت  الفر�صة  لي  �أتيحت  �إف�ساده،وعندما  في  يت�سبب  الفيلم  في  واحد  باك«  »فلا�ش 

�أعلنت التحدي،وقدمت مايقرب من 20 »فلا�ش باك« تجاوب معها الجمهور،لأنني �أح�سنت توظيفها،كما اخترت توقيتها 

ومكانها ال�صحيح،ولم �ألج�أ �إليها من باب »المنظرة« �أو الا�ستعرا�ض .

المكان في �أفلامك �ضرورة درامية �أم م�سحة جمالية ؟

»بيت  اخترت  عندما  فعلت  الدرامي،كما  المعنى  ت�ؤكد  التي  الجمالية  ال�صورة  عن  �أبحث  كنت  �أفلامي  غالبية  في  ـ  

�أي«؛فقد  »�أي  في  ال�شعبي  وال�ساطور«والحمام  و«المر�أة  والكلب«  »زوجتي  في  الرعب«،والفنار  »�أيام  فيلم  في  ال�سحيمي« 

اعتدت �أن تقع عيناي على ال�شيء الجميل،ولم �أجد ما يمنعني من اختيار البحر لتُلقي بطلة »المر�أة وال�ساطور« بع�ض 

�أ�شلاء جثة زوجها على �شاطئه،بعدما لم�ست قذارة �شريط ال�سكك الحديدية الذي �أ�شار �إليه ال�سيناريو،وكذلك فعلت 

عندما ا�ستعنت بالأرابي�سك في »�أيام الرعب« والت�صوير في بيت ال�سحيمي لأمنح الفيلم طابعاً كلا�سيكياً،وك�أن �أحداثه 

تجري في الثلاثينيات،وفي فيلم �آخر �صورت في »زريبة« من زاوية خدعت �أحد النقاد لدرجة �أنه �أ�شاد بجمالها،وت�صور 

�أنها »تابلوه فني« !  

الُم�سجي على الأر�ض في فيلم »الخوف« والعذراء وهي  �أتجاهل تمثال »رم�سي�س«  �أن  �أ�ستطع  لم 

تحت�ضن الم�سيح في نف�س الفيلم .فهل هناك مغزى وراء الا�ستعانة بلقطات لهما ؟

ـ  ربما هي رغبة بداخلي في ت�أكيد الخ�صو�صية،والاعتزاز بالهوية،وقيمة الت�سامح،لكنني �أتذكر الآن �أن م�شهد تمثال 

العذراء وهي تحت�ضن الم�سيح لم يُفارق ذاكرتي منذ �أن �شاهدته مُلقى و�سط �أنقا�ض كني�سة ا�ستهدفتها غارة �إ�سرائيلية 

في مدينة بور�سعيد،ولما جاءت الفر�صة قدمت الم�شهد في الفيلم لأقول �إن العدو لا يُفرق بين م�سجد وكني�سة،كما �أثار 

ف�ضولي م�شهد تمثال رم�سي�س،وهو مُ�سجى على الأر�ض،وحزنت على تاريخنا المهمل،و�أنا عموماً �أحزن على الأ�شياء التي 

تتعر�ض للهدم والتخريب،بنف�س حزني على الأحباب الذين �أفقدهم.

بهذه المنا�سبة هل حزنت على نقل تمثال رم�سي�س من ميدانه ال�شهير ؟

ـ جداً خ�صو�صاً �أن عملية النقل تمت في �أجواء حزينة،وك�أن الم�صريين ي�شيعون عزيزاً لديهم،وانتابني �إح�سا�س وقتها 

ب�أننا لن نراه ثانية،وهذا ما حدث بال�ضبط،برغم �أننا »كنا متون�سين بيه« .

�أباظة  �إلى الإخراج ر�سمت »ا�سكت�ش« يجمع بين فاتن حمامة ور�شدي  �أن تختار طريقك  قبل 

كتبت في �أ�سفله �إخراج �سعيد مرزوق. فلماذا لم تتجه �إلى ت�صميم �أفي�شات �أفلامك ؟

في  حدث  و�إبداعي،مثلما  �أفكاري  من  �أفلامي،وكلها  �أفي�شات  جميع  ت�صميم  م�سئولية  توليت  لقد  ؟  هذا  قال  من  ـ 

من  ر�أيته  �أنني  �شعرت  الأولى  نتيجته  ر�أيت  المطبعة،وعندما  �إلى  به  و�أر�سلت  ر�سمته  حلًا«،الذي  »المذنبون«،و«�أريد 

قبل،وطلبت من المطبعة �أن تتمهل قليلًا في تنفيذ الأفي�ش،وفج�أة تذكرت �أنني ر�سمت،و�أنا في ال�صف الثاني الثانوي،وجهاً 

كبيراً لفاتن حمامة وبجوارها ر�شدي �أباظة،وبع�ض »موتيفات« ال�صور،وكتبت علي الر�سم �إخراج �سعيد مرزوق،و�أذكر 

�أنني لم �أكن را�ضياً يومها عن ا�سم �سعيد مرزوق،و�أراه ا�سماً �صعباً وغير فني،وم�ضت الأعوام لأخرج فيلماً بطولة فاتن 
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حمامة ور�شدي �أباظة،وتخرج فكرة »الأفي�ش« �إلى النور !

العلاقات قبل  البطل متعدد  التي تطارد  الهواج�س  �أزمة فيلم »زوجتي والكلب« في  تمحورت 

الزواج وخوفه من وقوع زوجته ال�شابة ورفيقه في العمل في �شرك الخيانة. وبرغم هذا لم يقع 

الفيلم في فخ المبا�شرة والر�اسلة الأخلاقية الموجهة ؟

ـ   لم يحدث يوماً �أن طغت الر�سالة الأخلاقية على �أفلامي،ودائماً ما كنت �أغلفها بم�شاعر و�أحا�سي�س و�صورة مرهفة 

تن�أى بها عن الخطابة والمبا�شرة،والمثال على هذا فيلم »زوجتي والكلب«،الذي لم يغرق في �أزمة الرجل الذي يطارده 

ما�ضيه الملوث،وانما تخل�ص من تلك الأزمة ب�سرعة ليناق�ش ق�ضية رجل معزول عن العالم تنتابه �أحا�سي�س مت�ضاربة 

تجعله يعي�ش العذاب بعينه،ومن �أجل ت�أكيد هذا المعنى اخترت له �أن يعمل في »فنار« بجزيرة لا ي�ستطيع �أحد �أن ي�صل 

�إليها،بعك�س ال�صحراء التي يمكن لأي �أحد الو�صول �إليها،وجاء البحر ليزيد معاناته،بينما عذبته الوحدة و�سجنته.

»الخوف«  فيلم  في  �أي�اضً  تكرر  ما  وهو  الحقيقية  �أ�سماءهم  والكلب«  »زوجتي  لأبطال  اخترت  لماذا 

الذي �أطلقت فيه على �سعاد ح�سني ا�سم »�سعاد« ؟

ال�شخ�صيات  �أ�سماء  �أن�سى  �أتحملها  التي  الكثيرة  والم�سئوليات  بالت�صوير  ان�شغالي  غمرة  في  �أنني  اكت�شفت  لقد  ـ   

الدرامية،و«اتلخبط«،فقررت �أن �أطلق عليهم �أ�سماءهم الحقيقية .

به  عرفنا  الفتوح  �أبو  المنعم  عبد  ا�سمه  قدير  بممثل  ا�ستعنت  �أي�اضً  والكلب«  »زوجتي  في 

وبخلفيته؟

ـ   هذا الممثل �شارك  في فيلم »المومياء« مع �شادي عبد ال�سلام،و�أحببت �أداءه كثيراً،ونبرة �صوته،لذا طلبت ا�ستدعاءه،بعد 

ع�شر �سنوات من تعاوننا في »زوجتي والكلب«،للم�شاركة في فيلم »�أيام الرعب«،وكان �سعيداً جداً لأنه لم يكن يعمل،ب�سبب 

مر�ضه،ويوم الت�صوير �صدمته دراجة بخارية،وبعد �أن تعافى طلبته مرة �أخرى لكن �صحته لم ت�سعفه،و�أظنه مات بعد 

ذلك،لكنه كان �إن�سان دمث الخلق،و�صاحب قيم ومباديء،وخدوماً بدرجة كبيرة.

ك�أن  �إن�اسنية  لأ�سباب  �أحياناً  ذلك  تفعل  كنت  �أم  فقط  فنية  لأ�سباب  ممثليك  تختار  كنت  هل 

تطلب ممثلًا لأنه يمر ب�اضئقة مالية؟ 

ـ   حدث هذا بن�سبة 20% لكنني كنت �أنجح في الخروج بنتيجة طيبة للغاية،ولم �أكن �أترك للمنتجين �أن يتدخلوا في 

اختياراتي،وهم بدورهم كانوا يثقون كثيراً في هذه الاختيارات.

�أدوار الكوميديا و�أ�سندت لهم بطولة  لكنك فاج�أت الجميع عندما اخترت ممثلين عرفوا بتقديم 

»المغت�صبون«؟

عن  بعيدة  درامية  �شخ�صيات  في  الممثل  بتوظيف  يتعلق  ما  في  المخرج  يلعبه  الذي  الدور  �أهمية  ي�ؤكد  الفيلم  هذا  ـ  

»الكلي�شيهات« الثابتة والتقليدية،وما فعلته لم يقف عند »المغت�صبون« فقط،بل تكرر في فيلم »المر�أة وال�ساطور« عندما 

للدور؟«  �أر�شح ممثلًا كوميدياً  الكثيرين ممن ت�ساءلوا : كيف  �أثار ده�شة  ما  الزوج  �أبو بكر عزت ليج�سد دور  اخترت 

�إطار  خارج  لأمور  يروج  الذي  »الن�صاب«  ل�شخ�صية  �إجادته  فيه  ومختلفة،والتقطت  جديدة  تركيبة  وجدته  لكنني 

العقل والمنطق لكنك ت�صدقه؛خ�صو�صاً �أنني �أع�شق ن�سف الانطباع ال�سائد تجاه الممثل،و�أهوى تقديمه في قالب مختلف 

كما فعلت مع محمود مر�سي في فيلم »زوجتي والكلب« .

كيف لم يدفعك حبك للممثل �إلى التعامل مع �أحمد زكي ؟

ـ   �أحمد زكي ـ رحمه الله ـ كان يزورني �أثناء ت�صوير فيلم »الخوف«،وي�سهر معنا حتى الثالثة �صباحاً،ولم يكن ي�صدق 

�أكون ممثل؟«،و�أداعبه قائلًا :«انت  �أنفع  �إني  ال��سؤال :«يعني انت �شايف  �أنه �سي�صبح ممثلًا،وفي كل لحظة يكرر عليَ 

�صورها في  ب�أروع  النادرة،التي تجلت  به،وموهبته  ربطتني  التي  ال�صداقة  بواتيه«،وبرغم  �سيدني  من  �أح�سن  حتبقى 

فيلمي »نا�صر 56« و«�أيام ال�سادات«،�إلا �أن الظروف لم ت�سمح ب�أن نتعاون في �أي عمل فني.

ولماذا توقف التعاون بينك ونور ال�شريف بعد تجربتي »زوجتي والكلب« و«الخوف« ؟

»الخوف«،وت�شبثت  فيلم  في  بطلًا  قدمته  له  تحم�سي  ولفرط  والكلب«  »زوجتي  في  ال�شريف  نور  على  اختياري  وقع  ـ  

�أره  لم  وي�سافر،لكني  الت�صوير،  يترك  �أنه  �شر�س،بحجة  لهجوم  خلالها  يتعر�ض  كان  التي  الأزمة  ذروة  في  باختياره 

منا�سباً لل�شخ�صيات الدرامية التي قدمتها في �أفلامي التالية .

هل اخترت نادية ذو الفقار لت�شارك �أمها فاتن حمامة بطولة �أحد �أجزاء »حكاية وراء كل باب« 

بناء على طلب �سيدة ال�شا�شة ؟

ـ على الإطلاق لأن »فاتن« تهتم بعملها فقط،و»عمرها ما تدخلت في �شيء لا يخ�صها«،وطالما اقتنعت بالعمل تترك نف�سها 

تماماً للمخرج ليفعل ما يحلو له،وكل ما في الأمر �أن ال�شخ�صية الدرامية كانت لفتاة في عمر »نادية« فاخترتها،ويمكنني 

القول �إن »فاتن« نف�سها لم تكن معجبة ب�أداء ابنتها كونها لم ت�ؤد الدور بال�شكل المطلوب .
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لماذا �صببت جام  غ�ضبك على التليفزيون في »هدى ومعالي الوزير« واتهمته ب�أنه �سبب رئي�سي 

في التغرير بالب�سطاء ؟

ـ  لقد وجدت بالفعل �أنه يلعب دوراً �شديد ال�سلبية،ودائم التغرير بالنا�س،وال�شواهد كثيرة على ذلك،على ر�أ�سها الم�شاركة 

�أنها خدعة كبيرة،وهو  زيفها،ويعرف الجميع  �أن يتبين  الأموال،قبل  �شركات توظيف  و�أمانة  �إيهام الجميع ب�صدق  في 

الأمر الذي تكرر مع »المر�أة الحديدية« وغيرها من رجال الأعمال الذين مار�سوا الن�صب والتغرير برجل ال�شارع،ومهد 

لهم التليفزيون الأر�ضية ب�صورة لم �أر لها مثيلًا في العالم كله .

نظيم  التحرير  رئي�س  بطلاه  م�شهد  في  و�صفتها  عندما  الفنية  ال�صحافة  من  تنتقم  كنت  وهل 

�شعراوي وال�صحفي الفني �أحمد راتب في فيلم »�إنقاذ ما يمكن �إنقاذه« ب�أنها �صحافة باعت نف�سها 

للراق�اصت ؟ 

�أرى احتفاء  �أتوهمه،بل عاي�شته بنف�سي،عندما كنت  �أعرفه ولم  �أقر واقعاً  �أنتقم وانما  �أكن  �أنكر هذا لكنني لم  ـ  لا 

المبدعين  من  ي�ستحق  من  الحقيقية،وتهمل  الموهبة  �أ�صحاب  وتتجاهل  والمغمورات  بالراق�صات  الفنية  ال�صحافة 

الحقيقيين. 

ث�أر �شخ�صي من ال�صحافة الفنية التي تجاهلتك �أو خذلتك ؟

�أول  منذ  النقدية  الحركة  جانب  عظيم،من  كبيرة،واحتفاء  ب�إ�شادة  حظيت  �أنني  القول  يمكن  بل  الإطلاق  على  ـ 

عني،و�أنا  ببداياتي،وكتب  �أ�شادوا  الذين  من  واحداً  كان  فريد،الذي  �سمير  الكبير  الناقد  بالذكر  �أفلامي،و�أخ�ص 

من  كبير  جمع  على  عر�ضها  �أن  الق�صيرة  لأفلامي  حما�سته  ب�أكملها،وبلغت  نوع،�صفحات  �أي  من  �صلة  به  تربطني  لا 

ال�صحفيين . وفي المقابل اعترف لي �صحفي كبير ب�أنه ا�ضطر �إلى الهجوم عليَ نكاية في ق�صائد المديح التي تنهال علي 

بينما هاجمني كاتب �صحفي معروف لأنني غادرت مكان كان يجل�س فيه مع �صحبة من �أ�صدقائه من دون �أن �أ�صافحه، 

وت�صور �أنني متعال ومغرور،ولم يعرف �إلا مت�أخراً �أنني خجول بطبعي؛فهناك انفعالات مت�سرعة ومدمرة،وهناك حملة 

كراهية لا علاقة لها بالنقد،الذي �أدركت قوته عندما كنت في باري�س و�شاهدت ق�صا�صة ورقية تت�صدر �إحدى قاعات 

ال�سينما،ونظراً لأنني لا �أجيد التحدث باللغة الفرن�سية ا�ستعلمت عن ال�سر وراء اهتمام القاعة بها،ف�أجابوني ب�أنها 

مقالة لناقد فرن�سي يُ�شيد من خلالها بالفيلم،ونظراً لأن الفرن�سيين يولون �أهمية كبيرة لما يقوله ويكتبه النقاد هناك 

�سارعت دار العر�ض با�ستثمار المقالة في الترويج للفيلم بينما نعاني في م�صر من فقدان الثقة لدرجة �أن الجمهور  يُقبل 

على الأفلام التي ترف�ضها الأقلام النقدية، وكثيراً ما يعتريه �شعور ب�أنها نوع من ت�صفية الح�سابات،وهو ما �أ�شعر به 

�أحياناً ف�أتوقف عن متابعة ما يُكتب من نقد ل�شعوري �أنه يفتقد ال�صدق ويفتقر �إلى المو�ضوعية !

في فيلم »�إنقاذ ما يمكن �إنقاذه« قدمت م�شهد ت�سريب ال�صوت عبر الميكروفونوبعد �ست �سنوات من 

�إنتاج الفيلم قدمه داوود عبد ال�سيد  في فيلم »الكيت كات« .فكيف كان رد فعلك ؟ 

ر�ؤيته ووجهة نظره  بفيلمي،و�أنها  يت�أثر  �أنه لم  ف�أكد  النقطة  �سئل حول هذه  ال�سيد  داوود عبد  المخرج  �أن  �أذكر  ـ    

تقديم  تحتمل  ال�سينما  �أن  خ�صو�صاً  ترم  ُحت �أن  ينبغي  التي  ور�ؤيته  �أ�سلوبه  له  منا  واحد  فكل  �أ�صدقه  الخا�صة،و�أنا 

الفكرة مرتين و�أكثر.

.. وخ�صو�اصً  �أن فكرة ت�سريب ال�صوت قُدمت من قبل في فيلم »ما�ش« ؟

ـ  هذا �صحيح،وهو ما يعني �أن »�إنقاذ ما يمكن �إنقاذه« �سرق الفكرة من الفيلم العالمي،وهو ما �أنفيه تماماً.

قدمت فيلم »المغت�صبون« عن واقعة حقيقية. فما الذي ت�ضيفه ال�سينما عندما تنقل ما يجري 

على �أر�ض الواقع؟

�أحد  �صاح  عندما  »المغت�صبون«  عر�ض  بعد  حدث  ما  الم�صيبة،وهو  بفداحة  النا�س  الخطر،وتُ�شعر  ناقو�س  تدق  ـ  

في  نجحت  و�صلت«،و�أنني  »الر�سالة  �أن  �شعرت  ال�شارع«،ولحظتها  في  واحدة  على  �أب�ص  ح  ما  عمري  :«�أنا  الم�شاهدين 

لي�س  ر�أى  »من  بال�صدمة،لأن  ال�شعور  يُكثف  ال�شا�شة  �أن الحدث عندما يتم تج�سيده على  الإنذار؛خ�صو�صاً  دق جر�س 

كمن �سمع«،بالإ�ضافة �إلى �أنني لم �أكتف بنقل واقعة اغت�صاب فتاة المعادي من ملف الق�ضية،و�إنما بحثت في جوانبها 

وتحريت عن �أ�سبابها ونتائجها،لدرجة �أنني تحدثت مع فتاة المعادي قبل وبعد الفيلم،وو�ضعت الواقعة في قالب اخترته 

بنف�سي،و�أ�ضفت تفا�صيل من خيالي لأقول �إن ه�ؤلاء ال�شباب �إفراز بيئة بعينها،ولابد �أن تكون حواراتهم و�سلوكياتهم 

مُت�سقة مع هذه البيئة .

لكن هناك من يرى �أن تجميل الواقع يُفقده خ�صو�صيته ؟

ـ لا �ألج�أ �إلى تجميل الواقع،و�إنما �أ�ضيف جماليات فنية ت�ساعدني على تقريب الق�ضية من الجمهور بعيداً عن القبح 

الذي يمكن �أن يُنفره من العمل ب�أكمله.
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الدين  ح�اسم  المخرج  يوماً  قادها  التي  الهجوم  حملة  في  ر�أيك  ما  القبح  عن  الحديث  بمنا�سبة 

م�صطفى �ضد مخرجي الواقعية الجديدة بحجة �أنهم يقدمون »�سينما ال�صر�اصر« ؟

من  �سينمائي  فيلم  في  تقديمها  تمنيت  �صر�صار«  »م�صير  بعنوان  �شهيرة  م�سرحية  الحكيم  توفيق  الكبير  للكاتب  ـ  

في  بالتجريح  يقوم  �أن  لبع�ضنا  ينبغي  لا  لأنه  محله  في  يكن  لم  الجديدة  الواقعية  مخرجي  على  �إخراجي،والهجوم 

�أعمالًا لها اعتبارها و�أهميتها  �أبناء هذا الجيل لعبوا دوراً كبيراً في ال�سينما الم�صرية،كما قدموا  �أن  الآخر،ف�ضلًا عن 

فيهم،وحظيت  ثقته  و�ضع  الجمهور،الذي  �إعجاب  نالت  م�شهودة  تجارب  في  ال�شارع  �إلى  بالكاميرا  وقيمتها،وخرجوا 

بتقدير النقاد الذي �أحب لغتهم و�أفكارهم .

كيف ترد على من قال �إنك لم تختلف يوماً مع »النظام« بل كنت تتجنب ال�صدام معه واخترت 

تجميل �صورته كما فعلت في فيلم »�إنقاذ ما يمكن �إنقاذه« عندما جعلت ميرفت �أمين تدافع عن 

ر�أ�س النظام قائلة :«حتى دار الح�اضنة عاوزين الري�س يعملها لكم؟« فترد �أمها :«وهو فيه حد 

بيعمل حاجة غيره !«  

�أردت ال�سخرية من ذلك »النظام« الذي لا يفعل م�سئولوه  �أنني  �إلى الأمر من الناحية العك�سية �ستجد  �إذا نظرت  ـ   

�شيئاً �سوى انتظار تعليمات »الرئي�س« وتكليفاته،ولكي ي�ضع ب�صمته في اللحظة الأخيرة،وبالتالي يبدو وك�أنه ال�شخ�ص 

الوحيد القادر على �صنع المعجزة،لكننا لم نكن لن�ستطيع �أن نجاهر بوجهة نظرنا لذا ا�ضطررنا �أن نلف وندور لكي نمرر 

ما نريد قوله !

�أخطاء البطانة التي تعمل  لكنك قدمت �صورة وردية للمحافظ الذي يتحرك بح�سم لت�صحيح 

من وراء ظهره ؟

ـ  هذه ال�صورة التي قدمها الفيلم للمحافظ هي ال�صورة التي �أن�شدها،و�أطالب بتوافرها في المحافظين،ولم تكن تختلف 

كثيراً عن �صورة محافظين عرفتهم،ومن بينهم عبد الحميد ح�سن محافظ الجيزة �آنذاك،الذي وافق على الت�صوير في 

مكتبه. وعموماً مهمة الفن �أن يثير جدلًا وت�سا�ؤلات . 

قلت �إن فيلم »�إنقاذ ما يمكن �إنقاذه« �أ�سيء فهمه. و�أنك ت�شعر بمرارة كلما جاءت �سيرته .لماذا؟

ـ  حتى هذه اللحظة لا �أعرف �أ�سباب الهجوم الذي تعر�ض له هذا الفيلم؛فقد تكتل �ضده مجموعة من الكتاب ال�صحفيين 

والنقاد،وتحدثوا عن نقاط خلافية لا وجود لها،كما تعمدوا ت�شويهه،وانتقاده ب�شكل غير مو�ضوعي. ولا �أدري،حتى 

الآن،�إن كان العيب فيهم �أم فَي،فلا �أبالغ عندما �أقول �إنني تنب�أت في النهاية،التي خرج فيها �أ�صحاب الجلاليب البي�ضاء 

من الجامع،وب�أيديهم الع�صي،ليكفروا المجتمع،با�ستفحال نفوذ التيار الإ�سلامي المت�شدد،و�أنه »�سيدخل اللعبة«،وي�سيطر 

على مقدرات البلاد،لكن البع�ض فيما يبدو لم ترق له هذه النهاية »لغر�ض في نف�س يعقوب«،ولو �أننا انتبهنا وقتها لما 

و�صلنا �إلى ما انتهينا �إليه اليوم !

اعترا�ض البع�ض يرجع �إلى �أنك بدوت وك�أنك متعاطف مع التيار المتطرف وتب�شر به ؟

ـ بل كنت �أحذر منه ب�شكل مبكر للغاية،ولعلي �أ�سوق هنا ق�صة تفكيري في هذا الفيلم،وتحم�سي لتقديمه؛ فقد التقيت 

�صديقي م�صطفى عبد القادر وقت �أن كان رئي�ساً لجهاز مباحث �أمن الدولة،وروى لي،وهو م�صدوم،�أن جماعة »التكفير 

والهجرة« اختطفت ال�شيخ محمد ح�سين الذهبي وزير الأوقاف ال�سابق،وعذبته حتى لقي ربه عام1977،وا�ست�شعرت 

�أن ثمة خطراً كبيراً يتهدد المجتمع على �أيدي تلك الجماعات المتطرفة،وقلت لنف�سي »اللي يعمل كده بكره يعمل �أكتر 

منه«،واتخذت قراراً قاطعاً ب�أن �أنبه �إلى هذا الخطر في الفيلم،وما توقعته حدث بعد ذلك بال�ضبط،لكن »الدنيا قامت 

وقتها«،لدرجة �أن كاتباً �صحفياً كبيراً حر�ض عدداً من ال�صحفيين على الهجوم على الفيلم،والنيل مني �شخ�صياً ! 

عندما �أقدمت على �صنع »�أريد حلًا« هل كنت تناه�ض الفهم الخاطئ للإ�سلام �أم ت�سعى لتغيير 

القانون الو�ضعي ؟

ـ  هذا الفيلم له ق�صة �أي�ضاً تعود �إلى ال�سنة التي التحقت فيها بكلية الحقوق،ودخولي في مناق�شات كثيرة �أ�سجل فيها 

ا�ستنكاري للمعاملة المهُينة التي تلقاها الزوجة،عندما تُقاد �إلى بيت الطاعة،و�أقول �إن »الإ�سلام ما قال�ش كده« لكن 

ذراً:«�أنت هنا لكي تدر�س  �أرائي كانت تثير حفيظة من حولي،وعلى ر�أ�سهم »ال�شيخ العي�سوي«،الذي كان يقول لي ُحم

القانون م�ش عل�شان تفتي«،وعندما لم ا�ستجب للتحذير المبطن �أ�صبح يدخل المحا�ضرة،ويقول من دون �أن تقع عيناه 

»�أريد  فيلم  في  الق�ضية  لأطرح  الفر�صة  جاءتني  �أن  �إلى  �إجابة  بلا  ت�سا�ؤلاتي  وظلت  مرزوق«..  يا  بره  :«اطلع  عليَ 

حلًا«،و�ساعدتني ق�صة الكاتبة ال�صحفية ح�سن �شاه،وعندما عر�ضت على الأ�ستاذ عبد العزيز فهمى �إنتاج الفيلم معي 

قال لي ب�سخرية :«عاوز تعمل فيلم عن واحدة عاوزه تتطلق ؟« ولما لم�ست �إعجاب فاتن حمامة بالق�صة عر�ضت عليها 

�إنتاجه معي لكن �صلاح ذو الفقار هو الذي �أنتجه،وراهنت على نجاحه الجماهيري مدفوعاً ب�أن »مفي�ش بيت في م�صر لا 

يعاني من مثل هذه الم�شكلة«،ولما عُر�ض الفيلم ا�ستمر لمدة 16 �أ�سبوع في وقت لم تكن فيه �أفلام فاتن حمامة ت�صمد �أكثر 

من 6 �أ�سابيع ! 
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هل تغير الحال بعد نجاح الفيلم في تغيير قانون الأحوال ال�شخ�صية ؟

ـ تغير القانون لكن الحال لم يتغير؛لأن ذهنية المجتمع بقيت على حالها،كما �أن الثقافة ال�شاذة �شاعت في المجتمع؛ بدليل 

الأفلام التي تتعر�ض لق�ضايا على درجة من الح�سا�سية برعونة وا�ست�سهال وغياب كامل للم�سئولية،كالتي تتحدث عن 

�شاب »ما بيعرف�ش« �أو ت�صنع من »البلطجي« النموذج والقدوة،وتُن�صب المجرم والقاتل بطلًا ف�أ�سهمت في انت�شار العنف 

والدم والجريمة .

�ألم تفعل هذا في »المغت�صبون« و«المر�أة وال�اسطور« ؟

ناقو�س  �أدق  كعادتي  عليه،وكنت  مقبلون  نحن  بما  العنف،وتنب�أت  ظاهرة  تفاقم  �إلى  �أ�شرت  الفيلمين  ففي  �إطلاقاً  ـ  

فر�صة  ال�سينما  اعتبار  ن�ستطيع  كنا  حين  في  ويُحلل«  يدر�س  وقت  عنده  »ماحد�ش  لكن  ينتظرنا  ما  �إلى  الخطر،و�أنبه 

مهمة لدرا�سة ظواهر كثيرة يمكن تجنبها في مهدها قبل �أن ت�ستفحل وتزداد  خطورتها،ون�صل �إلى ما و�صلنا �إليه من 

عنف وقتل ودم،والنتيجة �أن »النا�س كلها بتقتل بع�ض النهارده«! 

»لي�س كل قاتل مُذنباً .. ولي�س كل قتيل بريئاً« جملة كتبتها في نهاية فيلم »المر�أة وال�اسطور«.

لماذا لج�أت �إليها  ولم نعتد منك  مثل هذه العظة المبا�شرة ؟

دوافع  هناك  بينما  تُعدم  �أن  لابد  المر�أة  �أن  تخيل  البع�ض  لأن  �ضرورية  كانت  �أحياناً،والجملة  مطلوب  التجديد  ـ  

ومزقت  زوجها  قتلت  ب�أنها  اعترافها  المر�أة،برغم  على  ففاً  ُخم حكماً  �أ�صدرت  المحكمة،وتفهمتها،ولهذا  قدرتها  كثيرة 

ج�سده،ووزعت الأ�شلاء على �أماكن كثيرة.

تعليقاً على هذا الفيلم كتب الناقد كمال رمزي :تبرئة الجاني و�إدانة المجني عليه ب�ؤرة الت�صدع 

في »المر�أة وال�اسطور«.فهل توافقه ؟

ابنتها،  اغت�صاب  الزوجة،وغيرها،وحاول  الن�صب على  لنف�سه  ا�ستحل  الرجل كان قميئاً وفظاً وقذراً  ـ   لا طبعاً لأن 

النقطة  15 عاماً،وهذه  لمدة  بال�سجن  اكتفى بالحكم على قاتلته  القا�ضي  �أن  يتعاطف معه،بدليل  نف�سه لم  والقانون 

تحديداً كانت دافعي ل�صنع الفيلم؛فقد در�ست ما يقرب من 16 ق�ضية مماثلة،وتوقفت عند ق�ضية هذه المر�أة التي كادت 

تح�صل على البراءة،ور�أيت �أنها ق�ضية ا�ستثنائية،وبالتالي لا �صحة،على الإطلاق،لما قيل عن »ب�ؤرة الت�صدع« �أو وجود 

خلل في ال�سيناريو لأن »ده كلام مافهمو�ش« !

لكنك تتعاطف مع �شخ�صيات �أفلامك وك�أنهم قب�سٌ من روحك ؟

ـ   هم كذلك بالفعل لكن البع�ض يحلو له �أن يف�سر هذا ب�أنني �أتعاطف مع  ال�شخ�صيات ال�شريرة،و�أ�سعى لتجميل �صورهم 

و�سلوكياتهم لدى الجمهور،وهو ت�صور خاطئ للغاية لأنني �أقدم الإن�سان ب�سلبياته وايجابياته،و�أنظر لبع�ضهم بو�صفهم 

�أ�صدقه وا�ستمتع بالفرجة عليه وهو يمثل،كما حدث مع القدير عبد  �ضحايا للمجتمع،ودائماً ما اختار الممثل الذي 

الوارث ع�سر الذي كنت �أتمنى العمل معه،وحققت �أمنيتي في فيلم »المذنبون«.

�صدَرت فيلم »الخوف« بعبارة للكاتب ال�صحفي محمد ح�سنين هيكل وا�ستعنت ب�صورة للثائر ت�شي 

جيفارا. فهل مازلت على قناعاتك الفكرية وال�سيا�سية ؟

ـ  لدرجة �أنني كنت في �أ�سعد لحظات حياتي،و�أنا �أتابع الحلقات الأ�سبوعية التي كانت تت�ضمن الحوارات التي �أدلى بها 

الكاتب الكبير محمد ح�سنين هيكل لف�ضائية م�صرية،وكنت �أتهي�أ لم�شاهدته،والا�ستماع �إليه،وك�أنني �أتهي�أ لل�صلاة بينما 

لم يتزعزع �إيماني يوماً ب�أننا فقدنا برحيل »جيفارا« �أيقونة ن�ضالية ثمينة وعظيمة. 

كتب لطفي الخولي �أي�اضً عما تي�سر له من م�شاهد في فيلم »الخوف« بعدما عر�ضه التليفزيون م�شوهاً. 

فكيف تلقيت قوله :»الحوار �أقل بلاغة من ال�صورة وجمالياتها« ؟

ـ  لا اختلف معه في ما كتبه؛فالاعتماد كان كبيراً بالفعل على ال�صورة بينما لج�أت �إلى الحوار كعن�صر داعم فقط.

ذمة  على  احتياطياً  م�سجون  الم�صري  المجتمع  �أن  نظرية  تكر�س  وك�أنك  �أفلامك  في  تبدو  لماذا 

التحقيق ؟

ـ  هذا �صحيح لكنه م�سجون الفكر وك�أنه في �صومعة لا ي�ستطيع الخروج منها .

وهل خرج منها ؟ 

ـ  بالطبع ف�أنا مقتنع،برغم كل ما يحدث الآن في ال�شارع الم�صري،ب�أن الثورة حررت ال�شعب الم�صري من الخوف،وبينما يرى 

الكثيرون �أننا نعي�ش في م�صيبة �أجزم �أن هناك جيلًا جميلًا من ال�شباب يقدم �أداءً جيداً للغاية، والحرية التي �أ�سيء 

فهمها والفو�ضى التى تف�شت بفعل فاعل �سيتم ال�سيطرة عليها بكل ت�أكيد،لأن المجتمع لم يعد م�سجون الفكر بل يعبر 

عن ر�أيه في كل �شيء.ودائما ما كان ينتابني �إح�سا�س ب�أن هناك �ضرورة للتغيير بعد �أن و�صلت الأمور �إلى حافة الانفجار 

فاتجه العمال �إلى الإ�ضراب في المحلة،ونظم الق�ضاة �أكثر من وقفة احتجاج،وانتهى الأمر بانتخابات مزورة .  
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عندما تخلو �إلى نف�سك هل ت�شاهد �أفلامك ؟

ـ  فد �أفاجئك عندما �أقول �إنني لا �أرى �أفلامي،واكتفي بم�شاهدة الفيلم في »الميك�ساج« ثم في ن�سخته النهائية،وبعدها 

�أن�ساه تماماً ! 

ولو عاد بك الزمن للوراء هل ت�صوب بع�ض �أفكارك و�أفلامك؟

�إطلاقاً ف�أي عاقل هذا الذي يجر�ؤ على الم�سا�س ب�أفلام مثل :«زوجتي والكلب« و«الخوف« و«المذنبون« و«�أريد حلًا«  ـ  

ع�شر  الأربعة  يتجاوز  لا  �أفلامي  ر�صيد  �أن  هادئة،بدليل  نار  وعلى  و�إح�سا�س  ب�صدق  �صنعتها  �أفلام  فهي  ؟   وغيرها 

فيلماً،وكنت �أرف�ض �أفلاماً كثيراً،و�أغلق الباب على نف�سي برغم �أنني »م�ش لاقي �آكل«. ومع هذا اعترف ب�أن هناك فيلماً 

�أو اثنين ما كان ينبغي عليَ �أن �أوافق عليهما. 

وهل تتابع �آخر ما تنتجه ال�سينما الم�صرية ؟ وما ر�أيك فيه ؟

ا�ستفاد  الآن؛حيث  وجود  لها  يعد  لم  وال�صورة  ال�صوت  تقنية  في  م�شكلات  من  كثيراً  عانى  جيلي  �أن  �أولًا  القول  �أود  ـ  

�أبناء الجيل التالي لنا من التطورات الهائلة في التقنية،لكنني لاحظت �أن الفكر تراجع ب�صورة مذهلة،وبعد ما كنا 

نقدم �أفلاماً م�أخوذة عن كتب من ت�أليف طه ح�سين وتوفيق الحكيم و�إح�سان عبد القدو�س ونجيب محفوظ ود.يو�سف 

�إدري�س ويو�سف ال�سباعي وغيرهم تعي�ش ال�سينما الم�صرية الآن مرحلة الفقر الإبداعي حتى �أنني �أت�ساءل :«من �أين 

ت�ستقي ال�سينما الم�صرية �أفكارها ؟ ومن يقر�أ الآن من كتاب ال�سينما ومخرجيها«؟؛ففي �أغلب الأوقات �أ��سأل نف�سي،بعد 

م�شاهدة �أفلام كثيرة من التي تُعر�ض في الفترة الأخيرة :«هم عاوزين يقولوا ايه؟«،و�أزعم �أن الممثلين �أنف�سهم يجهلون 

ما يقدمون،ووا�ضح �أن »الكل بيهرج« !

لكن ثمة من يرى �أن ال�سينما عليها بجانب الر�اسلة �أن تقدم المتعة والترفيه ؟

�أي فيلم  �أ�صحاب  �أن يلهث  �أن يغرق الجمهور في الر�سالة،لكن لا ينبغي  �أختلف مع هذا الر�أي،ولي�س من المفتر�ض  ـ  لا 

وراء الترفيه والإ�ضحاك وحدهما،ومن ال�سفه والعبث �أن تكلف فيلماً ملايين الجنيهات لي�ضحك الجمهور ن�صف �ساعة 

في فيلم مدته �ساعة ون�صف ال�ساعة،ويغادر قاعة العر�ض من دون �أن يخرج ب�أي �شيء؛فال�سينما �سلاح مهم،ولابد من 

ا�ستثماره ب�شكل �صحيح؛خ�صو�صاً في مجتمعاتنا وبلداننا؛فالت�سلية مطلوبة ب�شرط �ألا �أتحول �إلى »قرداتي«  ! 

�ألم ي�ستوقفك مخرج واحد من �أبناء الجيل الجديد ؟

ـ  بل هناك »ولد كوي�س« ا�سمه �سامح عبد العزيز �سعدت بر�ؤية عدد من �أفلامه،مثل »الفرح« و«كباريه«،ووجدت �أنه 

يملك موهبة تتيح له �صنع فيلم م�صري خال�ص،بالإ�ضافة �إلى امتلاكه القدرة على �إدارة الممثلين.  

يبدو �أنك �أعجبت به لأنه يُذكرك ب�سيطرتك على ممثليك بالدرجة التي كانت �سبباً في اتهامك 

بالحدة وال�صرامة والتعالي �أحياناً ؟

ـ  مبد�أي الذي لم �أحد عنه في حياتي �أن الممثل من حقه �أن يناق�شني في دوره،وفي الفيلم،في جل�سة نقا�ش ي�ستطيع �أن 

ي�صطحب معه فيها »البواب« بتاعه - لو �أرد - ،لكن بمجرد �أن �أبد�أ الت�صوير،وتدور الكاميرا،«يبقى راجل لو كلمني«،وربما 

بهذه  الت�صوير،و�أذكر  عن  بعيداً  عليها  �أكون  التي  الحالة  عن  تماماً  �أخرى  حالة  �أعي�ش  الأمر،لأنني  لزم  �إذا  �أ�ضربه 

كمال  الفنان  �شجع  والقهوة،ما  ال�شاي  معهم  الا�ستراحة،و�أتناول  الممثلين،والفنيين،في  �أداعب  كنت  �أنني  المنا�سبة 

ال�شناوي،بعد �أن عدنا للت�صوير،�أن يوجه لي ملحوظة فنية فما كان مني �سوى �أن قلت له :«روح �أقعد مكانك« فعاد وهو 

منده�ش للغاية !

هذه  واتتك  �أين  فمن  ال�شخ�صية.  هذه  لتكت�سب  كبار  مخرجين  �أيدي  على  تتلمذ  لم  لكنك 

القدرة؟

ـ  ت�ستطيع القول �أنني »نبت �شيطاني«؛ف�أنا بالفعل بلا �أ�ساتذة،با�ستثناء تجربة الاقتراب من المخرج �سعد عرفة بو�صفي 

كاتب �سيناريو فيلم »اعترافات امر�أة م�سترجلة« الم�أخوذ عن ق�صة للكاتبة �سعاد زهير،وعملي لمدة يوم واحد مع المخرج 

�إبراهيم ال�شقنقيري،بل �أنني كدت �أت�شاجر مع المخرج �سعد عرفة لأنه �أراد الا�ستعانة بجزء من فيلم »طبول« ف�ألقيت 

ب�سنوات  عمري،وبعدها  من  الع�شرين  وقتها  تجاوزت  قد  �أكن  الطلب،ولم  على  مني  اعترا�ضاً  الأر�ض  على  بال�سيناريو 

جاءتني الفنانة زبيدة ثروت لإبلاغي ب�أن عبد الحليم حافظ يود مقابلتي،ولما ر�أيته فوجئت به يطلب مني �إخراج فيلم 

لأكتبه و�أخرجه،ولما ��سألت عن ال�سيناريو �أخبرني �أنه لدى حلمي حليم،الذي كتبه خم�س مرات لكنه لم يعجبه،و�أجلت 

موافقتي �إلى حين يح�سم حلمي حليم �أمره �أو يُحدد موقفه،وتركت عبد الحليم،وهو في �شدة الامتعا�ض !

هل ينتابك �شعور ب�أن �أفلامك ظلمت نقدياً و�أنها في حاجة �إلى �إعادة قراءة واكت�شاف ؟

ـ  فيلمان على �أكثر تقدير؛على ر�أ�سهما »�إنقاذ ما يمكن �إنقاذه«،الذي تعر�ض لهجمة غريبة،وفيلم »�أي �أي«،الذي كانت 

�صدمتي فيه كبيرة عندما ذهبت �إلى �سينما »ميامي« في حفل العا�شرة �صباحاً،ووجدت القاعة خالية،وهو م�شهد لم 

تجاوباً  وحقق  �سنوات،  بعد  التليفزيون  عر�ضه  عندما  �إلا  جرى  ما  �أ�ستوعب  كثيراً،ولم  �أحزنني  �أفلامي،ما  في  �أعتده 

جماهيرياً كبيراً. وفي ر�أيي �أن �أفلامي لم تُظلم لكن الجمهور لا ي�شجع،�أحياناً،الأفلام التي تُقدم جرعة فنية كبيرة،كما 
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حدث في »الخوف«،الذي و�صلت جرعته �إلى 70%،ولم يحتملها الجمهور.وفي ت�صوري �أن »الخوف« �سيُظلم من جديد �إذا 

تقرر عر�ضه في الوقت الراهن،بعد �أن ت�شبع الجمهور من �أفلام الرق�ص والعنف والكوميديا الرخي�صة.

هل �أ�سيء فهم فيلم »جنون الحياة« �أم حقق �أهدافه بالن�سبة لك  ؟

ـ  حقق الفيلم �أهدافه،ونجح جماهيرياً،لكنه لا ي�ستطيع �أن ي�صمد في دور العر�ض لأ�سابيع طويلة،ولا �أظنه يحتمل �أكثر 

من هذا؛فهو فيلم ب�سيط و«ما فيهو�ش حاجات كبيرة«،ولا �أرى في هذا عيباً من �أي نوع .

تت�صور �أن جرعة الجن�س الزائدة كانت �سبباً في نجاحه الجماهيري ؟

ـ  يُ��سأل عن هذا الجمهور لكنني �أزعم �أنها كانت جرعة مُقننة،وعامل م�ساعد في نجاح الفيلم،ولي�ست ال�سبب الرئي�سي في 

النجاح،لأن هناك م�ضموناً و�أ�سلوباً تم و�ضعه في الاعتبار؛ففي الحياة لحظات طي�ش تتملك الإن�سان �أحياناً كما حدث 

�أر�ض  على  التقيت  جنون،وقد  لحظة  �أو  نزوة  في  انزلقت  هذا  عملها،وبرغم  في  لل�صفوة،وناجحة  تنتمي  التي  للبطلة 

الواقع �شخ�صية قريبة في �شكلها وملامحها من بطلة »جنون الحياة«.

عملك  من  �سنوات  بعد  وتت�سرب  تخبو  بد�أت  م�سيرتك  بها  بد�أت  التي  التمرد  روح  �أن  يبدو 

بالإخراج ؟

الذي  الظروف من حولي،والواقع  �أ�سير عليه،لكن  �أن  لنف�سي طريقاً،وقررت  ؛فقد اخترت  الر�أي  �أتفق معك في هذا  ـ  

�إعلان رف�ضي  �أخجل من  اللذين لا  �إلى منحدر �سحيق بل م�صير م�أ�ساوي،كما حدث في الفيلمين  تواجدت فيه،قاداني 

لهما،بالإ�ضافة ـ وهذه نقطة مهمة ـ �أنني تخليت عن التجريب كنوع من التحدي لمن اتهمني،وعلى ر�أ�سهم مخرج معروف،ب�أن 

قدراتي محدودة،و�أنني لا �أ�ستطيع �أن �أ�صنع فيلماً جماهيرياً،وقدمت »�أريد حلًا« و�أتبعته بفيلم »المذنبون«.  

الم�سل�سلات  �إلى  جميعاً  اتجاههم  بدليل  تراجعت  جيلك  �أبناء  �أ�سهم  �أن  الر�أي  توافقني  �ألا 

الدرامية ؟

ينتظر  �أو  الجمهور  به  يتعلق  لم  ب�صمة،وبالتالي  �أو  �أ�سلوب  �صاحب  يكن  لم  بع�ضهم  �أن  ر�أيي،�إلى  يرجع،في  ال�سبب  ـ  

جديده،وكان الحل بالن�سبة لغالبيتهم في الاتجاه �إلى الدراما التليفزيونية،لكن ال�صورة التي تح�سنت، والتقنيات التي 

كل  الواحد،في  الإيقاع  الأ�سلوب،والمنطق،وتكرار  الأفكار،وغياب  تراجع  دون  يحل  ات�سعت،لم  التي  تطورت،والرقعة 

الأعمال تقريباً !

ولماذا لم تفعل مثلهم وتهرب �إلى التليفزيون ؟

ـ كنت �أول من �أخرج الدراما التليفزيونية عندما طلبتني قطر،في ال�سبعينيات،لإخراج م�سل�سل »�صقر قري�ش« عن �سيرة 

حياة عبد الرحمن الداخل  وبعده �أخرجت م�سل�سل عن »ابن �سينا« فى الكويت . 

عنه  حدثنا  غام�ضة.  ظروف  في  �إجها�ضه  تم  »القربان«  عنوان  يحمل  فيلم  م�شروع  حياتك  في 

وعنها؟

�أر�سلت  الكويت،ثم  في  درامياً  عملُا  �أخرج  وقتها  فل�سطينية،وكنت  جماعة  من  بات�صال  تبد�أ  ق�صة  له  الم�شروع  هذا  ـ 

الق�ضية  تتناول  التي  الكتيبات  من  مجموعة  لي  قدموا  بيروت،وهناك  اللبنانية  العا�صمة  �إلى  لل�سفر  دعوة  لي 

 ،« يا�سين  دير  مذبحة  عن  »القربان«  بعنوان  فيلم  ل�صنع  بجوانبها،تمهيداً  بدرا�ستها،والإلمام  الفل�سطينية،وطالبوني 

300 فل�سطيني ما  1948 على يد الجماعات ال�صهيونية،وراح �ضحيتها ما يقرب من  �أبريل من عام   10 التي وقعت في 

جريف  رد  فاني�سا  بطولته  في  تُ�شارك  عالمي  فيلم  �صنع  �إلى  تتجه  النية  و�شباب،وكانت  ون�ساء  �سن  وكبار  �أطفال  بين 

وجين فوندا،وتمت الا�ستعانة ب�شخ�صيات م�صرية رفيعة ال��شأن مثل : الأديب الكبير فتحي غانم وال�صحفي  المعروف 

فوميل لبيب والناقد المرموق �سمير فريد،وبد�أت التح�ضير بالفعل،لدرجة �أنني �صممت »الأفي�ش«،غير �أنني فوجئت ب�أن 

»الم�شروع نام« من دون �سبب،و�أن الات�صالات توقفت،ولا �أحد مهتم،وحتى يومنا هذا تتملكني الده�شة كلما تذكرت تلك 

الواقعة،و�أ�شعر بالندم على الوقت الذي �ضاع هباء في م�شروع وهمي كنا ن�ستطيع،لو �أنجزناه،�إقناع العالم بنبل الق�ضية 

الفل�سطينية،و�إظهار وح�شية الكيان ال�صهيوني،من خلال الت�أكيد بالوثائق الدامغة �أن ما حدث في »دير يا�سين« و�صمة 

عار في جبين الب�شرية . 

كنت في ليبيا عندما قيل لي �إنك كنت هناك لتلتقي »القذافي« وتتفق معه على م�شروع فيلم عن 

الثورة الليبية. فما تفا�صيل ذلك الم�شروع وما الظروف التي �أدت �إلى �إجها�ضه �أي�اَض ؟ 

ـ  ات�صلت بي ال�سفارة الليبية في القاهرة،وعدد من ال�شخ�صيات المهمة،ودعتني لل�سفر �إلى ليبيا ب�صحبة وفد من الفنانين 

�إلى هناك بطائرة خا�صة،ومعي : محمود يا�سين،عبد الله غيث و�أمينة رزق .. و�آخرين،والتقينا  الم�صريين،و�سافرت 

»القذافي« بالفعل،واتفقنا على ت�صوير فيلم عن الثورة الليبية،وبعدها عدت للاتفاق على تفا�صيل الم�شروع،لكنني لم 

كان  الزيارة  غائبة،و�أن  الجدية  �أن  اكت�شفت  زيارات  عدة  و�إخراجه،وبعد  كتابته  لأبا�شر  لي  قُدم  الذي  للن�ص  �أرتح 

وراءها �أهداف �سيا�سية لي�س �أكثر،و�أنها ـ في �أ�ضعف الإيمان ـ كانت ت�ستهدف »تلميع النظام«،وتقدمت باعتذاري في حياة 
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»القذافي«،و�ضاعت الن�شوة كما �ضاعت مع »القربان« .

هل ت�شعر بلاارتياح الآن لأنك لم ت�صنع الفيلم كي لا تتهم ب�أنك تدعم الطغاة كما حدث مع 

توفيق �اصلح بعد �سنوات من �إخراج »الأيام الطويلة« الذي تناول �سيرة »�صدام ح�سين«؟

ـ  على الإطلاق؛فقد كنت ب�صدد �إخراج فيلم عن الثورة الليبية،وهي حقيقة واقعة،ولي�ست »فبركة تاريخية« �أو ق�صة 

كماً. ملفقة مزعومة،بالإ�ضافة �إلى �أننا كنا �سن�صنع فيلماً جيداً وُحم

الجوائز في حياتك غاية �أم و�سيلة ؟

بعد  اختلف  موقفي  الجوائز«لكن  »�صائد  بلقب  �أكبر  كانت  كبيرة،و�سعادتي  بدرجة  بها  �سعيداً  كنت  البداية  في  ـ  

زهوي  المطبخ«،ف�أ�ضاعت  »درج  في  عليها  تح�صل  التي  الجوائز  ت�ضع  �إنها  لي  قالت  حمامة،التي  وفاتن  جمعتني  جل�سة 

بالجوائز،و�أح�س�ست �أنها بلا قيمة ! 

ازدراء واحتقار لا  و�أرى فيه  فاتن حمامة  قالته  ما  وا�ستنكاري على  اعترا�ضي  �أ�سجل  دعني 

يليق ؟

ـ  لي�س احتقاراً ولا ازدراءً لكنها كانت ت�ؤمن �أن هدف الفنان لا ينبغي �أن يقف عند ح�صوله على الجوائز،التي تحمل 

من  جوائز  على  الفنان  ح�صول  يهمه  لا  الذي  الجمهور  �إمتاع  عليه  ينتظرها،و�أن  �أن  عليه  يجب  لا  كبيرة،لكن  قيمة 

عدمه.

»ما �أكثر من كان لهم الف�ضل في مروري داخل هذا العالم ال�سحري.. وما �أكثر من و�ضعوا العراقيل 

في الطريق«. فمن ه�ؤلاء و�أولئك  ؟

ـ  �أذكر بالعرفان والتقدير : �أمين حماد و�سعد لبيب،لأنهما لم يبخلا علي بالدعم،ولولا ثقتهما فَي ما تحركت خطوة،وكنت 

ما �أزال موظفاً في التليفزيون،كما �أدين بالف�ضل للأ�ستاذ عبد العزيز فهمي،الذي قدمني له تلميذه ممدوح هلال،وربطت 

فهم  العراقيل  طريقي  في  و�ضعوا  من  �أما  مرزوق.  �سعيد  �أ�صبحت  ما  فنية،ولولاه  تكون  �أن  قبل  �إن�سانية  علاقة  بيننا 

مجموعة من المخرجين الكبار الذين كانوا يتحكمون في مقاليد �صناعة ال�سينما الم�صرية في تلك الفترة،ممن لم يرحبوا 

فهمي  العزيز  وعبد  بيني  عابر  خلاف  فر�صة  انتهز  �أحدهم  �أن  حتى  الطرق  بكل  ال�ساحة،وحاربوني  على  بوجودي 

منتج فيلم »زوجتي والكلب«،بعد �إ�صراري على اختيار فنار جديد بعد الفنار الذي تهدم في »�شدوان«،و�أبدى ا�ستعداده 

لا�ستكمال �إخراج الفيلم »بالمجان« بدلًا مني،لكن عبد العزيز فهمي رف�ض ب�شكل قاطع،وقال له معنفاً :«ما بد�أه »�سعيد« 

لا ي�ستطيع مخلوق �أن ي�ستكمله« !   

 . حياتك  تلعبه،في  زوجتك،ومازالت  لعبته  الذي  الكبير  بالدور  و�أ�شهد   .. امر�أة  عظيم  كل  وراء 

فحدثنا عنه ؟

اطاً بالكثير من الفنانات اللاتي  ـ  كانت الأقدار كريمة معي كثيراً عندما وفقتني �إلى اختيار هذه الزوجة؛فقد كنت ُحم

ا�ستطيع الزواج بهن،كما جاءتني عرو�ض كثيرة للتمثيل،لكن »ربنا كان مديني �شوية عقل«،ووقعت عيناي على تلك الفتاة 

ال�صعيدية »ريموندا« كريمة الرجل الأ�سواني،وخريجة ق�سم ال�صوت بمعهد ال�سينما،وزميلتي في التليفزيون،ولم�ست فيها 

»جدعنة« كبيرة،وجدية غريبة،وف�ضلتها عن الأخريات جميعاً،وبعد الزواج عملت معي كم�ساعدة في فيلم »�أغنية الموت« 

ثم اختارت الاعتزال،والتفرغ لمهامها الأ�سرية،وتربية ابنتنا »جيهان«،ول�ست في  حاجة للإقرار بجميلها،والاعتراف 

الو�سط،وتعاملت مع  بيني وكثيرات في  التي ربطت  ال�شائعات  »�ست جدعة« تحملت ع�صبيتي،والكثير من  بف�ضلها؛فهي 

الموقف برجاحة عقل من النادر �أن تتوافر في ن�ساء كثيرات،ولن �أن�سي ما حييت وقفتها معي في محنة مر�ضي،ويكفي �أنها 

متفرغة طوال عامين لمراعاتي في رحلة علاجي،ولم تفارقني يوماً،هي وابنتي »جيهان« خريجة تجارة انجليزي،.. 

»كتر خيرهم« !  

كيف تلقيت قرار تكريمك في المهرجان القومي لل�سينما الم�صرية ؟

ـ �أود توجيه ال�شكر للمخرج د.�سمير �سيف الم�سئول عن قرار اختياري للتكريم في هذه الدورة؛فما يحدث �أمر جميل؛فمثل 

�أنها تُدخل ال�سعادة �إلى  �إزعاجه،وتكدر �صفوه،كما  �أ�شياء كثيرة تت�سبب في  هذه اللفتة الإن�سانية تعو�ض الفنان عن 

قلبه.ولهذا لم �أتردد كثيراً عندما فاتحني د.�سمير �سيف رئي�س المهرجان فى �أمر التكريم،ووافقت على الفور.

لا يمكننا �إنهاء هذا الحديث من دون �أن تطمئن جمهورك ومحبيك على حالتك ال�صحية  ؟

ـ �أحمد الله على ما و�صلت �إليه الآن بعد رحلة علاج �شاقة ا�ستغرقت عامين مابين م�صر و�ألمانيا �أعقبتها فترة ت�أهيل 

مهمة جداً،نظراً لأن علاجي لا يكتمل من دون المرور بمرحلة العلاج الطبيعي المهم لحالتي هذه،والعلاج الطبيعي كما 

يعرف الكافة يحتاج �إلى النف�س الطويل؛لأن ما تتخيل �أنه �سينتهي في يومين تظهر نتيجته في عام ولي�س �أمامنا �سوى 

ال�صبر لأننا لا نملك بديلًا �أو حلًا �آخر.
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كثيرون و�أنا منهم يجهلون �أ�سباب هذه الأزمة ال�صحية المفاجئة. فهل حزنت على �شيء ما �أم 

تعر�ضت ل�ضغوطات من �أي نوع ؟

ـ   والله �أبداً ..والأمر كله حدث في ثوان فقد �أح�س�ست بتعب انتقلت بعده �إلى م�ست�شفى م�صر الدولي،لكن الطبيب لم 

يتعامل مع الحالة بما كان ينبغي عليه �أن يفعل،ولم ي�شخ�صها بال�شكل ال�صحيح المتوقع،وقال لي :«مفي�ش حاجة« بينما 

علمت فيما بعد �أنه كان يجب عليه �أن ي�سعفني بحقنة قبل مرور �ست �ساعات من بدء الأزمة. وكانت النتيجة 

�أن �أ�صابتني جلطة،وكلفتني عبارة »مفي�ش حاجة« عامين ون�صف من عمري لا �أعمل ولا �أملك من �أمري �شيئاً، بعد �أن 

منعتني الجلطة من النطق والحركة والعمل . و�أحمد الله على كل �شيء .. وربنا كريم . 

بم خرجت من محنة المر�ض ؟

ـ  �آمنت بمقولة :«رب �ضارة نافعة«؛بعد مظاهرة الحب التي ر�أيتها ولم�ستها،ولم �أكن �أتوقعها؛فقد ��سأل عني الأ�صدقاء 

الزيارات،والات�صالات  مئات  بعد  فرحتي  معهم،وزادت  التعامل  لي  ي�سبق  لم  ومن  معي  عملوا  الأ�صدقاء،ومن  وغير 

الهاتفية،التي تلقيتها من مواطنين عاديين لا �أعرفهم،ولا تربطني بهم �صلة من �أي نوع ما جعلني �أدرك �أن للفن ر�سالة 

ودور م�ؤثر بالفعل و�أ�ؤمن ب�أن »الفن بلا جن�سية« .

الوفاء  يُ�شاع عن ظاهرة عدم  ما  بالن�سبة لي لأنه يتناق�ض مع كل  ما تقوله الآن يمثل مفاج�أة 

والجحود والنكران التي تجتاح الحقل الفني ؟

ـ  و�أنا �أي�ضاً مُنده�ش مثلك لأن ما حدث معي مختلف تماماً عما كنت �أقر�أه و�أ�سمعه من قبل عن الجحود والنكران وعدم 

الو�سط  زاروني من  �أو  ��سألوا عني  الذين  �أ�سماء  ب�إعدادها وزوجتي وت�ضم  التي قمت  الطويلة  القائمة  الوفاء،بدليل 

الفني،�سواء الذين عملت معهم �أو من لم يجمعني بهم »بلاتوه«في حياتي،على عك�س كل ما كان يُقال ويتردد من اتهامات 

�أن  الحقيقة  بينما  ال�سيئ  الفني  الو�سط  على  ال�صحافة  ت�شنه  الذي  مر�ضه،والهجوم  محنة  في  الفنان  تجاهل  حول 

المر�ض،ولكي  �أعياه  �إذا  بالفنان  التي لا تعتني  ي�أتي من الحكومة  والتق�صير  ما في و�سعهم  الو�سط يبذلون  العاملين في 

تحفظ ماء وجهها �أمام الر�أي العام تُعلن �أنها قررت علاجه على نفقة الدولة،�أو تتكفل بعلاجه في م�ست�شفى ما داخل 

م�صر،ويفاج�أ الفنان والدائرة ال�ضيقة من حوله ب�أنه في م�أزق عظيم،و�أن المبلغ المخ�ص�ص لعلاجه في الخارج لا يكفي 

نفقات يوم واحد،و�أن الم�ست�شفى المخ�ص�ص لعلاجه في م�صر يزيد الحالة المر�ضية �سوءاً.

هل حدث �شيء من هذا معك ؟

ـ بالفعل؛فقد اتخذت الحكومة قراراً بعلاجي على نفقة الدولة في �ألمانيا،وخ�ص�صت لي مبلغ 8 �آلاف يورو،وفور و�صولي 

�إلى هناك فوجئت �أن عليَ التكفل بتوفير مبلغ يناهز ال 25 �ألف يورو،بالإ�ضافة �إلى المبلغ الذي خ�ص�صته الدولة،حتى 

الموظفين،وفي  �أداء  التي تحكم  اللامبالاة  من  نف�سي حزن  العودة،وفي  البدء في مراحل علاجي،ولحظتها قررت  يمكن 

�إليها،وبذلنا كل ما نملك من روح وجهد  قلبي مرارة ب�سبب الإهمال الذي نلقاه نحن الم�صريين من الدولة التي ننتمي 

وعمل من �أجلها .

في  العلاج  رحلة  لا�ستكمال  والبقاء  م�صر  �إلى  العودة  قرار  عن  النظر  �صرف  �إلى  دفعك  الذي  ما 

�ألمانيا؟

ـ  وقفة الم�صريين معي،وكذلك الأخوة العرب؛فقد فوجئت ب«نا�س ما �أعرفهم�ش« يتحركون لتدبير نفقات العلاج، ولم 

�أ�صدق نف�سي عندما ر�أيت المطرب محمد منير،الذي كان متواجداً هناك لارتباطات فنية،وكذلك فاروق الفي�شاوي،الذي 

زارني خ�صي�صاً،وعدد غير قليل من الم�صريين والعرب الذي يعملون ويعي�شون في �ألمانيا، يتوا�صلون معي،ويذللون العقبات 

التي واجهتني،ولا �أبالغ �إذا قلت الآن:«�أهلى نف�سهم مايعملو�ش كده« !

ا�ست�شعر �أن محنة المر�ض جعلت منك ان�اسناً مت�اسمحاً مع كثيرين �أخط�أوا في حقك ؟

ـ  لا والله �أنا طبعي كده .. ولم اعتد يوماً �أن �أتبنى مواقف �ضد �أحد،�أو �أحا�سبه على وجهة نظر تبناها �ضدي،و�أرى �أن 

كل ان�سان حر في ت�صرفاته،وفي �أرائه،ونتيجة لهذا لا �أجد غ�ضا�ضة في �أن �أقابل من هاجمني بب�شا�شة ت�ضطره للتراجع 

عن موقفه بعدما ي�شعر بالإحراج وت�أنيب ال�ضمير.  

�أتريد القول �إن �سفارتنا في �ألمانيا لم تكلف نف�سها م�شقة ال��سؤال عنك ومتابعة حالتك ال�صحية؟

ـ  على الإطلاق،بل لم تفكر في �إيفاد موظف من ال�سفارة لي��سأل عني،بينما فوجئت،في المقابل،بال�سفير القطري هناك 

ي��سأل عني،ويبلغني بـ�أن الأميرة »موزة« �أمرت ب�أن تتكفل �سفارة قطر في �ألمانيا،ب�أن تُ�سهم في تخفيف العبء عني،وتُ�سدد 

جانباً من نفقات علاجي في الم�ست�شفى الألماني،وهو الت�صرف الذي �أدخل ال�سعادة في قلبي،لكنه �أحزنني لأنهم فعلوا ما 

كان ينبغي على الحكومة الم�صرية �أن تفعله تجاه ابن من �أبنائها. 

هل تدخلت ال�سفارة القطرية بناء على طلب منك �أو منا�شدة من جانبك ؟

�إلى  عدت  عندما  تكرر  الذي  الأمر  وهو   ، نف�سه  تلقاء  من  �ألمانيا  في  القطري  ال�سفير  بتحرك  فوجئت  فقد  �أبداً  ـ  
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الف�صل الثالث

�شهادات

م�صر،ووجدت ال�سفير القطري في القاهرة يزورني،وبعدها �أر�سل لي طاقماً طبياً لمتابعة حالتي ال�صحية. ومرة �أخرى 

لم �أملك �سوى الت�سا�ؤل بح�سرة :»فينك يا م�صر ؟«.

وما موقف وزراء الثقافة ؟

ـ  الوحيد الذي ��سأل عني،وزارني،هو د.محمد �صابر عرب،الذي قام بالواجب في حدود ما تمليه عليه وظيفته، بينما 

لم ي��سأل عني فاروق ح�سني �أو د.عماد �أبو غازي �أو د.�شاكر عبد الحميد »ولو بالتليفون« !

ما الذي �أنت ب�صدده الآن ؟

ـ  �أمامي �شهران �أو ثلاثة من العلاج الطبيعي .

وكيف �ستواجه نفقات العلاج في الفترة المقبلة بعد �أن ا�ستنفدت كل مدخراتك ؟

ـ  ال�شكوى لغير الله مذلة !
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*فاتن حمامة : مخرج الإح�اس�س

ال�سينما  الكاميرا،وكانت  مع  يتعامل  فائقة،وهو  بح�سا�سية  يتمتع  كان  �أنه  الإح�سا�س؛بمعنى  مخرج  مرزوق  �سعيد    

والمكان  ال�صحيح  �إطارها  ي�ضعها،بدورها،في  المكتوبة،التي  الكلمة  قبل  وعقله  ذهنه  في  تتراءى  عيونه؛فال�صورة  في 

الم�ضبوط،ولا �أبالغ عندما �أقول �إنه »عبقري« في عمله و�أ�سلوبه، و«رجل �سينما« من الدرجة الأولى،وواحد من �أف�ضل 

المخرجين الذين تعاونت معهم فهماً لطبيعة ووظيفة ال�سينما ودورها .

�سيدة ال�شا�شة العربية

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

*نور ال�شريف : مدر�سة �سينمائية تنتظر التحليل المو�ضوعي

  �سعيد مرزوق علامة فارقة في تاريخ الإخراج الم�صري،وكل ما �أرجوه �أن تخ�ضع �سينماه للدرا�سة والتحليل؛فلا �أبالغ 

الفريد في  �سعيد مرزوق  �شاهين،تغيرت واختلفت بعد ظهور  �أ�سلوب يو�سف  فيها  الإخراج،بما  �أ�ساليب  �إن  �أقول  عندما 

كونه لي�س له �أ�ساتذة ولا تلاميذ،ومنذ فيلمه الق�صير ال�ساحر »طبول« و�ضح �أنه يواكب الموجة الجديدة في ال�سينما 

الأوروبية،والفرن�سية بالتحديد،و�إن ت�أخر عنهم قليلًا من الناحية الزمنية؛فاللغة التي يملكها ينبغي التوقف عندها 

طويلًا،وبينما جرت العادة على �أن �أي �إن�سان يحب الفن على �صعيد الهواية ثم يمار�سه كمحترف يبدو ت�أثره و�إعجابه 

كبيراً ب�أ�سلوب �أو نظرية مخرج �سابق عليه،�إلا �أن �سعيد مرزوق امتلك �إبداعه الذاتي والغريب وقت ظهوره على الثقافة 

الم�صرية. وهنا �أود الإ�شارة �إلى واقعتين عاي�شتهما �أثناء ت�صوير فيلم »زوجتي والكلب«؛�إذ راح المنتج ومدير الت�صوير 

»الجبار« عبد العزيز فهمي يُعاتب »�سعيد« لأنه ا�ستهلك الكثير من الأفلام الخام فما كان من الأ�ستاذ القدير محمود 

ولما  �أفلام خام«،  بالفرق  �أجورنا وهات  كلنا مجاملينك في  العزيز  يا عبد  ايه  بقوله :«جرى  رد عليه  �أن  �سوى  مر�سي 

�إليها �سعيد مرزوق،والتي ك�سر فيها كل القواعد الكلا�سيكية  بد�أ »المونتاج« انبهر »عبد العزيز« بالنتيجة التي انتهى 

�أثناء الت�صوير،وعبر عن هذا بقوله :«يبدو �أننا كان لازم نبد�أ الفيلم بالمونتاج �أولًا عل�شان ما نتخانق�ش«.وفي »زوجتي 

والكلب« �أي�ضاً �أطلق »�سعيد« علينا �أ�سماءنا الحقيقية،و�أطلق العنان لي والأ�ستاذ محمود مر�سي لارتجال الحوار بقدر 

مح�سوب،ومدرو�س؛ففي الارتجال لابد �أن يه�ضم الممثل ال�شخ�صية،ويفهمها،ليرتجل داخل بناء ال�شخ�صية،وبالاتفاق 

�سعيد  اتبع  نف�سه  الفيلم  وفي  كبيرة.  بدرجة  و�سابقاً  متطوراً  التمثيلي  الأداء  فكان  بالفعل  حدث  ما  المخرج،وهو  مع 

مرزوق �أ�سلوباً غير م�ألوف عندما كان يجتمع بنا ـ �أنا والأ�ستاذ محمود مر�سي ـ في »جروبي« ليحكي لنا مقاطع ال�سيناريو 

في  النظر  �أعاد  وقد  �أ�سبوع  بعد  ي�صرفنا،ويعود  الحكي  �أثناء  تركيزنا  فقدنا  �أننا  لاحظ  كتابتها،و�إذا  من  انتهى  الني 

الجزء الذي فقدنا تركيزنا فيه،و�أبداً لم يكن يتحدث عن الحوار،و�إنما ال�صورة وحجم اللقطة والأداء ال�صامت .�أما في 

»الخوف« فقد كنت بطل واقعة اعتر�ضت فيها �سعاد ح�سني على »تي �شيرت« ارتديه فقلت لها �إن المخرج موافق،وفي اليوم 

نف�سه اعتر�ضت على لقطة وا�سعة،وطالبت ب�أن تكون »كلوز« ـ لقطة مُقربة ـ وفوجئنا بالأ�ستاذ �سعيد يقول لها بح�سم: 

رم�سي�س  المنتج  �إلى  بنف�سها  وا�صطحبته  ر�شحته  التي  هي  �أنها  من  الرغم  الفيلم«،على  حتعملي  م�ش  �سعاد  يا  »روحي 

نجيب،وانفجرت في البكاء ما دعانا �إلى الذهاب �إلى »مينا هاو�س« لا�ستدعاء الأ�ستاذ محمود مر�سي،الذي تدخل بعد 

�أن �شرحنا له الموقف، ووجدناه يقول ل�سعاد ح�سني :«ماتخرجي انت يا�سعاد »،و�أدركنا �أننا �أمام مخرج ـ �سعيد مرزوق 

ـ يعرف قيمة نف�سه،و�أ�ستاذ كبير ـ محمود مر�سي ـ لقن النجمة در�ساً في العلاقة بين الممثل والمخرج.مرة �أخرى �أطالب 

بتحليل تجارب �سعيد مرزوق من الناحية »التكنيكية«،ب�شرط �أن يتم هذا بوا�سطة �أ�ساتذة �أكاديميين حتى لا نقع في 

فخ غياب المو�ضوعية في تقييم الآخر،الذي لا نرى ايجابياته؛ففي فيلم »�إنقاذ ما يمكن �إنقاذه« وظف العد�سة ال�صغيرة 

على  بال�شفاء  يمن  �أن  الله  �أدعو  �سينمائية  بلاغة  في  �سكانه(  �صدر  على  يجثم  )الق�صر  المراد  الأدبي  المعنى  لتو�صيل 

�صاحبها،ونبادر بدرا�سة تجربته ومدر�سته لكي ت�صبح مدر�سة لل�شباب،الذين �أ�صاب بحزن �شديد عندما �أ�شاهد �أفلامهم 

مروراً  الديكور  اختيار  من  المنا�سب،  غير  الإخراجي  الأمريكية،ب�أ�سلوبها  لل�سينما  م�شوهة  �صورة  تُعد  التي  الجديدة 

بملاب�س الممثلين و�صولًا �إلى حركة الكاميرا،فنحن لا ن�شاهد �أفلاماً م�صرية،نتيجة غياب قواعد بناء اللغة،والتقليد 

الركيك،بينما يتمتع �سعيد مرزوق بقدرته على اختيار وتذوق المو�سيقى،نتيجة عمله في البرنامج الأوروبي، وهي مزية 

لا تتوافر كثيراً في مخرجينا،ممن لا يجيدون اختيار المو�سيقى،�سواء الم�ؤلفة خ�صي�صاً �أو المنتخبات المو�سيقية العالمية.    

  

فنان قدير ومنتج
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*م�صطفى محرم : �أين هو من جائزة الدولة التقديرية ؟

  في يقيني �أن �سعيد مرزوق لم ينل ما ي�ستحقه في هذه الدولة،برغم �أنه ي�أتي على ر�أ�س المجددين بالن�سبة لفن ال�سينما في 

الإخراج والمونتاج؛فهو �صاحب مدر�سة التجديد في الإخراج ت�ضعه �إلى جوار �صفوة المخرجين المبدعين في العالم،بقدرته 

الفائقة على �إدارة الممثل ب�شكل لي�س له مثيل،وتوظيف هذه القدرة في تكوين »كادرات« �سينمائية جمالية وجديدة 

من دون افتعال،ت�ساعده في هذا عينه اللاقطة للتفا�صيل،وح�سه الت�شكيلي ال�ساحر. و�إذا نظرنا �إلى ح�صيلة �أفلامه 

والكلب«،الذي  »زوجتي  ر�أ�سها  الم�صرية،وعلى  لل�سينما  كبيراً  �إنجازاً  تمثل  مجاملة،�أنها  �أو  مبالغة  القول،بغير  ن�ستطيع 

ي�ستحق �أن يُدر�س في معاهد ال�سينما في العالم. وقد التقيته في فيلم »جنون الحياة«،الذي يُعد،بحق،تحفة �سينمائية 

لما قدمه من ت�شكيلات جمالية،على �صعيد ال�صورة،و�إدارته الواعية والمختلفة لطاقم التمثيل،فكانت النتيجة �أن بدوا 

في �أف�ضل حالاتهم،وك�أنهم يمثلون لأول مرة،ولا �أذكر �أنني اختلفت معه �أو ا�صطدمت به �أثناء ت�صوير الفيلم،بل كان 

�شديد الاحترام للن�ص،و�صاحبه،حتى �أنه كان يعود �إلَي لي�ست�أذنني في اختيار »لوكي�شن« ـ موقع ت�صوير ـ جديد،ليتلاءم 

�أوافقه على الفور لثقتي فيه،وفي موهبته،ولأنني �أحب المخرج الذي ي�ضيف  �إليه،وكنت  والإطار وال�شكل الذي ي�صبو 

ـ على  ـ مثلًا  للن�ص،ولا يتعامل بو�صفه »مخرج منفذ«. وكم يزعجني،ويحزنني،كثيراً �أن هذا الفنان المبدع لم يح�صل 

جائزة النيل �أو جائزة الدولة التقديرية على الأقل،وهو الذي ي�ستحقها عن جدارة .    

كاتب و�سيناري�ست ومترجم

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

*ي�سري الجندي : نب�ض غريب .. وعين ترى ما لا نرى

�سعيد  ا�سم  والطويل،لكن  المتنوع  الإبداع  تاريخ  منهم،في  كل  بهم،وبدور  نفخر  من  الم�صرية  ال�سينما  تاريخ  في  هناك    

في  الحائرين  من  مازلت  الزمن  به  �سمح  الذي  لكن  الكثير  الكم  من  يقدم  لم  ..ربما  بينهم  منفرداً  ملمحاً  يظل  مرزوق 

تو�صيفه .. نب�ض غريب وعين ترى مالا نرى بينما العقل ينفذ �أحياناً �إلى مناطق في النف�س الب�شرية لا يبدو �أن �أحداً 

طرقها من قبل حتى لو جاء بلمحات خاطفة. ول�ست ب�صدد الخو�ض في �أعماله ال�سينمائية لأن ذلك متروك للزمن حين 

ي�أتي وقت يوفى فيه كل مبدع ما ك�سب وما ي�ستحق بغير تقييم متعجل،وبغير ت�صنيف  مالا يُ�صنف ب�سهولة،و�إنما �أتوقف 

عنده كان�سان كل من كان يقترب منه،ولم يكن ي�سمح بهذا كثيراً،يُدرك كم هو فنان متفرد بهذا النحو،ويُدرك �أن المبدع 

الحقيقي لا ينف�صل تفرد �إبداعه عن تفرد حياته و�شخ�صه حتى لك�أنه من هذه الزاوية غير قابل للنق�ص �أو العجز 

�أب�سط  ومن  �أبعد مدى  و�إلى  التفاني  �إلى  وا�ستمرار  بقوة  تتوق  نف�س  �أتحدث عن  �أنا  الب�شر،والكمال لله وحده.  ككل 

الأمور �إلى �أعظمها حيث نرى مخلوقاً حري�صاً على كرامته،وكرامة ما ي�صنع. لذا فعندما علمت بما �ألم به من مر�ض لم 

�أ�صدق.. لم �أ�ستطع �إطلاقا �أن �أت�صور �أن به علة كتلك،ولم �أجر�ؤ على اللقاء به في مر�ضه لأنني،كما قلت،لا �أملك ت�صوره 

في عجز �أو نق�صان �أو انك�سار،وحين ات�صلت بال�سيدة حرمه .. تلك ال�سيدة ال�شجاعة .. في رحلته العلاجية ب�ألمانيا لم 

�أ�ستطع �إكمال المكالمة،وحين عاد كلما حاولت زيارته في الم�صحة وجدتني �أتراجع،وك�أن �شيئاً بداخلي يُ�صر على �أنني لا 

�أ�ستطيع تحمل الموقف، و لا �أملك �إلا �أن �أراه كما هو فار�ساً نبيلًا لا يُقهر.. ولقد �أكد لي من يلقاه �أنه مازال مُ�ضيء الوجه 

مبت�سماً �شامخاً في كبرياء،وكان هذا يهدئ من روعي لكنه لم يُبدد حزني �أو خوفي من اللقاء . 

كاتب و�سيناري�ست

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

*طارق التلم�اسني : الكاميرا عنده لا تقل �أهمية عن الممثل

  من بين مبدعين كًثر تعاملت معهم �أنظر �إلى تجربتي معه في فيلمي »�أيام الرعب« و«المغت�صبون« بالكثير من التقدير،ولا 

فهو  الآخرين؛  المخرجين  من  عداه  ما  مع  تجاربي  جميع  عن  للغاية،وتختلف  متفردة  تجربة  �إنها  �أقول  عندما  �أبالغ 

حركة  في  تكون  �أن  للكاميرا  يريد  �صنعه،فهو  يريد  الذي  للفيلم  لل�سينما،ور�ؤيته  نظرته  في  متفرد  �أ�سلوب  �صاحب 

كبيرة  بدرجة  تجذبه  المكان  عمارة  لأن  الممثل،نظراً  من  ب�أكثر  الم�سيطر  هو  ـ  الت�صوير  موقع  ـ  م�ستمرة،و«اللوكي�شن« 

في�سعى �إلى �أن يغطيها بحركة الكاميرا الم�ستمرة،وكذلك حركة الممثلين داخل »الكادر« نف�سه،وال�سبب في هذا يرجع، 

للكاميرا  حبه  عن  يختارها،ف�ضلًا  التي  الت�صوير  ب�أماكن  كبير  عالياً،وارتباطه  ت�شكيلياً  ح�ساً  يمتلك  �أنه  ر�أيي،�إلى  في 

ب�شكل كبير مقارنة بمخرجين �آخرين ي�ضعوا الممثل على ر�أ�س اهتماماتهم و�أولوياتهم بينما يولي �سعيد مروق اعتباراً 

كبيراً ل�شغل الكاميرا،التي يفهم فيها كثيراً،كما �أن لديه دراية وا�سعة بالعد�سات،ويعرف كيف يوظفها لخدمة الدراما 

التي ي�صنعها،بالإ�ضافة �إلى عينه التي تكاد تكون عين م�صور محترف »�شايف وعارف حجم اللقطة«،وهنا يبدو ت�أثره 

وا�ضحاً بالأ�ستاذ عبد العزيز فهمي،الذي بلغ حما�سه له �أن �أنتج فيلمه الأول »زوجتي والكلب«،و�أت�صور �أن �سعيد مرزوق 

كان  �أنه  �أت�صور  �أنني  الزوايا،لدرجة  العد�سات،واختيار  الإ�ضاءة،وتوظيف  توزيع  في  معاً  تجربتهما  من  كثيراً  ا�ستفاد 
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يتمنى لو �أ�صبح مدير ت�صوير لفرط حبه للكاميرا،والنظر �إليها بو�صفها و�سيلته �أو �أداته التي تمكنه من نقل �أفكاره 

كالممثل بال�ضبط .  

مدير ت�صوير

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

*نبيلة عبيد : »دماغه كلها �سينما« !

  لم يكن من الطبيعي �أن تكتمل م�سيرتي الفنية من دون التعاون مع المخرج المبدع �سعيد مرزوق؛فقد عملت مع المخرجين 

عبد  وعلي  كمال  وح�سين  �سيف  �سمير  �إلى  بالإ�ضافة  م�ؤخراً  �شاهين  ويو�سف  �سالم  وعاطف  �سيف  �أبو  �صلاح   : الكبار 

الخالق و�أ�شرف فهمي وعاطف الطيب .. و�إن لم يحالفني الحظ بالعمل مع كمال ال�شيخ وبركات،لهذا كانت تجربتي مع 

�سعيد مرزوق في فيلم »هدى ومعالي الوزير« تتويجاً لهذه الم�سيرة،ونظراً لثقتي فيه،وارتياحي للعمل معه،وافقت من دون 

تردد على التعاون معه مرة �أخرى في فيلم »المر�أة وال�سطور«،وبعدها ب�سنوات التقينا في فيلم »ق�صاقي�ص الع�شاق«،الذي 

واجه حظاً �سيئاً،لكن منذ تجربتي الأولى مع �سعيد مرزوق لم�ست فيه حباً للممثل ي�صل �إلى درجة الع�شق،وحنواً بالغاً 

�إن�سانية تفوق الو�صف،وفهماً كبيراً لدوره ووظيفته؛فالمخرج الحقيقي هو الذي يحر�ص على  يعك�س ما يتمتع به من 

الم�شهد كما يريده، ويراه، و�سعيد مرزوق واحد  �أن يركز جل اهتمامه على ت�صوير  المناخ النف�سي للممثل قبل  تهيئة 

من المخرجين القلائل الذين يفهمون الاحتياجات النف�سية،قبل المادية،للممثل،وكما يهتم بتفا�صيل ال�صورة،و�ضبط 

الوزير«  ومعالي  »هدى  في  معه  تجربتي  واقع  ومن  »الكادر«.  في  الممثل  يتجاهل،مطلقاً،و�ضعية  لا  الكاميرا،ف�إنه  زوايا 

ت�ستثير  �أنها  و�أدركت  والأ�سود،  الأحمر  ر�أ�سها  يحبها،وعلى  التي  الألوان  �إلى  �شخ�صيته،وتعرفت  منه،وفهمت  اقتربت 

عاطف  المخرج  التقيت  الطويلة،مذ  خبراتي  واقع  جانبي،ومن  من  �أدرك  الفنية،وكنت  �أحا�سي�سه  حما�سته،وت�ستفز 

�سالم،و�أنا في ال�صف الأول الثانوي،قيمة ومكانة المخرج،و�أنه ال�شخ�ص الوحيد المتحكم والم�سيطر و�صاحب اليد العليا 

�أ�صح »رب العمل«،و�أن الممثل عليه توظيف ذكائه لك�سب المخرج،والحر�ص على عدم تكدير مزاجه.وبدوره  �أو بمعنى 

تميز �سعيد مرزوق باحترامه لأحا�سي�س الممثل،وال�صمت الذي تتطلبه م�شاهد بعينها؛كم�شهد الانهيار في فيلم »المر�أة 

وال�ساطور«،وهو متعدد المواهب ب�شكل ملحوظ،وم�ؤمن بموهبته،وفنه،ومعتز بذاته،وواثق في نف�سه،وفي اختياراته،كما 

�أبو بكر عزت في فيلم »المر�أة وال�ساطور«،وك�سب الرهان،وفوق هذا كله لديه قدرة فائقة على  فعل عندما راهن على 

و�ضع يده على الأفكار والق�ضايا الحيوية،والمثيرة للجدل ربما لأن »دماغه كلها �سينما« ! 

فنانة معروفة

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

*محمود يا�سين : �شاعر .. وابن بلد

  يطيب لي �أن �أتحدث عن فنان يتمتع بموهبة هي من الثراء بحيث منحته القدرة على امتلاك كل التفا�صيل،و�أدقها، 

و�إبداع جملة ب�صرية من �أي »تيمة« حتى لو كانت لا تتجاوز ال�سطر الواحد؛فهو �صاحب ر�ؤية �إبداعية كمخرج،ولديه 

توظيف  على  قدرته  في  ـ  نظري  في  ـ  موهبته  التفا�صيل،وتكمن  التقاط  على  قادرة  عيناُ   الله  دافئة،وحباه  نظرة 

التفا�صيل،ويغزلها،ب�شكل  ين�سج  لكنه  ب�شاعر  لي�س  بال�شاعرية؛فهو  تت�سم  ر�ؤية  منها  ليقدم  الرائعة  التفا�صيل  كل 

وفنانها  و�شاعرها  الم�صرية  والأ�سرة  الحارة  ابن  هو  بل  �صميم  وم�صري  بلد  ابن  المقابل  في  وهو  فذة.  عذب،وعبقرية 

الت�شكيلي الذي لا يملك ري�شة �أو لوحة لكنه نجح في �أن ير�سم بالكاميرا لوحة فنية رائعة على ال�شا�شة فتنت القلوب 

و�سحرت العقول .

فنان قدير

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

*ممدوح الليثي : ا�سم �سيُخلد في تاريخ ال�سينما العربية

علاقتي و�سعيد مرزوق تعود �إلى فترة ال�ستينيات،وقت �أن كان يخرج �أفلاماً ت�سجيلية في التليفزيون،وظهرت عبقريته 

في فيلم ق�صير بعنوان »طبول«،ومجموعة الأفلام الق�صيرة التي �أثبت وجوده فيها،و�إذا كانت الظروف قد حالت بينه 

الموهبة  �أنه ح�صل على م�ؤهل عال في  �سيف،�إلا  �أبو  ال�شيخ و�صلاح  والح�صول على م�ؤهل عال،كما هو الحال مع كمال 

�أنه يتمتع بكفاءة نادرة وقدرة فائقة على الإبداع،وقد توطدت معرفتي به بعد فيلم  التي كان يمتلكها،وبرهن على 

فائقة،وتقدير  بالغة،و�شاعرية  برقة  ح�سا�س  اجتماعي   مو�ضوع  مع  التعامل  على  بقدرته  حلًا«،لاعجابي  »�أريد 

�أن  الأمور،بعد  �صغائر  حول  نختلف  والفنان،ولم  والإن�سان  ال�صديق  عرفت  »المذنبون«  في  معاً  تعاونا  للم�سئولية،ولما 

اتفقنا على حريته المطلقة في اختيار الر�ؤية التي يريد من حيث »التكنيك«. وكانت النتيجة �أن ح�صل فيلم »المذنبون« 
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رقيب،ورئي�ستهم،�ضحية   14 راح  الفنية،و�إن  فروعه  من  فرع  كل  في  جوائز  على  جميعاً  جائزة،وح�صلنا   14 على 

فيلم  في  قا�سيتين؛�أولهما  بتجربتين  مر  العزيز،الذي  والفنان  وال�صديق  بالأخ  ب�صداقتي  احتفظت  »المذنبون«،لكنني 

»ق�صاقي�ص الع�شاق«،الذي لم يلاق �أي نجاح يُذكر ثم تجربته ال�صعبة مع محنة المر�ض،الذي �أدعو الله �أن يجتازها 

لغالبية  �إن لم يكن  العربية  ال�سينما  �سيُخلد في تاريخ  على خير؛فهو،ولا �شك في هذا،يملك طاقة هائلة،وا�سم عظيم 

�أفلامه فعلى الأقل بفيلميه »�أريد حلًا« و«المذنبون« .

كاتب �سيناريو ومنتج

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

*مح�سن علم الدين : لم ي�ؤمن ب�شعار »�أنا ومن بعدي الطوفان«

بال�شكر  الفر�صة لأتوجه  �أنتهز  لذا  �سعيد مرزوق في فيلم »الخوف«،وتولدت بيننا �صداقة عمر.  بالعمل مع    �شرفت 

للزملاء والجهات التي وقفت معه في محنته،و�أخ�ص بالذكر د.محمد �صابر عرب وزير الثقافة الأ�سبق؛فقد كان �سعيد 

مرزوق �أنموذج »ال�سهل الممتنع«،ولا �أبالغ عندما �أقول �إنه »�سبق ع�صره«،و�إنه فنان بمعنى الكلمة برهن على عبقريته 

وح�سا�سيته الفائقة في تكوين »الكادر«،واختيار زوايا الكاميرا،وتوظيف الإ�ضاءة،والفهم ال�صحيح لدور المو�سيقى،وهي 

الموهبة التي تجلت ب�شكل كبير في فيلم »الخوف«،الذي �صور بالأبي�ض والأ�سود،وت�أكدت بقوة في �أفلامه التالية،التي 

�شكلت معلماً مهماً وعلامة بارزة وم�ضيئة في ال�سينما الم�صرية.

الأوقات،و�أ�صعبها،وعلى  �أحلك  ف�أ�شهد،للتاريخ،�أنه لم يتخل عن هدوئه في  �سعيد مرزوق بو�صفي منتجاً  �أتحدث عن    

غير عادة المخرجين كان �شديد التفهم لظروف المنتج،وكانت ح�سا�سيته المرهفة �سبباً في �ألا يكون �أنانياً،و�ألا يتعنت �أو 

يبالغ في مطالبه الفنية من المنتج؛فهو لم ي�ؤمن يوماً ب�شعار »�أنا ومن بعدي الطوفان«،وو�ضع ال�صالح العام قبل م�صلحته 

الإن�شاء،هي الآن عمارة �شهيرة في  ال�شخ�صية؛بدليل ترحيبه بت�صوير غالبية م�شاهد فيلم »الخوف« في بناية تحت 

نعرفهم،�أن  الذين  المخرجين  من  ي�ستطيع،كغيره  كان  الذي  الوقت  المهمة،في  �صعوبة  من  الرغم  الجيزة،على  محافظة 

يطلب الت�صوير في ديكور ! 

منتج �سينمائي
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لو �سرقنا الأحلام .. ما�سرقتنا الأحلام !

خيري �شلبي

بي�ضاوي الوجه وال�سوالف فرن�ساوية  له عينان محجبتان ك�أنما تطلان عليك خل�سة من فتحة ما في الحرملك .. فرط 

�أدب لا ن�سونة فيه ولا طراوة .. ابت�سامته كخفقة القلب المتع�صب الم�شتاق �أبداً لل�سرور . ملامح تدعوك لاقامة الود 

ف�أن �أقمته عبرت �إليك روح �أليفة تحاول �إيهامك ب�أنها �أقل منك .. فرط توا�ضع لا تدني فيه ولا رخ�ص .�أما �إن طالت 

بك ع�شرته ف�إنك �سوف تظل تكت�شف دائماً �أنه يحتفظ ب�أ�سرار غام�ضة ترفعه �إلى مرتبة �أكبر. الملامح الداعية �إلى 

�إقامة الود �أ�صلها وليد معاناة �شديدة ومبكرة،ولذا فهي تجاوزت منذ ال�صغر مرحلة �أن تكون ودودة فح�سب �إلى مرحلة 

�أعلى و�أن�ضج لا تقيم بينها وبينك �أي حواجز �أو تحفظات ك�أنما ت�شجعك على �أن تتطفل عليها،و�أن تبث لها �شكواك،ربما 

لأنها ت�سبح دائماً في تفافي ذلك الحديث الذي ت�صفه ب�أنه ذا �شجون.

  ماكنت �أتوقع �أبداً �أن ينتقل �سعيد مرزوق بين ع�شية و�ضحاها من �صفوف الحالمين بفر�صة لائقة �إلى كوكب المتميزين 

�أنه  �شبرا  �شارع  في  عاماً  ع�شر  خم�سة  منذ  نت�سكع  ونحن  مرزوق  �سعيد  لي  قال  لو  بلادنا.  في  ال�سينما  مخرجي  من 

من  �أكثر  يكن  لم  �أنه  ال�شاهقة،ذلك  الأمنية  هذه  عليه  و�أنكرت  ا�ستهجان  في  �إليه  لنظرت  �سينمائياً  مخرجاً  �سي�صبح 

�شاب كادح لا يدعي الثقافة ولا يحمل في يده كتاباً �أو مجلة ولا يعني بالمطروح من ق�ضايا المثقفين والفنانين وما �إلى 

ذلك،دون الع�شرين من عمره كان،يمتليء جوفه الدافيء  ي�ضحك كثيراً لكنك تح�س �أنه ي�ستكثره على نف�سه في�صادره 

با�ستمرار،ك�أنه ي�ؤجل الفرح بكل درجاته �إلى حين ينتهي من م�سئولية كبيرة ملقاة على عاتقه،حتى ق�ص�صه التي كان 

يعر�ضها علي في ا�ستحياء �شديد،كانت مجرد �أفكار تح�س ب�أنها ثمينة ولكن قيمتها الحقيقية غير وا�ضحة لأنها غير 

المطلع  ليحار  ال�سينمائية،حتى  الأدبية والمتتابعات  ال�شطحات  اللازمة،كانت مزيجاً من  الق�ص�صية  ال�صياغة  م�صاغة 

عليها هل هو بازاء نظرة �أدبية �أم ر�ؤية �سينمائية،هي الأخرى كانت �أفكار م�ؤجلة. تعليمه �أي�ضاً ا�ضطر �إلى ت�أجيله 

فخرج من ال�سنة الأولى من كلية الحقوق ليبحث عن عمل تقتات منه الأ�سرة التي �شربت �أكبر مقلب في حياتها. من 

الأر�ض من  ان�سحبت  �أبناء  و�أربعة  �أم  انداحت في حارة من حواري �شبرا �ضيفة على الجدة..  الهرم هبطت،ثم  �شارع 

تحتهم فج�أة،حين مر�ض الأ�ستاذ »مرزوق« ناظر المدر�سة الابتدائية ورقد في فرا�شه الوتيرة  في »فيلته« الأنيقة الم�سورة 

بحديقة مزهرة في �شارع الهرم.. ف�أوقفت الحكومة مرتبه نظراً لانقطاعه عن العمل،كل هذا والأمر عادي ويحدث 

قابلت  الزراعية،والتي  الأرا�ضي  ملاك  من  نف�سها  تعتبر  كانت  التي  الأ�سرة  �أن  العادي  غير  العائلات،ولكن  �أح�سن  في 

خبر �إيقاف المرتب بقليل من ال�سخرية على �أ�سا�س �أنها ت�ستطيع بيع جزء من الأر�ض لت�سديد نفقات العلاج والعي�ش في 

رغد،هذه الأ�سرة الم�سكينة حين �شرعت تبيع فوجئت ب�أنها لا تملك �شيئاً على الإطلاق،حتى ال�ستر لم تعد تملكه،ولعله 

من �أ�شد الأمور طرافة �أن ذلك الأب ـ �سامحه الله ـ لم يكن قد �أبلغهم �أنه في �سابق الأيام جعل من بيع الأر�ض ت�سليته 

الوحيدة ! ال�صبي الذي كان ي�ضطجع في ال�شرفة مُطلًا على الأ�شجار والأطيار،وينام في �سرير وحده،�أ�صبح ينح�شر بين 

�أخوته و�أمه وجدته في �سرير واحد،ويلتزم جانب الهدوء قدوة لأخوته،ومثل الكبار يقتطع من ك�سرة خبزه لمن لا 

يزال يطلب المزيد،�أ�صبح مطلوباً منه �إح�ضار النقود،كل ذلك لم ي�ؤثر في نف�سه بقدر ما �أثر فيه ذلك الحرمان العظيم 

لا�ستديو  مجاورة  »الفيلا«  تكون  �أن  الجيرة  محا�سن  الهرم،فمن  �شارع  في  وال�صبي  الطفل  يعي�شه  كان  �ساحر  عالم  من 

م�صر،ومعظم الجيران لهم �صلات قائمة على الدوام بهذا الأ�ستديو،بوظائف مختلفة،ازيك ياعم فلان.. �أهلًا يا ولد 

كيف حال �أبيك ؟ .. ويكون هذا جواز المرور �إلى قلب الأ�ستديو،في الا�ستديو �ستة �ألاف عم فلان �سوف ي��سألون �سعيد 

عن �صحة �أبيه وعن الأحوال،و�سوف يُ�صدع رءو�سهم بع�شرات الأ�سئلة التي لا تنتهي عن هذه الآلة وعن هذه الأبنية 

الم�شاهدة،لن  �إلى  فين�صرف  �أحياناً  الرءو�س  به  ت�ضيق   .. وعن  وعن  مكانها،وعن  غيرها  ليحل  �أيام  بعد  لتهدم  المقُامة 

يزجره �أحد على الإطلاق،لحظة الهناء �أن يناديه الممثل بطل الفيلم ويدرد�ش معه.في �سن الثانية ع�شرة من عمره كان 

يحفظ كل دقائق الأ�ستديو �أكثر من ف�أر جا�س خلالها حياته كلها. حتى تلك اللحظة لم يخطر بباله �أن يكون واحداً 

يكن  الهزل،لم  كمنتهى  يظهرون  جدهم  فرط  الجد،ومن  كمنتهى  يظهرون  هزلهم  فرط  من  الذين  المجانين  ه�ؤلاء  من 

من طموحاته �أن ي�صبح �ساحراً مثلهم. �إلى �أن حدث ذلك الم�شهد الجميل الذي لم ير �أجمل منه في حياته: كانت ثمة 

قبيلة من ممثلي الفرنجة قد ن�صبت عوالمها على �أر�ض الا�ستديو فبهره ذلك الان�ضباط المعجز،وقيل له �إنهم ي�صورون 

فيلماَ ا�سمه »الو�صايا الع�شر«.. �أهلًا و�سهلًا ،كان ذلك لا ي�ستهويه،انما الذي ا�ستهواه حقاً،وبلا منازع،هو ذلك الرجل 

الانفعال  ينبت  منه  هكذا،فبا�شارة  بالفعل  الأمور،وهو  مقاليد  بيده  وك�أن  حوله  الإ�شعاع  فيتناثر  يم�شي  المهيب،الذي 

الرقة  الكثير،منتهى  الكلام  �إلى  ي�ضطر  حين  له  �شيء،ويا  كل  يتوقف  الوجوه،وبايماءة  على  و�ألوانه  �أ�شكاله  مختلفاً 

الباترة،الأ�سف على الوجوه لأنهم ا�ضطروه �إلى ت�ضييع وقته  الثمين،فلما ��سأل عنه ـ وكان قد ر�أى العديد من المخرجين 

وليكن  الرجل  ذلك  يُ�صبح  �أن  فوره  من  ال�صبي  قرر  وهكذا  ميل«..  دي  �سي�سيل  برهبة:«�إنه  �أذنه  في  ه�سوا  ـ  الم�صريين 

ا�سمه: �سعيد مرزوووووق!

مجلة »الإذاعة والتليفزيون« في 16  مار�س 1987
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»زوجتي والكلب« .. الطريق �إلى �سينما م�صرية جديدة

�سمير فريد

�أنتجته م�ؤ�س�سة ال�سينما و�أخرجه �سعيد مرزوق،خطوة على الطريق �إلى �سينما    يعتبر فيلم »زوجتي والكلب«،الذي 

م�صرية جديدة. �إنه الفيلم الم�صري الثاني بعد »المومياء« »�إخراج �شادي عبدال�سلام« الذي ينتمي �إلى �سينما الم�ؤلف 

فنان ال�سينما الذي يعبر عن ر�ؤيته للعالم ب�أ�سلوب �سينمائي خا�ص. وهذا النوع من المخرجين هم الذين ي�صنعون ال�سينما 

�إلى وجودها في م�صر منذ �سنوات.  ا الذين ي�صنعون ال�سينما الجديدة التي نتطلع  �أي�ضً الجديدة في العالم كله. وهم 

ويتناول �سعيد مرزوق في »زوجتي والكلب« – وهو �أول �أفلامه الروائية – مو�ضوع الما�ضي الملوث الذي يثقل على الرجل 

طوال حياته. ويجعله ي�شك في كل الن�ساء بما فيهم زوجته رغم �أنها بريئة من كل �شك. وقد عبر عن هذا المو�ضوع من 

خلال العلاقة بين مر�سي العامل في الفنارات وبين نور ال�شاب المراهق الذي يعمل معه. لقد تزوج مر�سي حديثًا. ولكنه 

ا�ضطر �إلى ترك زوجته ال�شابة الجميلة وال�سفر �إلى الجزيرة التي يعمل بها. وهناك تتداعى ذكريات الزفاف و�شهر 

الع�سل. وفي �إحدى الليالي يطلب نور من مر�سي �أن يحكي له عن مغامراته الن�سائية في �شبابه. وهنا تبد�أ الأزمة. فقد 

كانت لمر�سي علاقات �آثمة مع بع�ض زوجات �أ�صدقائه مما جعل نور يكره كل الن�ساء ويمزق ال�صور العارية التي يعلقها 

ا.وبا�ستمرار الحوار حول الزوجات الخائنات  على جدران غرفته ومما جعل �صورة �صديقة مر�سي تهتز في نف�سه �أي�ضً

ي�شك مر�سي في زوجته ويت�سلل نور �إلى حجرة مر�سي ويت�أمل �صورة زوجته ولما يفاجئه مر�سي ي�ضعها في جيبه ويت�صنع 

�أنه يمزق ورقة من نتيجة الحائط. وفي م�شهد من �أح�سن م�شاهد الفيلم يكلف مر�سي �صديقة ال�شاب الذي ي�ستعد للقيام 

ب�إجازته بتو�صيل خطاب �إلى زوجته. وبعد تردد طويل يكلفه بمراقبتها من بعيد. وما �أن يكت�شف مر�سي �ضياع ال�صورة 

حتى يت�صور �أن نور �سوف يخونه مع زوجته. ورغم �أننا نُ�شاهد زوجة مر�سي وهي تقطع الطريق على الأفكار التي راودت 

نور �إلا �أن مر�سي يعي�ش في جحيم من ال�شك. بل ويقرر �أن يقتل نور فور عودته من رحلته. ولا يرى مر�سي في �سلوك نور 

معه �سلوك الخائن الذي ت�صوره فيطمئن �إلى حد كبير. ولكن من �أين له اليقين الذي لنا – نحن المتفرجين – ب�أن زوجته 

لا تخونه. ذلك المعنى الذي عبر عنه الفنان بم�شهد مونتاج طويل تتابع فيه لقطات مختلفة من كل �أحداث الفيلم ثم 

نرى البطل في النهاية وهو يقف وحيدًا على ال�شاطئ في منظر عام، وفي مقدمة المنظر مياه البحر الغام�ضة. 

  و�أ�سلوب �سعيد مرزوق منذ �أول �أفلامه الق�صيرة يعتمد على المونتاج اعتمادًا �أ�سا�سيًا �أي على ا�ستخدام قابلية �شريط 

الفيلم للتقطيع ا�ستخدامًا فنيًا. وقد نجح في ا�ستخدام المونتاج في »زوجتي والكلب« ليعبر عن العالم الداخلي لبطله 

ا�ستخدام  في  يوفق  لم  ولكنه  والخيال.  الحقيقة  وبين  القريب،  الما�ضي  �أم  البعيد  الما�ضي  �سواء  والما�ضي  الحا�ضر  بين 

م�شهد المونتاج للتعبير عن الكبت الجن�سي الذي يعاني منه نور. �إذ جاء هذا الم�شهد الذي ينتهي ب�سقوط ال�سرير �أقرب 

�إلى الكاريكاتير. و�إلى جانب المونتاج اعتمد �سعيد مرزوق على المنظر الكبير وهو �أكثر �أحجام المناظر ملائمة للتعبير 

عن خبايا النف�س التي يحللها الفيلم، كما اعتمد على حركة الكاميرا الدائرية ليعبر عن القلق الحاد وال�شك القاتل 

في م�شهدين من �أهم م�شاهد الفيلم �أولهما الم�شهد الذي يكلف فيه مر�سي �صديقه ب�أن يراقب زوجته. وثانيهما الم�شهد 

الذي يت�صور فيه مر�سي �أن زوجته تخونه مع نور حيث دارت الكاميرا حوله عدة مرات بينما كان هو يدور حول نف�سه 

وا�ضعًا يديه على عينيه عك�س دورة الكاميرا، مع القطع الم�ستمر �إلى لقطات متعددة نرى فيها زوجته مع نور في حجرة 

النوم، ثم فوق الفرا�ش يمار�سان الجن�س. �أما عن الإ�ضاءة فهذا الفيلم هو �أحد �أعظم الأفلام الم�صرية الم�صورة بالأبي�ض 

والأ�سود. لقد ا�ستطاع فيه مدير الت�صوير الفنان عبد العزيز فهمي �أن ي�صل �إلى م�ستوى يثبت للمقارنة مع �أعلى م�ستوى 

للت�صوير في العالم منذ الافتتاحية التي تعتبر ق�صيدة �سيمفونية بالظل والنور عن الحب، �إلى م�شهد الخيانة في خيال 

دراميًا  عن�صرًا  دائمًا  الإ�ضاءة  كانت  حيث  حوله  تدور  والكاميرا  نف�سه  حول  يدور  ومر�سي  ال�شك  م�شهد  �إلى  مر�سي 

موظفًا، ولي�ست مجرد زخرفة جميلة. ولا تقل براعة �سعيد مرزوق في ا�ستخدام الإ�ضاءة عن براعته في ا�ستخدام 

ا في مو�ضعها. ومن نماذج الا�ستخدام  �شريط ال�صوت فالحوار في مو�ضعه، والمو�سيقى في مو�ضعها، ولحظات ال�صمت �أي�ضً

اكت�شاف  �سبقت  الذي  المكان  واقع  الم�ستمدة من  للعا�صفة  ال�صوتية  الم�ؤثرات  الفيلم  التي قدمها في هذا  لل�صوت  الفني 

مر�سي �ضياع �صورة زوجته. وقد وفق مهند�س ال�صوت الفنان ن�صري عبد النور في عمله، ولكنه رغم خبرته الطويلة لم 

يلاحظ المبالغة ال�شديدة في �صوت زوجة مر�سي وهي تم�ضغ اللبان في الم�شهد الذي قيل فيه �إنها تخونه. كما لم يلاحظ 

والثاني  الفنار  �أعلى  و�أحدهما  نور  فيها مر�سي مع  التي يتحدث  الم�شاهد  ال�شخ�صيات وخا�صة في  الم�سافات بين  �أحيانًا 

على الأر�ض. كذلك وفق المو�سيقار الفنان �إبراهيم حجاج في ت�أليف المو�سيقى. ففي م�شاهد ذكريات مر�سي مع زوجته 

�إليها �أبدع تنويعات على لحن »زروني في ال�سنة مرة«. وفي الم�شاهد التي تعبر عن الحياة الرتيبة في  وم�شاهد الحنين 

الجزيرة اقت�صر على ا�ستخدام �آلة واحدة دون نغم تقريبًا. وفي م�شهد ال�شك و�صل �إلى الذروة، بحيث عبرت المو�سيقى 

عن �أزمة البطل جنبًا �إلى جنب مع الظل والنور وحركة الكاميرا. وتم�ضي �أحداث »زوجتي والكلب« في �إيقاع منتظم 

لا ي�شوبه �إلا بع�ض التكرار في الن�صف الأول. ويعتبر الجزء الذي يبد�أ بم�شهد الخيانة وينتهي ب�سقوط مر�سي على 

فرا�شة بعد �أن يدخل �صراعًا عنيفًا مع الكلب الذي يحر�س الفنار، والذي ي�صبح في نظرة تج�سيدًا ل�شخ�صية نور، من 
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�أبرع �أجزاء الفيلم من حيث الإيقاع فهو يبد�أ بطيئًا وي�صل �إلى ذروة عالية، ثم ينتهي فج�أة في قلب الأزمة. وعلى نف�س 

الم�ستوى العالمي من الإجادة الذي و�صل �إليه عبد العزيز فهمي كان محمود مر�سي في دور مر�سي و�سعاد ح�سني في دور 

زوجته ونور ال�شريف في دور نور. وكذلك وفق ح�سن ح�سين، وعبد المنعم �أبو الفتوح في دوريهما كعاملين في الفنار. و�إن 

كان على الثاني التخل�ص من طريقة الإلقاء الم�سرحية الكلا�سيكية في غير مو�ضعها. 

ال�شاب ممدوح هلال الذي فقدناه  الم�صور  �أن نذكر دور  �أن نتحدث عن »زوجتي والكلب« دون  ن�ستطيع  �أخيًرا فنحن لا 

والذي كان من خيرة خريجي معهد ال�سينما،وكذلك المونتير الفنان العظيم عطية عبده الذي توفى قبل �أن ينتهي العمل 

في الفيلم وكلاهما كان من مجموعة �سعيد مرزوق الفنية في كل �أفلامه الق�صيرة، وفي �أول �أفلامه الروائية الطويلة. 

جريدة »الجمهورية« في 25 نوفمبر 1971 

                 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

�أريد حلًا« .. والبداية الجديدة !

�سامي ال�سلاموني

  يك�شف فيلم »�أريد حلًا«جانبا مخيفا من جوانب التخلف الاجتماعي في حياتنا .. ففي الوقت الذي تتعلم فيه المر�أة 

الم�صرية وتعمل وتتحدث كثيرا عن حقوقها .. تفقد مجرد حقها في الحب والرف�ض .. �أن تحب هذا فتعي�ش معه بملء 

�إرادتها .. �أو �أن ترف�ضه فتملك حقها في الخلا�ص والحياة من جديد .. وقد كنت �أت�صور �أن هذا هو اب�سط حقوق المر�أة 

ا�ستحالة الحياة معه  �أن تختلف مع زوجها وتكت�شف  المر�أة يمكن  �أن  الفيلم  اكت�شفت في هذا  و�أكثرها بداهة ولكنني 

..فيظل القانون يكبلها ع�شرين عاماً كاملة في �سجن ما ي�سمى »بيت الزوجية«،بكل الامتهان الممكن لكرامتها وعواطفها 

و�آدميتها نف�سها. 

  واعترف ب�أنني �أ�صبت برعب �شديد بعد م�شاهدتي لهذا الفيلم لأول مرة .. فلم �أكن �أت�صور �أن الم��سألة يمكن �أن تكون 

�أن  والواقعي  ال�سيناريو الجيد  بناء  �أقنعني تماماً من خلال  الفيلم  �أن  الم�أ�ساة  ..ولكن  �إلى هذا الحد  كابو�ساً حقيقياً 

هذا كله قانوني مائة في المائة.. وتبقى قيمة الفيلم البعيدة في �أنه لا يحكي مجرد ق�ضية »�أحوال �شخ�صية« خا�صة 

ال�شخ�صية ببناء المجتمع ككل .. بحيث ت�صبح  القوانين  �أو غيرها .. و�إنما يك�شف عن ارتباط هذه  بال�سيدة »درية« 

النتيجة التي يطرحها الفيلم هي �أن تغيير هذه القوانين ال�شخ�صية  �أو العائلية لي�ست �سوى تغيير للمجتمع كله وتطوير 

له و�إطلاق لحريات وطاقات ن�سائه ورجاله جميعاً.

  و�أذكى ما في الفيلم هو اختيار نموذج بطلته »درية«  �صحفية من الطبقة الراقية.. فهذه هي الم�أ�ساة الحقيقية .. 

فحتى هذه الطبقة الراقية التي ت�صنع القوانين للآخرين يبلغ من ع�سف هذه القوانين وجمودها �أنها تفتر�س حتى 

�صانعيها �إلى درجة الامتهان .. �إن درية ال�صحفية القادرة ب�سهولة على مقابلة وزير العدل تت�سلل �إليه كالل�صة هرباً 

من ملاحقة البولي�س الذي يطلبها لبيت الطاعة الذي ينتظرها فيه زوجها الدبلوما�سي لتعي�ش كالجارية .. وهذا في 

ت�صوري ما يك�سب الفيلم بعده النقدي المرير .. ولو �أنه اختار بطلته امر�أة عادية من قاع المجتمع لفقد كثيراً من قيمته 

.. لأنه لن يكون غريباً �أن تتعر�ض امر�أة فقيرة لهذا الامتهان وهي التي تتعر�ض يومياً لكل �أ�شكال القهر الأخرى .. ومع 

ذلك ف�إن �أف�ضل ما في �سيناريو �سعيد مرزوق �أنه ربط ق�ضية المر�أة الار�ستقراطية بن�ساء قاع المجتمع في ردهات المحاكم 

التي ت�صبح م�صايد لآدمية النا�س .. بحيث ينهار الجلال الطبقي للار�ستقراطية �صانعة القوانين وتجد نف�سها في نف�س 

القف�ص مع �ضحاياها ..�إن الجديد في هذا الفيلم هو ق�صة ح�سن �شاه التي ا�ستطاعت بح�سها كامر�أة وبر�ؤيتها النقدية 

ال�شديدة المرارة �أن تقتحم مو�ضوعاً �شائكاً كهذا كان الجميع يخ�شون مجرد الاقتراب منه .. ثم �أن تقدمه �أي�ضاً بهذه 

الجر�أة والمو�ضوعية التي ت�ضع �أيدينا على خلل خطير في بناء المجتمع .ورغم �أن العيب الرئي�سي في �أفلام �سعيد مروق 

ال�سابقة كان دائماً هو ال�سيناريو الذي يف�سد كثيراً من قيمته هو كمخرج متمكن .. �إلا �أن عثوره في »�أريد حلًا« على 

الأ�صلي  الخط  بين  والترابط  التدفق  و�شديد  البناء  ومحكم  �أي�ضاً  جيداً  �سيناريو  يُقدم  �أن  من  مكنه  الجيد  المو�ضوع 

والخطوط الفرعية التي �أجاد اختيارها من قاع المجتمع حيث يمكن �أن تموت المطلقة العجوز قبل �أن ت�أخذ حقوقها .. 

وحيث لابد �أن تنتهي المطلقة الفقيرة �إلى الدعارة .. ويُ�ضيف حوار �سعد الدين وهبة للفيلم كثيراً من معانيه النقدية 

اللاذعة والموظفة بذكاء واقت�صاد. وبينما ت�ؤكد فاتن حمامة �أن الممثلة العظيمة يمكن �أن تحمل فيلماً على كتفيها .. 

وتت�ألق �أمينة رزق في دقائق قليلة �إلى حد مُعجز تبقى الأدوار الأخرى باهتة �أو ت�صل �إلى حد الكارثة.

  �أما �سعيد مرزوق المخرج فهو يُقدم هنا �أف�ضل �أفلامه على الإطلاق .. لأنه �أخيراً يعرف كيف يوظف قدراته الكبيرة في 

خدمة الواقع .. با�ستثناء ت�أثير واحد بقي فيه من »ليلو�ش« .. حينما ا�ستخدم العد�سة الوا�سعة في لقطة ممر المحكمة 

تنبعج فيها ال�صورة كما حدث في »الحياة الحب .. الموت« .. لكن مرحباً بهذه البداية الجديدة ل�سعيد مرزوق !!

مجلة الإذاعة والتليفزيون في 26 ابريل 1975
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»�إنقاذ ما يمكن �إنقاذه« .. نك�شف حقيقته وندافع عن حقه

�سمير فريد 										        

  الديمقراطية هي: �أن يعبر كل فرد عن ر�أيه ال�سيا�سي بحرية ودون �أن يتعر�ض لأي نوع من �أنواع القهر، و�أن يعبر كل 

تيار �سيا�سي في المجتمع عن وجوده بمختلف �أ�شكال التعبير من �إن�شاء حزب �إلى �إ�صدار �صحيفة. وفي م�صر اليوم تيار 

�سيا�سي هو تحالف الوفد والإخوان �ضد ثورة يوليو يعبر عن وجوده من خلال حزب الوفد الجديد وجريدة الوفد 

الأ�سبوعية وبقدر اختلافي الكامل مع هذا التيار بقدر �إيماني بحقه في الوجود وفي التعبير عن وجوده �إيمانًا بقدرة 

ال�شعب على الاختيار والتفرقة بين التيار ال�سيا�سي الذي يعمل لبناء الم�ستقبل، والتيار ال�سيا�سي الذي يعمل من �أجل 

ت�صفية الح�سابات مع الما�ضي. ويمكن اعتبار فيلم »ليلة القب�ض على فاطمة« �إخراج هنري بركات، بداية تعبير ذلك 

�إخراج �سعيد  �إنقاذه«  »�إنقاذ ما يمكن  التيار ال�سيا�سي الرجعي اليميني عن وجوده في ال�سينما، كما يمكن اعتبار فيلم 

مرزوق، ذروة التعبير عن هذا التيار. ومن الم�ؤكد بداية �أن وجود �أفلام تعبر عن التيارات ال�سيا�سية في المجتمع الم�صري 

ال�سينما في م�صر، ويمثل خطوة كبيرة  المجتمع، ويعني تقدم  ال�سينما مع  �إيجابي في حد ذاته لأنه يعني تفاعل  �أمر 

للخروج من دائرة الحواديت ال�سخيفة للأفلام التجارية الا�ستهلاكية. وتفقد الأفلام ال�سيا�سية اليمينية الرجعية 

ا من دورها عندما ينكر �أ�صحابها محتواها في �أحاديثهم �إزاء �أي هجوم يتعر�ضون له، وهو ما حدث مع فاتن حمامة  بع�ضً

ب�شرية توجد في  �إنه يعبر عن نماذج  القب�ض على فاطمة« وقالا  »ليلة  فيلمهما  �أنكرا م�ضمون  وهنري بركات عندما 

ا المتوقع �أن يحدث مع �سعيد مرزوق في �أحاديثه عن فيلمه الذي بد�أ الهجوم ال�سيا�سي عليه  كل مكان وزمان، وهو �أي�ضً

بالفعل. ولكن الفيلم يظل هو الفيلم، وبغ�ض النظر عن �أحاديث �أ�صحابه. و�إذا كانوا لا يدرون ماذا يفعلون فالم�صيبة 

�أعظم لأن الديمقراطية لا تكون �إلا برجال ون�ساء يملكون من ال�شجاعة القدر الكافي للتعبير الحر. 

  بطل فيلم �سعيد مرزوق ابن با�شا غادر م�صر في عهد الثورة، وعاد �إليها في عهد الثورة الم�ضادة لي�سترد ق�صر �أبيه بعد 

رفع الحرا�سة. ويدافع ابن البا�شا عن البا�شوات في م�شهد طويل مهاجمًا الفكر ال�سائد عن البا�شوات في م�صر، ويدعي 

�أن البا�شوات كانوا يعلقون �صورة عرابي في ق�صورهم. وي�صف ابن البا�شا ال�ضباط الأحرار ب�أنهم »�سوبر با�شوات« وذكر 

في الحوار �صراحة كما قال الدكتور ح�سين م�ؤن�س في مجلة �أكتوبر: »وفي مقابل ابن البا�شا هناك ابن الثورة كما يقال 

»�أمل« التي تحب  ا« وهو ن�صاب وقواد محترف يقوم ب�إف�ساد ابن البا�شا. وبين هذا وذاك هناك الفتاة  �أي�ضً في الحوار 

ابن البا�شا ولكنها لا تتفق معه، والتي يحاول ابن الثورة اغت�صابها وينقذها ال�شعب في النهاية عندما يقتحم الق�صر 

ال�شعب في  النهاية، ويقودون  �أمل في  المرت�شين والمنحلين. والذين يبادرون لإنقاذ  و�أعوانه من  الثورة  ابن  ويطهره من 

الهجوم على ق�صر الف�ساد جماعة من الم�صلين يخرجون من جامع كبير بعد �صلاة الفجر وهم يرتدون الملاب�س البي�ضاء. 

ثم ت�أتي بعد ذلك قوات ال�شرطة وتقب�ض على الل�صو�ص وكل الأفاقين. �أما و�سيلة التنبيه �إلى محاولة اغت�صاب الفتاة 

�إلى ال�صلاة، ون�سيه عندما غادر الق�صر،  فهي الميكروفون الذي كان ي�ستخدمه رجل متدين في بدروم الق�صر للدعوة 

ا. و�إذا لم  وكان هذا الميكروفون طوال الفيلم م�صدر �إزعاج للفا�سدين، وت�ؤكد النهاية �أنه �أدى �إلى القب�ض عليهم �أي�ضً

يكن هذا الفيلم تعبيًرا عن تحالف الوفد والإخوان �ضد ثورة يوليو فماذا يكون �إذا. �أن فيلم »�إنقاذ ما يمكن �إنقاذه« هو 

ا �شبحًا هزيلًا لفيلم  التعبير الكامل عن »دعوة الأ�شباح« وقد كان من الطبيعي �أن ي�أتي الفيلم على ال�صعيد الفني �أي�ضً

�إلى  ليعود  ال�سنوات  الإخراج طوال هذه  بعده عن  والذي توقف   ،1976 �سعيد مرزوق عام  �أخرجه  الذي  »المذنبون« 

تقديمه مرة �أخرى. وفي مواجهة هذا الفيلم على كل من ي�ؤمن بثورة يوليو �أن يك�شف حقيقته بقدر ما يدافع عن حقه 

في �أن يعر�ض ويترك الحكم عليه لل�شعب الذي �آمن بالثورة وعرف دائمًا كيف يدافع عنها من واقع �إنجازات الثورة في 

حياته اليومية، ولي�س مع واقع ال�شعارات �أو الخطب.

جريدة »الجمهورية« في 23 يوليو 1985

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

»�أي �أي« مذاق م�صري .. وبُهار �شرقي

د.رفيق ال�صبان

  منذ اللحظة الأولى .. والكاميرا ت�ستعر�ض �أج�ساد الم�ستحمات في حمام �شعبي �صغير .. ت�سير .. بينهن مترنحة ن�شوانة 

.. تتوقف عند التفا�صيل ال�صغيرة .. وتوحي باللون والإيقاع والحركة عن الجو الذي يريد المخرج �أن يو�صله �إلينا .. 

منذ بداية هذه ال�صور .. يمتلكنا �أح�سا�س حقيقي ب�أننا �أمام مخرج يعرف ماذا يريد �أن يقول .. وكيف يقوله . وتتوالى 

الم�شاهد بعد ذلك �أخاذة م�سيطرة .. لتقدم لنا هذه ال�شخ�صية الت�شيكوفية التي تت�أرجح بين �أعماق التراجيديا وقمة 

الكوميديا .. �شخ�صية رجل عا�ش فقره حتى القاع .. ولم يبق له �إلا حلم واحد هو �أن يموت بكرامة .. في جنازة مهيبة 
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ي�شيعه فيها رجال عظام وتُعزف فيها المو�سيقى. �إنه يروي هذا الحلم .. ويكرره لابنته ال�صغيرة زينب التي و�ضع فيها 

ثقته و�أمله .. والتي تبادله بدورها هذا الحب .. وت�سعى كالحمامة الطليقة �إلى تحقيق كافة رغباته. وي�صاب العجوز 

ب�أزمة مفاجئة يعتقد الجميع فيها �أنه فقد الرجل وها تنفجر كل موهبة �سعيد مرزوق الإخراجية والجمالية ليقدم لنا 

في �إيقاع متقطع الأنفا�س م�شهد موت رجل في حي �شعبي .. �صرخات الن�ساء .. الأحجار القديمة والم�شربيات .. والأرواح 

المهدمة .. امر�أة تحمل طفلها .. توزيعات هارمونية للن�ساء في ال�سواد.. �صرخات يختلط فيها الأنين بنوع من احتفالية 

�سك بخيوط الواقع  �سكك من �أح�شائك .. تُ�شعرك كم يمكن ل�سينمانا �أن تكون رائعة .. ُمت الحزن الخا�صة بنا. م�شاهد ُمت

يله الأ�صابع الواعية الفاهمة �إلى �صورة غنائية �شفافة تفطر حزناً و�إيقاعاً وحياة . الحزن في فيلم �سعيد مرزوق  وُحت

حزن يريد �أن يعبر عن نف�سه بطريقة م�أ�ساوية .. حزن �أبي�ض �إذا �شئنا �أن ن�ستعمل ا�صطلاحاً مختلفاً عن الكوميديا 

ال�سوداء التي اعتدنا �أن نُطلقها في مثل هذه المنا�سبات .. حزن �صريح .. مرح .. مليء بالانفعال .. بالنب�ض .. بال�شهقات 

.. بالابت�سامات المكتومة .. حزن يقترب من ال�صراخ ويم�س قاع ال�ضحكة في قلوبنا .. �إذ كما يقول ت�شيخوف �أي�ضاً هذا 

الطبيب الذي عرف �أكثر من غيره كيف يُ�شرح القلب الب�شري .. هناك دائماً خيط رفيع يف�صل بين الحزن والفرح .. 

�أحياناً يتوه منا فن�صبح عاجزين عن معرفة لأي جانب نختار .. ن�ضحك �أم نبكي !

تُثير  ببراعة  الهدف  هذا  قق  لت�شيخوف،ُحت ق�صيرة  ق�صة  عن  عثمان  ب�سيوني  اقتب�سها  �أي«،التي  »�أي  فيلم  وق�صة    

الإعجاب .. �إلى جانب الدقة وال�صدق في منحها جواً م�صرياً خال�صاً يكاد يف�صلها تماماً عن �أ�صلها الأجنبي. وتتوالى 

الأحداث التي يقودها المخرج بمهارة ك�أنه ع�سكري محنك يعرف متى يوجه �ضرباته وكيف يُحدد معاركه الفا�صلة .

يُ�ساعدها زوجها   .. الإ�سعاف الحكومية  �سيارة  �إلى  لتو�صله  �إياه من ذراعيها  �أبيها .. حاملة  تُ�سارع زينب محت�ضنة    

�أبو �سريع )ويلعب دوره بمهارة ت�ؤكد �أنه �سي�صبح من دون �شك نجم الكوميديا الأول في م�صر قبل م�ضي �سنة : �أ�شرف 

عبد الباقي( وهنا �أي�ضاً يُقدم �سعيد مرزوق من خلال �إيقاعه المده�ش ومن خلال عدة م�شاهد ق�صيرة كارثة الزحام 

والطب الحكومي في م�صر .. ومن خلال ثلاثة مواقف وعدة جمل يقول ما عجزت عنه �أقلام كثيرة وتحقيقات طويلة.. 

�أبداً من يدخله ( لتحقق له  �أبيها من م�ست�شفى الدولة هذا )الذي لا يخرج منه  وت�ضطر الابنة الوفية �إلى �إخراج 

حلمه القديم ب�أن يتطيب في واحدة من هذه الم�ست�شفيات ال�ضخمة والمتخ�ص�صة .. وهنا بالذات اعتباراً من هذه اللحظة 

تنقلب ري�شة �سعيد مرزوق لت�صبح مب�ضعاً يُ�شرح ويُ�سيل الدم ويتم كل ذلك من خلال �ضحكة لا تنتهي .. �ضحكة تمتزج 

ال�شهيرة  �أندر�سن  ليند�ساي  رائعة  ذهننا  �إلى  يُعيد  �آ�سرة  بب�ساطة  انه   .. بالقهقهة  والألم  بال�شجن  ال�سخرية  فيها 

»الم�ست�شفى البريطاني« بمذاق م�صري وببهار �شرقي حقيقي. الأطباء الذين تحولوا �إلى م�صا�صي دماء .. الممر�ضات 

اللاتي لا يختلفن عن الغانيات كي ي�ستطعن اقتنا�ص �أكبر مبلغ ممكن من المري�ض .. العمليات التي لا لزوم لها .. وكل 

�أنواع الا�ستغلال الآدمي . وبموت بطلنا العجوز ب�أزمة قلبية اثر قراءته فاتورة الح�ساب تقرر الابنة �أن تدفنه كما 

كان يحلم لكن الطبيب الج�شع يرف�ض ت�سليم الجثة �إلا بعد دفع الفاتورة القاتلة . وكيف يمكن لفتاة فقيرة مثلها �أن 

تدفعها وهي التي باعت كل ما تملك لكي تدفع لأبيها ثمن دخوله الم�ست�شفى ؟

تزداد حدة الفقر.. ويزداد الألم المختلط بال�ضحك الفاجع .. ولا يتوقف �شيء �أمام خيال المخرج الجامح الذي يوظفه 

با�ستمرار من خلال �صورة مده�شة وح�سن اختيار للموقع و�إح�سا�س حقيقي بالإيقاع و�أداء موظف ب�شكل قل �أن نراه في 

فيلم �آخر.وي�صل �إلى الم�ست�شفى مري�ض �آخر عظيم الأهمية  قد يكون وزيراً وقد يكون �أكثر من ذلك لتتغير الأمور .. 

فظ جثته في الثلاجة  وتتغير المعاملة .. ويظهر للم�ست�شفى �أطباء بوجه �آخر مختلف لكن المري�ض الجديد يموت وُحت

وعندما تحاول البنت الوفية �سرقة جثة والدها )بعد �أن �أعيتها الحيل لا�ستلامه بالطرق القانونية ( بوا�سطة محترفي 

زينب  م�ساومة  في  الج�شع  الطبيب  ويبد�أ   .. الطب  لطلبة  بخ�س  بثمن  لتباع  الزعيم  جثة  وتُ�سرق  الخط�أ  يقع  �إجرام 

لا�ستبدال جثة الزعيم بجثة �أبيها التي لم تُدفن،ويتحقق حلم الكهل  الفقير في جنازة ي�سير فيها زعماء الدول ورئي�س 

الجمهورية،وتقودها فرقة مو�سيقية،وتو�ضع جثته فوق عربة مدفع .. وتت�صاعد ال�ضحكة هذه المرة .. �صادقة من 

القلب ..كالجدول الرقراق.

  »�أي �أي« فيلم م�صري مُده�ش �صنعه فنان موهوب .. وتوافرت له كل مقومات النجاح .. �أداء رائع من ليلى علوي التي 

لم �أرها مليئة بالحيوية والموهبة والإقناع كما ر�أيتها في هذا الفيلم،وكذلك كافة طاقم التمثيل الذي عمل معها : كمال 

ال�شناوي ومحمد عو�ض و�أمل �إبراهيم و�أ�شرف عبد الباقي و.. وكم �أتمنى �أن �أذكر ا�سم كل من �ساهم بهذا الفيلم في كل 

مجال من مجالاته لأنهم �أعادوا لنا الثقة ب�سينمانا وفنانينا .. وقدرتنا على �أن ن�ضحك من عيوبنا .. وهذه �أول مرحلة 

ح�ضارية لتخطي هذه العيوب !

 ن�شرة »نادي ال�سينما بالقاهرة« في 28 �سبتمبر 1992
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»�أيام الرعب« .. والخوف 

ح�سن حداد

  »�أيام الرعب«فيلم للمخرج �سعيد مرزوق .. هذا الفنان الكبير الذي قدم في بداية م�شواره ال�سينمائي عدداً من الأفلام 

الجيدة ،�أهمها فيلمه الأول )زوجتي والكلب( . �أما )�أيام الرعب( فهو فيلم مقتب�س عن ق�صة ق�صيرة للروائي جمال 

الغيطاني . وهي ق�صة تتحدث عن الث�أر ، �إلا �أن كاتب ال�سيناريو ـ ي�سري الجندي ـ والمخرج �أ�ضافا بعداً جديداً عندما 

جعلا للخوف �أبعاداً ميتافيزيقية عميقة عمق التاريخ الم�صري .. فالخوف من الما�ضي والمجهول �إنما له جذوره التاريخية 

القديمة .

  في الفيلم نحن �أمام �شخ�صية »محرو�س« )محمود يا�سين( ، �إبن ال�صعيد النازح هرباً �إلى القاهرة منذ ع�شرين عاماً ، 

خوفاً من الث�أر الذي �سيكون هو �ضحيته في النهاية . �أما الآن فهو يعمل في المتحف الم�صري ، ويعي�ش حياته الطبيعية ، 

نا�سياً �أو متنا�سياً كل ما يتعلق بق�ضية الث�أر القديمة . وعندما يبد�أ التخطيط لحياة زوجية �سعيدة مع من يحبها ، ي�صله 

خبر خروج »عوي�ضة« ـ غ�سان مطر ـ من ال�سجن ويعرف عن عزمه الأخذ بالث�أر منه . هنا يبد�أ »محرو�س« با�ستعادة 

تلك ال�صور الب�شعة التي �أحتفظ بها في ذاكرته كل هذه ال�سنين عن »عوي�ضة« وهو يقطع ر�أ�س �أحد الأطفال ويلقي بها 

من �أعلى . وبالرغم من �أحاديث »محرو�س« عن الخوف وموقفه الإيجابي اللامبالي تجاه الخوف ، والذي يتج�سد في 

حثه ل »درديري«  ـ �أحمد بدير ـ على مواجهة خوفه والانت�صار عليه ، �إلا �أن خبر خروج »عوي�ضة« من ال�سجن يهزه 

من الأعماق،ويجعله فري�سة نف�س الإح�سا�س بالخوف . وبالتالي يتحول ـ وب�شكل مفاجئ ـ من �إن�سان طبيعي �إلى �إن�سان 

ونراه يترك وظيفته ويترك   . التنامي مع كل لحظة وفي كل خطوة  المذعور؛حيث تبد�أ مخاوفه في  �أ�شبه بالحيوان 

العالم �أجمع من حوله ويعتزل الحياة هرباً من م�صيره المحتوم . مما يعني ب�أن »محرو�س« لم يتخل�ص تماماً من الخوف 

القديم ، و�إنما ظل هذا الخوف كامناً في داخله كل هذه ال�سنين . �إلى �أن يدرك في النهاية ب�أن الحل هو مواجهته لهذا 

الخوف ومحاولة التغلب عليه حتى ولو كان في ذلك نهايته،فينطلق وهو في حالة ه�ستيرية لملاقاة غريمه،حيث تكون 

النهاية م�صرع الاثنين .

  ينبغي الإ�شارة �أولًا ، ب�أن الخوف هو المو�ضوع الأهم الذي حظي باهتمام المخرج �سعيد مرزوق،فمنذ بداية م�شواره مع 

الإخراج،كانت فكرة الخوف ت�سيطر على غالبية �أعماله الفنية،وكانت ق�ضيته الرئي�سية في ال�سينما؛فقد كان للخوف 

�شكل اجتماعي ونف�سي �آخر تج�سد في ذلك القلق وال�شك الذي بدا في فيلمه الأول )زوجتي والكلب ـ 1971( .. كما �أن 

الخوف جاء ب�شكل �أعمق و�صريح في فيلمه الثاني )الخوف ـ 1972( . ويدور محور فيلمه التليفزيوني الق�صير )�أغنية 

الموت( حول فكرة الخوف بل والث�أر �أي�ضاً .�أما في فيلمه )�أيام الرعب( ، فقد تناول فكرة الخوف ب�شكل �أكثر تركيزاً ، 

حيث تناول الرعب الذي ينتاب الإن�سان في خوفه من المجهول الذي يطارده ، ويتفرع منه �إلى عدة �أ�شياء �أخرى ، �أهمها 

�أنه يت�صاعد حتى ي�صل �إلى ما يخيف الإن�سان ويقلقه في حياته وم�ستقبله . لقد تطور الخوف في هذا الفيلم �إلى خوف 

�شامل .. خوف من �أي �شيء .. من كل �شيء .. من خارج �أو من داخل الإن�سان ... ومن الوا�ضح ب�أن الفكرة التي تناولها 

�سعيد مرزوق في فيلمه هذا ، هي فكرة جيدة ، �إلا �أنها جاءت ب�سيناريو تقليدي في معظمه . هذا �إ�ضافة �إلى احتوائه 

على ثغرات فنية ، �أهمها ذلك التغيير المفاجئ الذي حدث لل�شخ�صية المحورية .. من الثقة التامة بالنف�س والجر�أة 

الزائدة في مناق�شة �أ�سباب الخوف ، �إلى النقي�ض تماماً . فقد كان من الطبيعي ب�أن تعالج ال�شخ�صية في البداية ب�شكل 

درامي يوحي ب�أنها تعي�ش حالة من القلق �أو �شيء �أقرب �إلى الخوف . خ�صو�صاً و�أن التحول المفاجئ جاء مبا�شراً . كما 

�أن النهاية المبا�شرة للفيلم والمبالغ فيها �إلى حد كبير،جاءت لتن�سف الكثير من الأفكار الجيدة التي �سعى الفيلم �إلى 

�إي�صالها للمتفرج،كما لا نن�سى الإ�شارة �إلى �أن المخرج نجح في اختياره لمكان الت�صوير ، حيث تدور الأحداث في القاهرة 

القديمة )حي الح�سين / خان الخليلي( . وهو اختيار �أ�ضفى بعداً تاريخياً ونف�سياً موحياً خدم الفيلم ومو�ضوعه كثيراً ، 

حتى �أن المخرج عندما خرج بالكاميرا من تلك الأحياء القديمة ، �أنتقل بها �إلى المتحف الم�صري متنقلًا بين �آثار الفراعنة 

والمماليك ، حيث �أعتبر هذه الآثار هي الم�سئولة عن زرع بواعث الخوف في �أعماق ال�شعب الم�صري .. ... ق�صدت بقدم 

المكان هو قدم الخوف الم�سيطر علينا .. �أما الناحية الح�ضارية فقد كانت موجودة في ال�شخ�صيات .. في الأفكار والملاب�س 

وال�سلوك .. �أما المكان فوظيفته �إ�ضفاء ذلك العمق التاريخي على فكرة الخوف ... وهنا لابد من التطرق �إلى العن�صر 

الأهم في هذا الفيلم ، �ألا وهو الت�صوير ، حيث كانت كاميرا مدير الت�صوير المتميز طارق التلم�ساني هي البطل الحقيقي 

في الفيلم . فقد لعبت الكاميرا دوراً حا�سماً في تعميق الأحداث درامياً ، وتج�سيد كافة الم�شاعر والأحا�سي�س الملازمة 

للخوف ، والذي تج�سد في م�شاهد كثيرة ، �أهمها ذلك الم�شهد الافتتاحي في ال�صعيد ، حيث كانت اللقطات وزوايا الت�صوير 

)المومياء(  الأ�سطورة  الفيلم  من  بم�شاهد  ذكرتنا   ، للكادر  �إبداعية  جمالية  تكوينات  �شملت  فائقة  بعناية  مدرو�سة 

للعبقري �شادي عبد ال�سلام . كما �أنها )الكاميرا( كانت في حركة دائمة ، من�سابة بتلقائية و�سلا�سة من خلال حركات 

بانورامية �سريعة و�شاريوهات جميلة وممتازة . وبذلك ا�ستحق الفيلم جائزة الت�صوير في مهرجان عنابة بالجزائر .                    

                                   ناقد بحرينى - نُ�شر المقال في مجلة »هنا البحرين«بتاريخ 8 �أغ�سط�س 1990
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الف�صل الخام�س

فيلموجرافيا
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فيلموجرافيا �أعماله الق�صيرة :

1965                        Fill in   )فرحة             )فقرة تكميلية

�أن�شودة ال�سلام  )ت�سجيلي/10 دقائق(                        1966  

�سيناريو و�إخراج

ت�صوير : ممدوح هلال

مو�سيقى : ريا�ض ال�سنباطي

مونتاج : عطية عبده

�إنتاج : التليفزيون العربي 

)تج�سيد لأغنية ت�شدو كلماتها بالحب وال�سلام الذي يخل�ص العالم من �أهوال الحرب ومات�شيعه من دمار( وح�صل على 

جائزة �أح�سن عمل تليفزيوني عام 1966

     

�أعداء الحرية )ت�سجيلي / 10 دقائق(                           1967

�سيناريو و�إخراج

ت�صوير : عادل �أنور

مونتاج : عطية عبده

�إنتاج : التليفزيون العربي 

في  ال�صهيونية  وم�ساندة  فييتنام  على  الوح�شي  بالعدوان  والمرتبطة  �أميركا  في  ال�سائدة  العن�صرية  للتفرقة  �إدانة   (

اغت�صابها للأر�ض الفل�سطينية وتحويل �شعبها �إلى لاجئين (

ح�صل على الجائزة الثانية بمهرجان لايبزج للأفلام الت�سجيلية والق�صيرة العا�شر منا�صفة مع الفيلم اليوغ�سلافى 

»�أبناء الجحيم«

طبول )روائي ق�صير / 30 دقيقة (                                     1969    

�سيناريو و�إخراج 

ت�صوير : ممدوح هلال

مو�سيقى : �سليمان جميل    

مونتاج : عطية عبده

�إنتاج : التليفزيون العربي 

)ت�صوير لمعالم القاهرة وفقرات من المنوعات الا�ستعرا�ضية من خلال راق�ص فرقة فنون �شعبية في رحلته من بيته حتى 

و�صوله �إلى مبنى التليفزيون  للا�شتراك في �إحدى الفقرات الراق�صة التي تعبر عن ال�صراع بين قوى الخير وال�شر(

ح�صل على الجائزة الثانية للأفلام الروائية الق�صيرة في المهرجان الأول لل�سينمائيين ال�شبان الذي �أقيم في الا�سكندرية 

)16 ـ 22 �أغ�سط�س 1969( 

دموع ال�سلام )ت�سجيلي / 10 دقائق(                               1970

�سيناريو و�إخراج

مو�سيقى  : �أندرية رايدر

مونتاج : �شريف فيظي

�إنتاج : التليفزيون العربي / 

)ا�ستعرا�ض لحياة عبد النا�صر ولانجازاته في �شريط من الذكريات التي تُ�صاحب موكب جنازته حتى مثواه الأخير(

             

الطريق �إلى الن�صر )ت�سجيلي / 10 دقائق(                        1972

�إخراج

�سيناريو : كمال الملاخ

ت�صوير : عبد العزيز فهمي 

مونتاج : ح�سن محمد حلمي
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�إنتاج : التليفزيون العربي 

)معاي�شة لجندي على خط النار يرى على ال�ضفة الأخرى من القناة راية ا�سرائيل وينب�ض قلبه بالاح�سا�س ب�أهمية 

الدفاع عن مكا�سب 20 عاماً هي عمره،وعمر ثورته التي قامت من �أجل توفير حياة �أف�ضل (

الكرنك: هم�سة الزمن في المدينة ذات المائة باب

 )ت�سجيلي/10 دقائق(                1972  

�إخراج

�سيناريو : كمال الملاخ

ت�صوير : عبد العزيز فهمي

مونتاج : كمال �أبو العلا

�إنتاج : وزارة ال�سياحة 

)ا�ستعرا�ض لعظمة الآثار الفرعونية في المدينة ذات المائة باب )الأق�صر( والتي تبلغ القمة في معبد الكرنك الذي 

يت�ألق عبر م�شروع ال�صوت وال�ضوء(

�أغنية الموت )روائي ق�صير / 40 دقيقة(                                                      1973

�سيناريو و�إخراج

ق�صة : توفيق الحكيم

حوار : عبد الرحمن الأبنودي

ت�صوير : عبد العزيز فهمي

مو�سيقى : ح�سن ن��شأت

مونتاج : كمال �أبو العلا

�إنتاج : التليفزيون العربي 

تمثيل : فاتن حمامة وعبد العزيز مخيون 

) �أرملة قُتل زوجها ف�أم�ضت 17 عاماً تحلم بعودة ابنها الطالب في الأزهر لي�أخذ ث�أر �أبيه (

فيلموجرافيا �أفلامه الروائية الطويلة :

1( زوجتي والكلب      )1971(

�إنتاج : عبد العزيز فهمي

فكرة و�سيناريو وحوار : �سعيد مرزوق

مهند�س الديكور : عبد المنعم �شكري

مونتاج : عطية عبده وح�سين عفيفي

كبير مهند�سي ال�صوت : ن�صري عبد النور

المو�سيقى الت�صويرية : ابراهيم حجاج

مدير الت�صوير : عبد العزيز فهمي

تمثيل : �سعاد ح�سني،محمود مر�سي،نور ال�شريف،عبد المنعم �أبو الفتوح،ح�سن ح�سين زيزي م�صطفى،وحيد �سيف،عبد 

المنعم ب�سيوني،�شفيق محمود ال�سيد و�أبو الفتوح عمارة.

2( الخوف )1972(

�إنتاج : رم�سي�س نجيب

ق�صة و�سيناريو وحوار : �سعيد مرزوق

ا�شترك في ال�سيناريو والحوار : م�صطفى كامل

مهند�س الديكور : ماهر عبد النور

الإعداد المو�سيقى : طارق �شرارة

مونتاج : محيي عبد الجواد

مدير الت�صوير : عبد الحليم ن�صر
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تمثيل: �سعاد ح�سني، نور ال�شريف،�أحمد �أباظة، زيزي م�صطفى،ح�سن ح�سين، فيفي عبده،عادل ن�صيف، �أ�سامة عبا�س 

وايجاروف

3( �أريد حلًا )1975(

 �إنتاج : �أفلام �صلاح ذو الفقار

ق�صة  : ح�سن �شاه

�سيناريو : �سعيد مرزوق

حوار : �سعد الدين وهبة

مدير الت�صوير : م�صطفى �إمام

مهند�س الديكور : ماهر عبد النور 

مهند�س ال�صوت : �أندريا زنديل�س

مونتاج : �سعيد ال�شيخ

المو�سيقى الت�صويرية : جمال �سلامة 

مدير الت�صوير : م�صطفى �إمام

تمثيل : فاتن حمامة، ر�شدي �أباظة، ليلى طاهر، كمال يا�سين، محمد ال�سبع، �أحمد توفيق،  رجاء ح�سين، �سهير �سامي 

،فتحية �شاهين مع نادية �أر�سلان، على ال�شريف،عبد العليم خطاب،ح�سين قنديل، �شوقي بركة، نعيمة ال�صغير، ليلى 

�أمينة رزق والوجوه الجديدة : �شريف لطفي،مروان حماد وه�شام  الكبيرة  فهمي، كوثر �شفيق، �صوفي تكلا والفنانة 

�سليم

4( المذنبون )1976(

�إنتاج : �أفلام ايهاب الليثي

ق�صة  : نجيب محفوظ

�سيناريو وحوار : ممدوح الليثي

مهند�س ال�صوت : �أندريا زنديل�س

المو�سيقى الت�صويرية : جمال �سلامة 

مهند�س الديكور : ماهر عبد النور 

مونتاج : �سعيد ال�شيخ

مدير الت�صوير : م�صطفى �إمام

تمثيل : �سهير رمزي،ح�سين فهمي، �صلاح ذو الفقار، عادل �أدهم، يو�سف �شعبان، عماد حمدي، توفيق الدقن، �إبراهيم خان، 

نبيل بدر، وحيد �سيف،�أ�سامة عبا�س، �أحمد نبيل، ليلى فهمي مع الفنانة زبيدة ثروت والنجم الكبير كمال ال�شناوي،عمر 

حماد  الغني،مروان  عبد  �سعيد  الجديدة:  والوجوه  الرازق  عبد  قنديل،�إبراهيم  ع�سر،حياة  الوارث  الحريري،عبد 

ووحيد د�سوقي.و�ضيوف الفيلم : �سمير �صبري،�سمير غانم وعبد المنعم �إبراهيم.

5( حكاية وراء كل باب )1977(

�إنتاج : فاتن حمامة

�إعداد : كمال يا�سين ويو�سف فرن�سي�س

�سيناريو : �سعيد مرزوق

مو�سيقى : محمد عبد الوهاب

توزيع : جمال �سلامة

مناظر : ماهر عبد النور

مهند�س ال�صوت : �أندريا زنديل�س  

مونتاج : �سعيد ال�شيخ
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مدير الت�صوير : وحيد فريد

مدة العر�ض : كل ق�صة 30 دقيقة

�ضيف على الع�شاء

ق�صة : كاتيا ثابت

تمثيل : فاتن حمامة،جميل راتب،ناديه عز الدين ذو الفقار،نعيمه ال�صغير،محمد ال�سبع وليلى فهمي

موقف مجنون

عن م�سرحية لباربيه وجريدي

تمثيل : فاتن حمامة ،�أحمد رمزي،فاروق نجيب و�أحمد نبيل

النائبة المحترمة 

ق�صة : الكاتب توفيق الحكيم

تمثيل : فاتن حمامة،�أحمد مظهر،نظيم �شعراوي،والطفلين : كريم و�أحمد 

�أريد �أن �أقتل 

ق�صة : توفيق الحكيم

تمثيل : فاتن حمامة،�أبو بكر عزت،�صفية العمري،جمال ا�سماعيل

6( �إنقاذ ما يمكن �إنقاذه )1985(

�إنتاج : �سيد طنطاوي

الق�صة ال�سينمائية وال�سيناريو والحوار : �سعيد مرزوق 

عن ق�صة : ابراهيم الجرواني

مهند�س الديكور : ماهر عبد النور 

مونتاج : فكري ر�ستم

مدير الت�صوير : مح�سن ن�صر

العزيز،نجاح  عبد  م�صطفى،دلال  غانم،ح�سن  فهمي،�سمير  �أمين،ح�سين  كامل،ميرفت  يا�سين،مديحة  محمود   : تمثيل 

الموجي،نعيمة ال�صغير،عزيزة حلمي،ح�سين ال�شربيني،نظيم �شعراوي،فاروق فلوك�س،�أ�سامة عبا�س،�أحمد راتب،�أحمد 

نبيل مع الفنان القدير توفيق الدقن

7( �أيام الرعب )1988(

�إنتاج : ال�شركة العالمية للتليفزيون وال�سينما )ح�سين القلا(

ق�صة  : جمال الغيطاني

�سيناريو وحوار : ي�سري الجندي

 مونتاج : عادل منير

مدير الت�صوير : طارق التلم�ساني

ال�صغير،  العلا،نعيمة  الفقار،زهرة  ذو  مطر،�صلاح  غ�سان  مع  بدير  �أمين،هياتم،�أحمد  يا�سين،ميرفت  محمود   : تمثيل 

محمود فرج،ح�سن ح�سين،�أحمد نبيل،تحية حافظ،محمد ال�شرقاوي والطفل عمرو محمد علي

8( المغت�صبون )1989(

�إنتاج : �أفلام يحيى �شنب

الر�ؤية ال�سينمائية وال�سيناريو والحوار : �سعيد مرزوق 

ا�شترك في ال�سيناريو : في�صل ندا

مو�سيقى ت�صويرية : محمد ال�شيخ

 مونتاج : �صلاح ب�سيوني

مدير الت�صوير : طارق التلم�ساني

حمدي،ح�سن  فريد،وحيد  العدل،محمد  الديب،ح�سن  الوزير،ح�سن  كامل،حمدي  علوي،محمد  ليلى   : تمثيل 

وابراهيم  برهام  �أمين،عادل  يو�سف،نهير  المنعم،فيفي  عبد  �سعد،عثمان  مختار،ناجي  �صبري،�أحمد  ح�سني،�شريف 

ال�شرقاوي
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9( الدكتوره منال ترق�ص)1991(

�إنتاج : العدل فيلم

ق�صة  : محمد بديع �سربيه

�سيناريو وحوار : �شريف المنباوي

كلمات الأغاني : �شوقي �صقر

�ألحان : ح�سن �إ�ش �إ�ش

مو�سيقى : جمال �سلامة

 مونتاج : �صلاح ب�سيوني

مدير الت�صوير : مح�سن ن�صر

تمثيل : كمال ال�شناوي،فاروق الفي�شاوي،ماجدة نور الدين،نجوى ف�ؤاد،�صلاح ذو الفقار مع ناجي �سعد،مها عزت، عثمان 

عبد المنعم،راوية �أباظة والمطربة يا�سمينا والراق�صة منى خالد

10( �آي.. �آي )1992(

�إنتاج : الأهرام لل�سينما والفيديو  )�إبراهيم �شوقي(

فكرة : حمدي ح�سن

ق�صة  و�سيناريو وحوار : ب�سيوني عثمان

مو�سيقى ت�صويرية : جمال �سلامة

 مونتاج : عنايات ال�ساي�س

مدير الت�صوير : مح�سن ن�صر

الكيلاني  ابراهيم،عائ�شة  �سعد،�أمل  الباقي،ناجي  عبد  ال�شناوي،�أ�شرف  عو�ض،كمال  علوي،محمد  ليلى   : تمثيل 

ويا�سمين

11( هدى ومعالى الوزير )1995(

�إنتاج : رم�سي�س فيلم

الق�صة ال�سينمائية وال�سيناريو والحوار : �سعيد مرزوق

عن ق�صة :  نبيل خالد 

مو�سيقى ت�صويرية : جمال �سلامة

مونتاج : عادل منير

مدير الت�صوير : مح�سن ن�صر

�شعراوي،عادل  را�شد،نظيم  الدين،تهاني  ولي  هنيدي،علاء  بدير،محمد  �شعبان،�أحمد  عبيد،يو�سف  نبيلة   : بطولة 

ومنى  يو�سف  ال�صاوي،محمد  القلعاوي،محمد  خليل،محمود  �أحمد  حمدي،  نجيب،وداد  خليل،فاروق  ها�شم،ف�ؤاد 

دروي�ش

12( المر�أة وال�اسطور )1997(

�إنتاج : محمد ح�سيب محمد

ق�صة و�سيناريو وحوار : �سعيد مرزوق

مو�سيقى : راجح داوود

 مونتاج : �سعيد ال�شيخ

مدير الت�صوير : مح�سن ن�صر

تمثيل : نبيلة عبيد،�أبو بكر عزت،ماجد الم�صرى،عبد المنعم مدبولى،دنيا،�أنعام �سالو�سة،ناجي �سعد،زوزو نبيل،�إح�سان 

القلعاوي،فاروق فلوك�س،�أحمد عقل،�ضياء الميرغني،�سيد حاتم،ح�سن الديب،�أحمد �سامي عبد الله وميمي �سالم

13( جنون الحياة )1999(

�إنتاج : ال�شركة الم�صرية لمدينة الإنتاج الإعلامي )من �إنتاج فلا�ش وان(

ق�صة  : ا�سماعيل ولي الدين

�سيناريو وحوار : م�صطفى محرم
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مو�سيقى : �سامي ن�صير

 مونتاج : محيي عبد الجواد و�صلاح خليل

مدير الت�صوير : مح�سن ن�صر

تمثيل : �إلهام �شاهين،محمود قابيل،كريم عبد العزيز،يا�سمين عبد العزيز،ليلى �شعير،منى دروي�ش،غريب محمود،عادل 

برهان،محمد الأدنداني ومنير مكرم

14( ق�اصقي�ص الع�شاق )2003(

�إنتاج : �أفلام جرج�س فوزي )هاني جرج�س(

ق�صة  و�سيناريو وحوار : وحيد حامد 

مو�سيقى  ت�صويرية : يحيى الموجي 

 مونتاج : �صلاح خليل

مدير الت�صوير : مح�سن ن�صر

تمثيل : نبيلة عبيد،ح�سين فهمي،يا�سر جلال،دنيا،وحيد �سيف،�سناء يون�س،ن�شوى م�صطفى،ناجي �سعد و�أحمد عقل

93
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مع د.رفعت المحجوب  رئي�س مجل�س ال�شعب ال�سابق �أثناء دعوته لم�شاهدة »المذنبون«

في مهرجان طهران مع فاتن حمامة وفيلم »�أريد حلًا«

لحظة ا�سترخاء ا�ستغلها لت�سجيل 

ملاحظاته على الفيلم
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المخرج �سعيد مرزوق في حواره مع الناقد مجدي الطيب

 الأفي�ش المقترح لفيلم »القربان« الذي لم ير النوروراء كل عظيم زوجة ا�سمها ريموندا وابنة ا�سمها  جيهان
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مع �سميحة �أيوب ونادية لطفى �أثناء ت�صوير م�سل�سل »�أ�شعة ال�شم�س ال�سوداء« في الفيوم

مع الكاتب وحيد حامد قبل �سنوات من احتدام �أزمة »ق�صاقي�ص الع�شاق«

مع �سعاد ح�سني �أثناء ت�صوير »زوجتي والكلب«

مع فاتن حمامة و�أحمد رمزي �أثناء ت�صوير »حكاية وراء كل باب« ومعهم فاروق نجيب و�أحمد نبيل
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 �أو�سكار ال�سينما الم�صرية عن »المغت�صبون« من فاروق ح�سني وزير الثقافة ال�سابق 

وبجانبه �سعد الدين وهبة ود.عبد المنعم �سعد ومنيب �شافعي

مع محمود يا�سين �أثناء ت�صوير نهاية فيلم »�أيام الرعب«

يت�سلم جائزته من وزير الثقافة ال�سابق يو�سف ال�سباعي ويظهر في ال�صورة �سعد الدين وهبة

طبق من الف�ضة من وزير الثقافة ال�سابق عبد المنعم ال�صاوي
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يراجع ال�سيناريو مع نبيلة عبيد ويو�سف �شعبان �أثناء ت�صوير فيلم »هدى ومعالي الوزير«

 مع ليلى علوي �أثناء ت�صوير فيلم »المغت�صبون« في قاعة المحكمةمع ميرفت �أمين �أثناء ت�صوير فيلم �إنقاذ ما يمكن �إنقاذه« في مكتب عبد الحميد ح�سن محافظ الجيزة ال�سابق 

مع محمد عو�ض ومدير الت�صوير مح�سن ن�صر �أثناء ت�صوير فيلم »�أي �أي«
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 المنتج الرائد رم�سي�س نجيب يُراجع ميزانية  فيلم »الخوف« وفاتن حمامة في زيارة تهنئة

 عندما ترك الكاميرا لإلهام �شاهين �أثناء ت�صوير فيلم »جنون الحياة«



106107

في ندوة فيلم »المذنبون« مع ح�سين فهمي وعادل �أدهم

 �أحب الكاميرا ف�أحبته

 ر�شدي �أباظة �أهدى �صورته مع ح�سين فهمي ومحمود يا�سين �إلى الحبيب الغالي �سعيد مرزوق
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 الفيل�سوف في لحظة

 ت�أمل قبل الت�صوير

�أفي�ش فيلم »�أريد حلًا« الذي تخيله وهو في 

ال�صف الثاني الثانوي

 »المر�أة وال�ساطور« في كاريكاتور �ساخر
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 كل نجوم م�صر في زنزانة »المذنبون«

 الكاريكاتور  �شارك بالاحتفاء ب�سعيد مرزوق

له ن�صيب كبير من �أ�سمه
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 مع نبيلة عبيد في تطوان المغربية

الأب بطر�س دانيال مدير المركز الكاثوليكي لل�سينما يهديه الميدالية التذكارية للمركز �صمم بنف�سه �أفي�ش »المذنبون«
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 �أفي�ش »�أيام الرعب« لم�سته وا�ضحة على فيلم »الخوف«



116117

�أفي�ش »�إنقاذ ما يمكن �إنقاذه«

�أثناء ت�صوير الم�شهد ال�شهير ل�سهير رمزي في فيلم »المذنبون« 
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الم�ؤلف في �سطور :

من مواليد 28 يونيو 1958 في �أ�سوان

ح�صل على لي�سان�س كلية الأل�سن في اللغة الألمانية عام 1982

دبلوم الدرا�سات العليا في النقد الفني من �أكاديمية الفنون عام 1987

ح�صل على جائزة �أف�ضل مقال نقدي من جمعية الفيلم عام 1985 عن فيلم »وداعاً يا بونابرت« 

عمل م�ساعد مخرج في الفيلم الت�سجيلي »حارة نجيب محفوظ« �إخراج �سميحة الغنيمي عام 1989

العربية مثل  والدوريات  والمجلات  ال�صحف  العديد من  ال�سينمائية في  والدرا�سات  النقدية  المقالات  العديد من  كتب 

»�صوت  الم�صرية:  المطبوعات  �إلى  بالإ�ضافة  الكويتية  و«الجريدة«  ال�سعودية  اللبنانية،«المجلة«،«الرجل«  »فن«   :

العرب«،»الموقف العربي«،»الأهالي«،»الد�ستور«،»القاهرة«،»ال�صباح«،«روز اليو�سف«،»الكواكب«، »الفنون«،«الفن ال�سابع« 

و»المجلة« الم�صرية

رئي�س ق�سم الفن بجريدة »نه�ضة م�صر« منذ عام 2004

ع�ضو جمعية نقاد ال�سينما الم�صريين

ع�ضو عامل بنقابة ال�سينمائيين )�شعبة النقد (

مدير المركز ال�صحفي لمهرجان الإ�سكندرية ال�سينمائي في دورته الع�شرين عام 2004

مدير المركز ال�صحفي لمهرجان القاهرة ال�سينمائي في الأعوام من 1999 حتى 2005

ع�ضو مجل�س �إدارة الجمعية الم�صرية لكتاب ونقاد ال�سينما في الأعوام من 2002حتى عام 2012

�أمين عام الجمعية الم�صرية لكتاب ونقاد ال�سينما �سابقاً

نائب رئي�س مهرجان الإ�سكندرية ال�سينمائي الدولي عام 2006

�أمين عام الدورة الخام�سة والع�شرين لمهرجان الإ�سكندرية ال�سينمائي الدولي عام 2009

لل�سينما  القومي  للمهرجان  التا�سعة  الدورة  في  الق�صيرة‏  والروائية  الت�سجيلية  الأفلام  م�سابقة  تحكيم  لجنة  ع�ضو 

الم�صرية )ابريل 2003(

ع�ضو لجنة قراءة ال�سيناريو بجهاز ال�سينما بمدينة الإنتاج الإعلامي عام 2004

ع�ضو لجنة تحكيم الدورة الثالثة والثلاثين لمهرجان جمعية الفيلم ال�سنوي لل�سينما الم�صرية )مار�س 2007(

ع�ضو لجنة تحكيم م�سابقة الأفلام الروائية الطويلة في الدورة الخام�سة ع�شر للمهرجان القومي لل�سينما الم�صرية 

)ابريل 2009(

ع�ضو لجنة تحكيم الدورة ال�ساد�سة والثلاثين لمهرجان جمعية الفيلم ال�سنوي لل�سينما الم�صرية )ابريل 2010(

ع�ضو لجنة دعم الأفلام الت�سجيلية والق�صيرة والتحريك بوزارة الثقافة عام 2012 

ع�ضو لجنة تحكيم م�سابقة الأفلام الم�صرية الق�صيرة في الدورة الـ 28 لمهرجان الإ�سكندرية ال�سينمائي لدول البحر 

المتو�سط )�سبتمبر2012 (

ع�ضو لجنة تحكيم الدورة ال 61 لمهرجان المركز الكاثوليكي الم�صري لل�سينما )مار�س 2013(

مدير المركز ال�صحفي ورئي�س تحرير الن�شرة ال�صحفية في الدورة الثانية لمهرجان الأق�صر لل�سينما الأفريقية ) مار�س  

  ) 2013
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