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هـنـاك ثلاثـة مـحـاور رئـيـسـيـة كـانت و مـا تـزال تـشـكل جـوهـر الأسئـلـة الـتى تجـابه
سـيـرورة الـســيـنـمـا الـعــربـيـة الـشــابـة فى بـحـثــهـا عن تحـقــقـهـا اĠـؤثـر وعـن رسـالـتـهـا
الحـضاريـةĒ الأول هو حـريـة التـعبـير عن قـضـايا الإنـسان الـعربى اĠـعـاصر اĠـصيـرية
وهمـومه الاجتـماعـية والـسـياسـيةĒ إضـافة الى جـعل السـينـما وسـيلـة إبداعـية لـلتـعبـير
الذاتى الخاص بالسيـنمائى نفسهĒ والثـانى هو إمكانية دمج اĠعـاصرة مع التعبير عن
الـتـراث الـثـقـافى لـلأمـة الـعـربـيـة وتـاريـخـهـا Ėـا يـؤدى إلـى بـنـاء الـشـخـصـيـة الـعـربـيـة
اĠـعاصرة عن طريق الاستفـادة من كل ما هو إيجابى فى تاريـخهاĒ أما المحور الثالث
فـهو يرتـبط بالمحور الـثانى بشـكل لصيـق و يتعـلق Ėشكـلة البـحث عن أشكال وأدوات
للتعبير السـينمائى تعكس أسلوب الـسينمائى إبداعيا كمـا تعكس الخصائص التراثية

والجمالية التى تمثل جوهر الهوية الوطنية.
بـالــعلاقـة مـع مـحــور الـتــعـبــيـر عـن قـضــايـا الإنــسـان الــعـربـى اĠـعــاصـر وهــمـومه
الاجتماعية والسياسيةĒ فإنه يجدر ملاحظة أن هذا اĠطلب الأساسى كان على الدوام
يرتبط بالتوجه نحو تحقيق الواقعية السينمائيةĒ على تعدد مذاهبهاĖ Ēا يتيح للسينما
أن تـعكس على نـحو سـليم وصادق شـكلا ومضـمونا قـضايا الإنـسان والـواقع العربى
اĠـعاصـر. وėـكن القـول أن هـذا الـتوجه الـذى ظـهرت إرهـاصـاته الأولى فى الـسيـنـما
العربية من خلال مخرجě مصريě مثل كمال سليمكمال سليم وصلاح أبو سيفصلاح أبو سيف وتوفيق صالحوتوفيق صالح
ويوسف شاهěويوسف شاهě وقلة غـيرهم Ēبدأ ėتد فى الربع الأخيـر من القرن العشرين إلى باقى
سيـنمـائيى الأقـطار الـعربـية وذلك مـن خلال أفلام السـينـمائـيě الـشبـاب العـرب الذين
يتعاملون مع السينما باعتبارها وسيلة فكرية فنية وليست وسيلة ترفيهية . ففى مصر
وسوريـا والجزائـر وتونس وبقـية الـبلـدان العربـية ذات الـنشاط الـسيـنمـائى أنتجت فى
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تلك الفترة كمـية من الأفلام التى ترسم Ėجملـها أهم اĠشاكل الاجتمـاعية والسياسية
Ēوعلى أهميتها Ēشكلة تكمن فى أن هذه الأفلامĠعاصر. غـير أن اĠفى العالم العربى ا
كـانت مـحـكـومةبـظـرفـهـا الـتاريـخى و مـحـدودة فى امـتلاكـهـا لحـرية الـتـعـبـيـر و لم تكن
تستـطيع تجاوز الـسقف اĠسمـوح به سواء سيـاسياً (الرقـابة الرسـمية)Ē أو اجتـماعيا
(رقابة التخلف الاجتماعى والثـقافى). ويكاد يجمع النقاد السينمائيون العرب على أن
أزمة الـتـعـبـيـر فى الـسيـنـمـا الـعـربـيـة الشـابـة كـانت تـكـمن فى وجـود بـعض المحـرمات
Ēـكن معالجتـها بتـفصيل وجـرأة ووضوح وصراحةė ـواضيع التى لاĠأى ا Ēالأسـاسية
والتى اعـتبرها السيـنمائيون الـعرب مواضيع جوهريـة تمس صميم الحيـاة الاجتماعية
والثـقافيـة للمـجتمعـات العربـية اĠعاصـرة ولا ėكن تجاهـلها أبـدا. وهذه اĠواضيع هى

الجنس والدين والسلطة .
وبالطبعĒ فإن هذا يؤكد على أن الـسعى نحو حرية التعبير لا ėكن أن يتم باĠطلق
أو أن ينظـر إليه Ėعـزل عن القوانـě العامـة السائـدة فى المجتمعĒ وĖـعزلĒ وهذا أمر
هـام جـداĒ عن الـشـروط الخـاصـة بـالـسـيـنـمـا من حـيث هى نـظـام مـتـكـاملĒ وبـالـدرجة
الأولىĒ من حيث هى صـناعـة وتجارة. فـمن ناحـية السـينـما كـصنـاعة لا ėـكن لها أن
تلـعب دورها الحقـيقى إلا إذا قامت عـلى أساس اقتصـادى وتقنى مـتĒě قادر على أن
يـضم فى جـنبـاته الأنـواع والتـوجـهات الـسـينـمائـيـة المختـلـفة ويـسـتوعـبـها مـعاĒ أى ان
يكـون قادرا على إنـتاج سـينـما تـرفيـهية شـعبـية وأخـرى فنـية فـكرية. وفـى الواقع فإن
تطور تقنيات إنتاج الأفلام اعتمادا على الفيديوĒ سوف يخفف إلى حد كبير من أعباء
الإنـتاج الـتى تـرهق كاهل صـناعـة السـيـنمـا التـقلـيديـةĒ وسـوف يقـلل من كلـفة الإنـتاج
ذاتهاĖ Ēا قـد يشجع على اĠغـامرة والخوض فى مستـويات أفلام سينمائـية تلبى كافة

اĠتطلبات والأذواق واĠستويات الثقافية. 
هـذه اĠشـكلـة تحـتاج إلى حـل اقتـصادى بـالـدرجة الأولى. وإذا كـان قـسم من هذه
اĠشكـلة يقع على عـاتق أصحاب الأمـوال العربيـةĒ فإن القسـم الأكبر من هذه اĠـشكلة
يـقع على عاتق الأنظمة العربية نـفسها وغرف الصناعة والتـجارة العربيةĒ والتى عليها
أن تـضع مسألـة تطوير الـسينـما العربـية باعـتبارها وسـيلة استـثماريـةĒ ضمن الجهود
الـعربـيـة اĠـشتـركـة فى تطـويـر مجـالات الـتـنمـيـة الصـنـاعيـة والـتى تـهدف إلى الـتـكامل
الاقتـصـادى والتـجارى الـعربـيě. ونـحن نـعتـقد أن بـناء الأسـاس الاقـتصـادى السـليم
لـلـسـينـمـا الـعـربيـة كـفـيل بـاĠسـاعـدة عـلى حل الـكـثيـر من مـشـكلاتـها والـتى تـبـدو غـير
اقتصـادية فى ظـاهرها. وهـنا لا بد من ملاحـظة أن الـسينـما كمـنتج اقـتصادى سـلعة
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ذات خصوصية من حيـث أن مضمونها ثقـافى أيديولوجىĒ وبالتـالى ينتج عنها مردود
ثـقـافى وأيـديـولـوجى يـؤثــر فى الـوعى وفى الـتـركـيب الـنــفـسى والأخلاقى لـلـشـخـصـيـة
اĠستهلكةĒ أى للجمهورĒ ولهذا يستحيل عمليا فصل الحل الاقتصادى Ġشكلة السينما

عن الحل الثقافى والسياسى. 
تـرتـبط بـهـذه الإشـكـالـيـة عـلى نـحــو اكـثـر خـصـوصـيـة إمـكـانـيـة الـتـعـبـيـر الحـر عن
اĠواضيع اĠرتبطة باĠوقف من الـتراث والتاريخ. لقد دخل التاريخ فى السينما العاĠية
منذ بدايـتها باعتباره نوعا فيلمـيا ساهم إلى حد كبير فى توضيح دورها الأيديولوجى
من جـهةĒ وفى الانـتشـار الجـماهـيـرى للـسـينـماĒ من جـهـة ثانـيـة. غيـر أن أهـميـة صنع
أفلام عن الـتـاريخ لا تـكـمن فـقـط فى عـوامل الجـذب والـتـشـويق والإثـارة الـنـاجـمـة عن
إعادة تجسـيد حكايات اĠـاضى وأساطيرهĒ بل تـكمن أساساً فى كون الـتاريخ يساعد
عـلى فـهم الحـاضـر. وبـهـذا اĠـعـنى فـإن الـتـاريخ لـيس مـجـرد تـراكم للأحـداث والـسـير
البطوليةĒ بل تراكم عنـاصر الوعى السياسى والاجتماعى والثقافى والفنىĒ أى مجمل
العوامل الـتى ساهمت فى صـياغة الشـخصيـة القوميـة والتى تلـعب دورها فى الحفاظ

على التماسك القومى العام .
إن دراسة تـطور الـسينـما الـعربـية منـذ بدايـتها سـواء فى مصـر أو فى بقـية الدول
الــعـربـيـة تـكـشف لـنـا أن الحـيــز الـذى يـحـتـله الـفـيـلم الــتـاريـخى بـاĠـقـارنـة مع الأنـواع
السـيـنمـائـية الأخـرى ضـئـيل جداً من حـيث الـكمĒ بـحيث أنـه من السـهـولة Ėـكـان فرز
الأفلام الـتى لجـأت إلى اĠـواضيع الـتـاريخـيـة. وهنـاك عدة أسـبـاب وراء غيـاب الـتاريخ
عن الـسـينـمـا فى الـعـالم الـعـربى علـى الرغم مـن جمـاهـيـريـة هـذا النـوع بـعـامـةĒ وهذه
الأسـباب ذات طبـيعة فكـرية وثقافـية بالـدرجة الأولىĒ نقول بـالدرجة الأولىĒ لأن بعض
الـنقاد يعزون غـياب الفيلـم التاريخى العـربى إلى أسباب اقتصـادية بحتة مـنطلقě من
فكرة أن الفيلم الـتاريخى يحتاج إلى ميـزانيات ضخمة. وهذا أمـر صحيح جزئياً فقط
لأنه ينـطبق عـلى نوعـية محـددة من الفـيلم الـتاريخـى ( الفيـلم التـاريخى الاسـتعراضى
على الـنمط الهولـيودىĒ مثلا)Ē ولـكنه لا ينطـبق عليه كـمفهوم عـام. فافتـراض أن الفيلم
الـتاريخى يتـطلب ميزانـيات ضخمـة حتماĒً هـو موقف فكرى ثقـافى لا يرى فى التاريخ
إلا الأحداث الكبرى واĠعارك ومشاهد المجاميع والديكورات الهائلة واĠلابس اĠكلفة..
Ēولا يـفهم الـفيـلم التـاريخى سـوى من الجانـب الحدثى والاسـتعراضـى التشـويقى Ēالخ
والفـيـلم التـاريـخى يـصبح نـتـيجـة لهـذا الـفهـم شكلا ولـيس مـضمـونـاĒً أو أن اĠضـمون

 . يصبح تابعاً للشكل ولا يعود الفيلم التاريخى يعكس موقفاً ثقافياً فكرياً تقدمياً
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ونـصل إلى المحـور الـثـالث اĠتـعـلق بـطـبـيعـة وسـائل الـتـعبـيـر فى الـسـيـنمـا وقـضـية
الـبحث عن أشكال التعبير السـينمائى التى تعكس الخصائص التراثـية للثقافة العربية
حيث يـحـاول بـعض الـدارسـě لـلسـيـنـمـا الـعربـيـةإيـجـاد صـلة وصل بـě فن الـسـيـنـما
اĠـعاصـر وبě شـكل فنى قدĤ عـرفه تاريخ الـثقـافة العـربيـةĒ ألا وهو فن "خـيال الظل"
انـطلاقاً من اعـتبـار أن الشـكل النـهائى لـلعـرض متـشابه...هـذا وإن المحاولات الـقلـيلة
التى تـمت فى السـينـما الـعربـيـة لانجاز أفلام تـستـفيـد من أشكـال تراثـية ارتـكزت فى
أساس محاولـتها على أشـكال تراثيـة أدبية بالـدرجة الأولىĒ فبعـضها استـعار أسلوب
الـسـرد فى "ألف لـيـلـة ولـيـلـة" حـيث تـمـزج الخـرافـة بـالـواقع وحـيث الحـكـايـة تـقـود إلى
حكايـة جديدةĒ أو أن بعـضها اسـتفاد من الـقص الشعـبى عن طريق الرواةĒ وبـعضها
اكتفى بـاستعارة اĠـوضوع التـراثى نفسه. ونجـد فى بعض الأفلام توظيـفاً للـموسيقى
القـدėة أو لـلـديكـور وفن العـمـارة الشـرقى.. الخ. ولا يـتنـاقض هذا كـله مع إمـكانـيات
السينماĒ بل على العكس من ذلكĒ فهو يتواءم مع طبيعة الفن السينمائى من حيث هو
فن مـركب من فنون وآداب سابقة عليه ģ تـطويعها وقولبتـها لتتلاءم مع الشكل التقنى
الجـديـد الـذى يـحـمل عـن جـدارة لـقب " الـفن الـسـابع ". غــيـر أن الـتـعـامل مع الـشـكل
التـراثى أو العـناصـر الفـنيـة التـراثيـة وإسبـاغ قيـمة فـنيـة إبداعيـة معـاصرة عـليـها من
خلال الأفلام الـسـيـنـمائـيـةĒ يـجب أن ينـطـلق من قـنـاعة ذاتـيـة ومن هم أسـلـوبى أصيل
وغــيـر "اسـتـشـراقى "Ē كـمـا يـتـطـلب قـبل كـل شىء الابـتـعـاد عن الـنـظـرة الـفـولـكـلـوريـة
السطحـية التى تشيـع فى الكثير من الأفلام الـسينمـائية العربـية التجـارية التى تصور

العناصر التراثية وكأنها ضمن ملصق سياحى متحرك .
هـذه بــاخـتـصـار هى المحــاور الـثلاثـة الــتى ėـكن أن يـنــبـنى عـلى أســاسـهـا الـدور
الحضـارى اĠأمـول للـسيـنـما الـعربـيةĒ وهى مـهمـة تحتـاج إلى إعادة تـغيـير جـذرية فى
الـنظرة الرسـمية إلى السيـنما كصـناعة وفن ووسيلـة اتصال وإلى عصـرنة اĠمارسات
الـرقابيـةĒ وتحتـاج إلى دعم كبيـر من القـطاعـě العام والخـاص وإلى جهـود Ęيزة من
الـسـيـنـمائـيـě أنـفـسـهم وخـاصـة من أولئـك الذين لا يـتـعـامـلـون مع الـسـينـمـا كـوسـيـلة

للتسلية بل كوسيلة تعبير ثقافية.
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من الحقـائق البديهيـة فى مجال السيـنما كممـارسة اجتماعـية متعددة الأطراف أن
اĠـقياس النهائى الذى يحـدد مدى النجاح الجماهيـرى لأى فيلم سينمائى أو عدمه هو
شـبـاك التـذاكـر الخـاص بصـالات الـعـرض السـيـنـمائى. وصـالات الـسـينـمـا فى الـعالم

العربى جزء أساسى من أزمة السينما صناعة وثقافة. 
من الظواهر اĠـلحوظة حاليا فى معظم الدول العـربية تزايد أعداد صالات السينما
الجديدة بخاصة فى العواصم. وتبدو عملية بناء صالات جديدة وكأنها الحل السحرى
لأزمة الإقبال الجـماهيرى عـلى حضور الأفلامĒ حيث إنه مـن اĠعروف أن عدد صالات
الـسيـنـمـا غـير كـاف ولا يـسـتـوعب الـنمـو اĠـتـزايـد فى أعـداد السـكـانĒ كـمـا ان أماكن
تواجـدها يقـتصـر على مراكـز اĠدن دون الأطـراف فى وقت اتسعـت فيه مسـاحة اĠدن
ولم يـعـد الـتـنقـل بـě أرجـائـها سـهـلا. كـمـا أن صـالات السـيـنـمـا الـقـدėـة تحـولت إلى
صـالات من الدرجة الثانية أو الـثالثة سواء من حيث اĠعـدات والتجهيزات أو من حيث
مـسـتـوى ونـوعـيـة الأفلام الـتى تـعـرضـهـا فـنتـج عن ذلك انـحـسـار مـا يـسـمى بـجـمـهور
السـينـما الـعائـلى وانحـصر الجـمهـور فى نوعـيات مـحددة تـضم الشـبان الـباحـثě عن
تـسلـية رخـيصـة إضافـة إلى العـمال الـوافدين الـذين لا يجـدون مجـالات أخرى لـقضاء

الوقت .
وتتـضح هـذه الظـاهرة بـشكل خـاص فى مـصر ذات الـصنـاعة الـسـينـمائـية الأكـثر
عراقة والتـعداد السكانى الأكبر. ففى القاهرة مـثلاĒ كانت قلة عدد صالات السينما لا
تـتـنـاسب مع عـدد الـسـكـان ومع سـعـة اĠــديـنـة من جـهـةĒ ومع الحـجم الـكـبـيـر للإنـتـاج
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الـسيـنمـائى المحلى إضـافة إلى الحجـم الكبـير للأفلام اĠـستـوردةĘ Ēا تـسبب فى عدم
Ēإعطـاء الفرصـة للـعديـد من الأفلام الوطنـية لـكى تجد مكـانا لـها فى صالات الـسيـنما
نـاهـيك عن الـزمن الـكـافى لاسـتـمـراريـة الـعرض Ėـا يـسـمح لـلـفـيـلم بـتـحـقـيق إيرادات

وأرباح. 
ولـكنĒ ومع تزايد أعداد الصالات الجـديدة فإن الحل السرى اĠرجـو لم يتحقق كما
يـجب وبقى اĠنـتجون واĠـوزعون و أصحـاب الصالات يـشكون من قـلة الرواد. ومن أن
صـالات الـسيـنـمـا الحـديثـةĒ تـعـملĒ فى مـعـظم الأحـيان بـجـزء يـسـير من طـاقـتـهـا على
الاستـيعـاب وبخـاصة فى الحـفلات النـهاريـة وحفلات مـا بعـد الظـهر. ومن اĠـفارقة فى
هـذا المجال أن الخسـائر التى تـتعـرض لها الـصالات الحديـثة يـتم تعويـضها من خلال
الأرباح التى تحققهـا أفلام محددة اكتسبت شهرة خاصة ( فيلم "تايتانيك""تايتانيك" مثلا )Ē أو
من خلال جـمـهـور الـصـالات الـقـدėـة اĠـنـتـشـرة فـى أوسـاط اĠـدن والأحـيـاء الـشـعـبـية
اĠـكتظة والـتى تعرض فى العـادة أفلاما قدėة مسـتهلكـة وفى أحيان كثـيرة تعمل على
طريقة العرض اĠتواصل الذى يتيح للجمهور مشاهدة عدة أفلام دفعة واحدة وبتذكرة
واحـدة. و هذه الصالات القدėة لا تـساعد على مواكبة الجديـد فى الإنتاج السينمائى
سواء المحلى أو الـعاĠى كما أنهـا لا تؤدى إلى تغييـر فى نوعية الجمـهور نحو الأفضل

وإلى زيادة أعداده. 
وهكـذا يتضح أن مـجرد بنـاء صالات جديـدةĒ ومع أهمية وضـرورة ذلكĒ يبقى حلا
نـاقصا وأحـادى الجانبĒ والاكتفـاء به يعكس قصـورا فى الوعى بحـقيقة اĠـشكلة. ذلك
أن عـدد صالات السيـنما وحجم تـوزيعها فى الأحـياء وتحديث تجهـيزاتهاĒ عـلى أهمية
ذلكĒ جزء من اĠشـكلة يرتبط بالناحية الاقتصـادية التجارية البحتةĒ فى حě أن الجزء
الثانى من اĠـشكلةĒ وهو على غاية من الأهمـيةĒ ذو طابع ثقافى حضارى و اجتماعى.

وبدون فهم العلاقة الوطيدة اĠتبادلة ما بě الجانبě تبقى الأزمة على حالها .
إن ارتيـاد صالات السيـنماĒ بـشكل عامĒ عـادة اجتمـاعية. ولـكنهـا عادة تحتاج إلى
تنميتهـا وتشجيعها عن طريق إيـجاد حوافز تدفع الناسĒ بـالدرجة الأولىĒ للتعود على
ارتياد صالات السينما بغض النظر عن مدى جذب فيلم معě لهم Ġشاهدته. فقبل كل
شىء من اĠطـلوب أن تصـبح عمـليـة مشـاهدة الأفلام الـسينـمائـية فى صـالات العرض
Ęـارسة أو نشـاطا اجـتماعـيا جـماعيـا ثقـافيا وعـاما. وتحـويل عملـية مـشاهدة الأفلام
إلى نشاط حياتى اجتمـاعى جماعى ثقافى منوط بعدة عوامل. لكن من دون شكĒ فإن
اĠـسئولية الكبرى فى هـذا المجال تخص اĠعنيě مباشـرة بعمل صالات السينما. وإذا
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Ēكتظة تتعامل مع جمهور ثابتĠتمركزة فى الأماكن اĠة اėكانت صالات السينما القد
قد يقل عدده أو يزيدĒ تبعا للظروفĒ وهو جمهور تأسس تاريخيا على تقاليد مشاهدة
مـحـددة ونـوعـيـة أفلام إثـارة مـتـنـوعـةĒ فـإن الـصـالات الحـديـثـة تحـتـاج إلى بـذل جـهود
خاصة ذات أساس ثقافىĒ إعلامى وتنظـيمى منهجىĒ من أجل بناء وتطوير جمهورها

الخاص. 
وتكمن اĠشـكلة الرئيـسية بالـنسبة لـصالات السينـما الحديثـة فى العالم العربى فى
أنـها تـعـمل بـعقـلـية قـدėـة. ومن الـواضح حتى الآنĒ أن الـصـالات الحـديثـة فـشلت فى
تـكـوين جـمـهـور خــاص بـهـا. وواحـد من الأسـبـاب الـتى تــؤدى إلى الـفـشل فى تـكـوين
الجـمهور يكـمن فى عدم تحديد ماهـية الجمهـور وفى غياب التخـطيط اĠناسب بـالنسبة
لـعـروض الأفلام سـواء من حـيث اختـيـارهـا أو من حـيث بـرمـجتـهـا وفق دراسـة واعـية
لطبيعة الجمهور الخاص بكل نوع من الأفلام. كما أن هذا الأمر يرتبط بتحديد الهوية
الخـاصة بكل صـالة سـينمـا على حـدة Ėا يـساعد عـلى تحديـد جمـهورها بـحيث يـعتاد
الجـمهور على ان لكل سينما سـياستها الخاصة التى تجعـلها تعرض أفلاما من نوعية
معـيـنـة تلائم أو تـنـاسب أذواقـا مـحـددة أو فـئـات اجتـمـاعـيـة مـحـددة. وėـكن ملاحـظة
ظاهـرة اضطـراب التـخطـيط فى مجـال العـلاقة مع نـوعيـة الجمـهورĒ الـتى تعـانى منـها
مـعظم صـالات الـعرض فى الـعـالم العـربى من خلال دراسـة غيـاب البـرمـجة اĠـدروسة
لـعروض الأفـلام ويتـجـلى ذلك بوضـوح عـندمـا تـعرض إحـدى الـصالات فـيـلمـا يـناسب
ذوقـا عامـا معـينا أو فـئة اجـتمـاعية مـعيـنة ثم تـعرض فى الأسبـوع الذى يـليه مـباشرة
فيـلـمـا يـناسب أذواقـا وفـئـات اجتـمـاعـية مـغـايـرة. فقـد تـعـرض الصـالـة فـيلـمـا يـناسب
الجـمهـور العائـلى ويحـكى قصـة اجتـماعـية مـا ثم تعـرض بعـده مبـاشرة فـيلـما مـوجها
للـمراهقـě يستهـدف هواة أفلام الكـاراتيه أو أفلام الـتشويق الـبوليسـية أو حتى أفلام

الإثارة الجنسية .
وتـكتـسب هـذه النـاحـية بـعـدا أشمل عـنـدما تـصـبح عمـلـية اخـتـيار وبـرمـجة الأفلام
مـعـزولـة عن الـواقع الاجـتـمـاعى والـنـفـسى والـثـقـافى المحـلىĒ أى بـشـكـل عـامĒ عـنـدما
تتجاهل الـبرمجة الخصائص المختلفة للـجمهور المحلى والتى تحدد أذواقه واهتماماته
السـينمائـيةĒ بحيث يعـكس اختيار وبـرمجة الأفلام فى دور العـرض نوعا من الاغتراب
عـن الـواقع المحـلى والـتـبــعـيـة الـعـمـيــاء لـلـواقع غـيـر المحـلـى ( هـذا إن لم نـقل لـلـمـوزع
Ēالأجنـبى ). ويـنطـبق هـذا بشـكل خـاص على عـرض وبـرمجـة عـرض الأفلام الأجـنبـية
وهى غـالـبـاĒً أمريـكـيـة. فـقد يـراهن اĠـوزع المحـلى عـلى فـيلم أمـريـكى مـا بـسـبب حجم
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الإيرادات الـتى حققـها ذلك الفيـلم عند عرضه فـى أمريكا وكـأنه من تحصيل الحاصل
ان يحقق الفيلم نفس النجاح عند عرضه محلياĒ فيفاجأ عندما يكتشف أن رهانه كان
خاسـرا وأن الـفـيـلم فـشل فى جـذب الجـمـهـور إليـه. ففـى الحقـيـقـةĒ فـإن مـا قـد يـعجب
اĠـتـفـرج الأمـريـكى قـد لا يـعـجب اĠـتـفـرج الـعـربى. واĠـوضـوع الـذى قـد يـثـيـر اهـتـمام
اĠتفـرج الأمريكى ėكن ان لا يثـير اĠتفـرج العربى. وėكن أن ينـجح فى أمريكا Ęثل
كوميدى ما ولكنه قد لا يثير الضحك عند جمهور آخر ذى بنية ثقافية ونفسية مغايرة.

طبعاĒ نستثنى هنا الحالات الخاصة بالأفلام اĠصحوبة بدعاية غير عادية .
يبرز غـياب الجانب الـثقافى الحضـارى فى عمل صالات العـرض الحديثة من خلال
ملاحـظـة انـعـدام الــتـقـالـيـد الـتى تـربط مـا بــě الـعـروض من جـهـةĒ والإعلام والـثـقـافـة
الـسيـنمـائـية والـنقـدĒ من جهـة أخرى. هـذا النـوع من الـتقـاليـد يفـترض وجـود سيـاسة
بعيـدة اĠدى تتعـاون عليـها أوساط ثقـافية أو اجتـماعية أو إعلامـية متنـوعةĒ وإلى جهد
تراكمى نوعى دون ان يصحب ذلك توقع نتائج فورية من حيث اĠردود اĠالى السريع.
الفـيلم سلـعة مـثل أية سلـعة أخرىĒ ولـكنه يـتميـز بكونه سـلعـة ذات بعد ثـقافى فنى

وبكونه يرتبطĒ بالتفاعل الجماعى وليس بالإستهلاك الفردى .
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ěنوعـية صالات الـسينـما وب ěـكن طرح سؤال حـول وجود علاقـة محتـملة بـė هل
نـوعيـة الأفلام العـربيةĒ اĠـصريـة تحديـداĒ بحـيث تؤثـر الأولى على الـثانـية? الـسؤال قد
يـبــدو غـريـبـا لـلـوهـلـة الأولى لـكـنه سـؤال مـشـروع و يـفـرض نـفـسه عـلى الـنـاقـد اĠـهـتم
Ėـحاولة فهم بـعض أسباب هذه الظـاهرة اĠتشابـهة فى توجهـاتها و أجوائهـا اĠرتبطة
Ėوجة الأفلام اĠصـرية الشبابيـة الحديثة وما فيـها من مستجدات تـفرقها عن الأجيال

السابقة عليها من الأفلام اĠصرية.
مـنذ بدايـات إنشـائها ولـسنـوات عديدة لاحـقةĒ ظـلت صالات السـينـما ملـتقى لـكافة
فئات المجـتمع Ęن أحبوا السينما أو جعلـوا من مشاهدة الأفلام وسيلة لقضاء الوقت
ولـلترفـيه. كانت الصـالات آنذاك جديـدة وقليـلة العـددĒ وكان معـظمهـا مختـلط الجمهور
يـقـسم مـقـاعـده إلى جـزأينĒ أحـدهـمـا تـرتـاده "الـعـائلات " أو الـقـادرين عـلى دفع ثـمن
أعلى لـلـتذكـرةĒ وثـانيـهـما يـرتـاده جـيل الشـبـاب أو أصحـاب الـدخل المحدود لأن قـيـمة
التـذكـرة أرخص. أما الـقسم الآخـر من الصـالات فكـان من الـنوع الـشعـبى وجمـهوره

من الذكور الشباب.
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مع مرور الـزمن وازدياد عـدد صالات الـسيـنما وانـتشـارها فى أرجـاء اĠدنĒ صار
يـجرى تصـنيف صـالات العرض الـسينـمائيـة التجـارية فى البـلدان العـربية وفق أسس
مـتنـوعةĒ فـإما إنه يـتم تقـسيـمهـا إلى درجات : أولى وثـانيـة وثالـثةĒ أو حـسب توزيـعها
اĠكانىĒ كـأن تكون فى منـطقة سكـنية شعبـية فقيـرة أو فى منطقـة تجارية يغـلب عليها
جمهور الطبقة الوسطى أو الجمهور الأيسر حالاĒ أو أن تكون فى مركز اĠدينة أو فى
الضواحىĒ وقد تصنف الصـالات إما على أساس أنها تصلح لكى ترتادها "العائلات"
أو أنها تصلح لجمهور من جنس الذكور فقط. و من البديهى أن يفترض هذا التقسيم
من حيث اĠبدأ أن لكل نوع من هذه الـصالات جمهوراً ملائماĒً كما يستلزم هذا الأمر
أن تـكون الأفلام اĠعـروضة فيـها منـاسبة لـطرفى الـعلاقة : الصـالات وجمهـورهاĒ كأن
تـركـز صـالات " الـعـائلات " عـلى عـرض الأفلام الـتى تلائم الـعـائلاتĒ مـثل تـلك الأفلام
التى تـوصف بأنهـا اجتـماعـيةĒ فى حě تـعرض الـصالات الـشعبـية أفلام مـغامرات أو

أفلاما كوميدية.
فى تلك الـسنوات كانت صـالات السينمـا هى الوسيلـة الوحيدة اĠتـاحة امام الناس
Ġشاهدة الأفلام وبالتالى كانت الصـالاتĖ Ēختلف أنواعها تربحĒ أى كان لها جميعها
جـمهورهـاĘ Ēا كان يـسمح لصنـاعة السـينمـا اĠصرية بـتقدĤ وجـبات متـعددةĒ بنسب
عـدديـة مـتـراوحـة فى أحـجـامـهـاĒ من مـخـتـلف أنـواع الأفلامĒ خـاصـة التـى تنـتـمى إلى
السـينما التجـاريةĒ تتناسب مع تـنوع الأذواق و تنوع اĠستـويات الاجتماعيـة والثقافية

Ġشاهدى الأفلام.
لم يـستمـر هذا الحال طـويلاĒ فمنـذ بداية الـربع الأخير من الـقرن العـشرين تقـريبا
Ēشاهدة الأفلامĠ حل عهد جديد تغيـرت فيه الأحوال وصار لدى الناس وسائط جديدة
مـثل التليـفزيون وأشرطـة الفيديو والأقـراص اĠدمجة الـتى ėكن مشاهـدتها فى اĠنزل
بـدون عنـاءĒ فتراجع إقـبال النـاس على ارتـياد صالات الـسينـماĒ ونـشأت بالـتالى أزمة
إنـتـاجـيـة عكـست نـفـسـهـا عـبر الـتـنـاقص اĠـتـواصل فى عـدد الأفلام اĠـصريـة اĠـنـتـجة
سنـويا. وفى نـفس الـوقت تردت أحـوال صـالات السـينـمـا التى بـاتت تـستـخدم أجـهزة
عرض مسـتهـلكة ويـجلس مشـاهدوهـا فى مقاعـد تحتاج إلـى تجديد أو صـيانةĒ وتـغير
Ēشاهدة نحو الأسوأĠعظمه جمهورا شعبيا وتبدلت تقاليد اĖ جمهور الصالات وصار
ولم تـعـد الأجواء داخـل صالات الـسـينـمـا منـاسـبة لـلـعائلاتĒ أى ان صـالات الـسيـنـما

فقدت رونقها الاجتماعى. 
حـصل هــذا كـله فى وقت تــزايـد فــيه عـدد الـســكـان بــشـكل كـبــيـر واتــسـعت اĠـدن
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وامـتدت فى كافة الاتجاهـاتĒ فى حě أن عدد صالات السيـنما بقى على حالهĒ أو ان
الـزيـادة فى عـدد الـصـالات كـانت ضـئـيــلـة بـحـيث لم يـعـد حـجـمـهـا يـتـنـاسب مع حـجم
الـكـثـافـة السـكـانـيـة الجديـدĒ ولـيس ذلك فـقط بل ان عـدد هـذه الـصالات لم يـعـد كـافـيا
لاستـيعاب حجم الإنـتاج المحلىĒ على قـلتهĒ فصارت بعض الأفلام المحـلية تنـتظر عاما
أو عامě داخل علبها قبل أن تحـصل على فرصتها للعرض ولزمن محدود لا تتجاوزه

إلا قلة نادرة من الأفلام المحلية التى تحقق نجاحا جماهيريا مفاجئا.
تزامن هذا الـوضع الجديد مع نـشاط السـينمـائيě اĠـصريě الشـباب من الذين لا
يسعـون وراء صنع أفلام ترضى رغبـات الجمهورĒ أى بـشكل عام صنع أفلام تـرفيهية
بغض الـنـظر عـن نوعـهـاĒ بل يهـتـمون بـصـنع أفلام تـعكس قـضـايـا الواقع الاجـتـماعى
وهموم عـامة النـاس.وعلى الرغم من أن الأفلام التى أنـتجت فى تلك الـسنوات من قبل
المخرجě الشـباب لاقت صدى إيجابيا كبيرا لدى النـقاد و حسّنت من سمعة السينما
اĠـصريـة فى مهـرجانـات السيـنمـا العـاĠيـة إلا أنها لم تحـقق النـجاح الـتجـارى اĠأمول
مـحـليـاĘ Ēـا شجع اĠـنـتـجě واĠـوزعـě وأصحـاب صـالات العـرض عـلى تحـميل أفلام
أولـئك المخرجـě مسـئولـية تـراجع إقبـال النـاس على ارتـياد صـالات العـرض Ġشـاهدة
الأفلام اĠنـتـجـة محـلـيـاĒ والتى صـار اĠـنـتجـون واĠـوزعـون وأصحـاب صـالات الـعرض

يصفونها بالأفلام " الكئيبة".
فى مواجـهة الأفلام الـكئيـبة ظـهرت مـوجة جـديدة من الأفلام أطـلقت عـليـها وسائل
الإعلام تـسـمـيـة " أفلام اĠـقـاولات "Ē غـيـر أن أفلام هـذه اĠوجـة لم تحـسن الـوضع ولم
تنقذ السينما اĠصرية من ازمتها الإنتاجية ولم تتسبب فى عودة الجمهور إلى صالات
العرضĒ فقد تبě أن منـتجى هذه الأفلام التى كانت تنتج بأرخص التكاليف ما كانوا
أصلا مـهـتـمـě بـعـرض أفلامـهـم فى صـالات الـسـيـنـمـاĒ بل بـتـرويـجـهـا عـبـر الـوسـائط
الـبـديلـةĒ خـاصة عـبـر أشرطـة الـفـيديـو والأقـراص اĠدمـجـة. وفى كل الأحـوالĒ لم يكن
Ėـقـدور أفلام اĠـقــاولات ان تـنـافس الأفلام" الأجــنـبـيـة " الـتى صــارت الخـيـار الـبـديل
لـلـخـروج من أزمـة موزعى الأفـلام وأصحـاب صـالات الـعرضĒ خـاصـة بـعـد أن حصل
اĠـوزعـون على تـصريح يـسـمح لهم بـزيادة عـدد الـنسخ اĠـعروضـة من كل فـيلمĒأجـنبي

ففتحت لها أبواب الصالات وأعطتهاالأولوية على الأفلام المحلية.
مع إطلالة العـقد الأخير من الـقرن العـشرين حققت أفلام كـوميديـة مصرية شـعبية
نجـاحا جماهـيريا ساحقـا وغير متوقع فى صـالات العرض التـجاريةĒ خاصة الـشعبية
مـنـهـاĒ وأفرزت هـذه الأفـلام نجوم كـومـيـديـا جـدد يـسـتـحـوذون عـلى اهـتـمـام وإعـجاب
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جـمـهـور الـسـيـنـمـا المحـلـيـةĘ Ēـا أعـاد الـروح إلى عـجـلـة إنـتـاج الأفلام اĠـصـريـة الـتى
صارت تـدور فى اتجـاهĒě أحـدهـمـا يسـعى وراء الـكومـيـديـا والآخر يـغـوص فى عالم

اĠغامرات.
فى الـوقت الـذى بـدأت فـيه عـودة الـروح إلى عـجـلة الإنـتـاجĒ نـشـطت عـلى مـسـتوى
الـدولـة كـكل حـركـة استـثـمـار واسـعـة شمـلت من بـě تـوجـهـاتـها حـقل بـنـاء المجـمـعات
Ēالتـجارية الضـخمة و حـركة بناء صـالات سينمـا حديثة ومـجمعات لـصالات سينـمائية
تستفيد فى برمجة عروضـها من التسهيلات الرقابية غير اĠسبوقة للأفلام " الأجنبية "
التى تـغلب علـيها الأفلام الامـريكيـةĘ Ēا شجع اĠـوزعě على اسـتيراد الأفلام اĠـنتجة
حـديثاĒ خـاصة الـتى لا تزال أضـواء الدعـاية الجـاذبة مسـلطـة علـيهـا. وهكـذا أصبحت
صـالات السـينمـا الجديـدة والعصـرية تسـتقـطب أعدادا متـزايدة من الجـيل الجديد من
جـمـهور الـسـيـنـمـا الـشـاب الـذى لا تـفـرغ جـيوبـه من أثـمان الـتـذاكـر اĠـرتـفـعـة نـسـبـيا
باĠـقـارنـة مع أثـمان تـذاكـر الـصالات الـشـعـبيـةĒ وهـو الجـيل ذاته الـذى تـعتـمـد عـليه و
ĒـيةĠالـعربـية والـعا Ēتتـوجه نحـوه وتؤثـر فيـه عشـرات المحطـات الفـضائـية الـتلـيفـزيونـية

اĠتخصصة حصرا فى بث الأغانى الشبابية اĠصورة بطريقة "الفيديو كليب ".
صار لا بـد إذنĒ ان تأخـذ صـناعـة الـسيـنـما اĠـصريـة بـعě الاعـتـبار هـذه الـنوعـية
الجديدة من صالات الـعرض السـينمائى الـفاخرة بديـكوراتها الأنـيقة واĠقـاهى اĠرفقة
بهـا وأجوائها الجديدة وجـمهورها ذي الطبـيعة الخاصةĒ جـمهورها اĠتشـبع بجماليات
الفـيديـو كلـيب واĠتـأثربـنجـوم ونجمـات الفـيديـو كلـيب. وهكـذا بدأت الـسيـنمـا اĠصـرية
الجـديـدة تسـتـقـطب نجـوم ونجـمـات الـفـيـديو كـلـيب وتـعـطـيـهم ادوار الـبـطـولـة وتـفصل
مواضـيع وحـكـايـات الأفلام عـلى مـقـاسـاتـهم. ولم تـكـتف الـسـينـمـا اĠـصـريـة بـالـنـجوم
المحلـيě بل صـارت تـتعـامل مع نجـومĒ أو بتـعبـيـر ادقĒ مع نجمـات الفـيـديو كـليب من
دول عـربيـة أخرى. صار اĠـنتـجون يـبحـثون عن الـوجوه الجـميـلة والـوسيـمةĒ وبدلا من
مناظـر الأحياء الشـعبيـة والأرياف والبيـوت الفقيـرة التى ركزت على تـصويرها سـينما
مـخـرجى سنـوات الـثمـانـينـيـات الواقـعـية " الـكـئيـبـة "Ē صارت الأفلام الجـديـدة مبـهـجة
وصـارت أحـداثهـا تجـرى فى الأماكـن السـيـاحيـة والـشقق الـعـصريـة الأنـيقـة واĠـكاتب
الـفاخـرة و أنـدية الـرقصĒ وصـار أبـطال الأفلام الجـديـدة يـقودون الـسـيارات الـفـارهة
وبصحبـتهم اĠعشوقات من الـفتيات الأنيقات بـثيابهن العصـرية. و صار يكثر فى هذه
الأفلام الـرقص والغـنـاءĒ بحـيث ėكـن القـول بشـكل عـام أن الأفلام تحولـت إلى فيـديو

.ěكليب بطول ساعة ونصف أو ساعت
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مـنـذ عدة عـقود زمـنـية مـتلاحقـة و فى الـقاهـرة ودمشق وعـمـان وبيـروتĒ ورĖا فى
عواصم عربية أخرى عريـقة فى صالاتها السيـنمائيةĒ تتفشى ظـاهرة صالات السينما
الـشعبيـة التى تقدم عـروضا متواصـلة لأفلام ولشظـايا ونتف من أفلامĥ Ēـا جمهورها
اĠـتزايـد بـشكل مـضطـرد وتـربيه عـبر الـسـنوات اĠـتواصـلة عـلى ذات الـعادات وتـقالـيد
اĠشـاهدة وتزرع فى أعماقه ذوقـا فاسدا فيمـا يخص السينـماĒ غير عابـئة Ėا يحصل
خـارج صـالات العـرض من تـطورات اجـتمـاعـية وثـقـافيـة حضـاريـة على صـعـيد الـعالم
والمجـتمـعات الـعربيـة كافـة. من رحم هذه الـصالات يـتشـكل جمهـور السـينـما الـشعبى
الذى تتزلف له وتسـعى لرضاه الأفلام التجارية الـسائدة التى لا يجد مـنتجوها ضيرا

فى أن يجعلوها تزداد تفاهة يوما إثر يوم .
فى عام Ē١٩٥٢ وكـنت لا زلت عـلى مقـاعـد الدراسـة الابـتدائـية فـى دمشقĒ اعـتدت
مـثل الـعـديـد من أقـرانى الـصغـار عـلى الـهـروب من اĠـدرسـة الـصـبـاحـيـة لـلدخـول إلى
صالات الـسيـنمـا الشـعبـية الـقريـبة فى وسط اĠـدينـة. ومنـذ ذلك الزمن الـبعـيد لا زالت
ذاكـرتى تحتـفظ بتـفاصـيل أجواء تـلك الصـالات التى كـان يؤمـها الـكبـار والصـغار فى
آنĒ الأمـيـون مـنـهم واĠـتـعـلـمـونĒ الـشبـان اĠـتـسـكـعـون والـعـمـال الـعـاطـلون عـن العـمل
والجنود الذين يقضـون إجازة قصيرة وماسحـو الأحذية الذين كانوا ينـتشرون بكثافة
فى تـلك الأيـام والــتلامـيـذ الــهـاربـون من اĠـدارسĒيــوحـدهم جـمــيـعـا مـزاج ســيـنـمـائى
مشترك. من بـě تلك الصالات كانت الأقـرب إلى مدرستى صالـة تدعى " أمية " : تقع
ģ ـرجـة " الـشـهـيرة فـى مدخـل حى شـعبىĠـديـنة عـلى ضـفـاف سـاحـة " اĠفى وسط ا
هـدمه فى السـنـوات الأخيـرة وهـدم صالـة السـيـنمـا معه. كـان ارتـياد تـلك الـصالـة يتم
بـشـكل عام وفق مـراحل و تـقـاليـد ثـابـتةĒ تـبـدأ من الـتوقـف عنـد الـبائـع اĠتـمـرس قرب
مدخل الصـالة خلف عربته ذات الصندوق الزجـاجى اĠلىء بفتات أنواع اللحم اĠنزوع
من رأس خروفĒ ويـنافس بـبضـاعته الـشهـية بـائع الفلافل فـى اĠطعـم الصـغير خـلفه.
آنذاكĒ كانت عادة التهام " السـاندويتش " الرخيص داخل الصالة أمرا ملازما لعملية
ěـرطبـات أو الشـاى من الـبـائع الذى كـان يـتجـول بĠـشـاهدة يـضـاف إليـهـا تنـاول اĠا
الـصفـوف واĠـقـاعد وسط الـعـتـمة مـعـلنـا عن بـضـاعته بـصـوت عـال يطـغى عـلى صوت
الفيـلم القـادم من الشاشـة وعلى ضجـيج أصوات الحـضور الذين اعـتادوا على إطلاق
التـعليـقات Ėـناسبـة وبدون منـاسبة والـتى كانت تجاوبـها تعـليقـات مقابـلة وتوحـد فيلم
الـشـاشة - مـهمـا كـان نوعه - مع " فـيـلم " الجمـهـور فيـتشـكل من الـطرفـě مـعا فـيلم
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واحـد مـتــكـامل. فى ذلك الـزمـن كـانت تـلك الــظـاهـرة ملازمـة لجــمـيع صـالات الـعـرض
الـسيـنمائـية سواء " الـذكوريـة " منهـا أو التى تؤمـها الـعائلات. وكانت بـعض الصالات
اĠـقـصـورة عـلى الـذكـور تـضـيف امـتـيـازات أخـرى إلى روادهـا من نـوع تـقـدĤ طـاولـة
حديدية صـغيرة تقف على ثلاثة أرجل لكى يضع عليـها اĠتفرج كأس الشاى فيتلذذ به
على مـهل. وكانت ثـمة صـالة أخـرىĒ تقع فى مـدخل شارع الحـميـدية الـتراثىĒ تـميزت
عن غيـرها من الـصالات بـتقـدĤ وصلـة من الـرقص الشـرقى قبل بـداية الـعرض. ومن
اĠـفـيـد ان نـذكـر هـنـا أن إحـدى الـراقـصـات الـتى كـانت تـقـدم وصـلـة فى تـلـك الـصـالة
ستـصبح بعد نحـو عشرين عاما من ذلك الـوقتĒ أى فى السبعيـنياتĒ نجمة سـينمائية
ومن ثم مـنتـجة لأفلامـها التـى كانت تتـضمن مـشاهـد عرى وغرام صـريحـةĒ وأحد تلك

الأفلام سيحمل توقيعها كمؤلفة للقصة إضافة إلى بطولتها له .
فى عــام ١٩٧٤ كـانـت تـوجــد فى بــيــروت مــجـمــوعــة كــبـيــرة من صــالات الــعـرض
السينمائية الشعبيـة اĠوزعة فى سائر أرجائها ومن ضمنها الأحياء الشعبية اĠزدحمة
بـالسـكان. وفى وسط بـيروت الـذى لم تكن قـد دمرته الحـرب الأهلـية بـعدĒ كـانت توجد
مـجموعـة من صالات السـينمـا الشعـبية الـتى تعـلن عن عرض متـواصل أو عن برنامج
عرض مكون من ثلاثة أفلام مقابل تذكرة واحدة. كان ذلك الزمن عصر ازدهار ثقافى
فنى وأدبـى فى لبـنـان والـتى كـانت عـاصمـتـهـا بـيروت تحـمل عن جـدارة لـقب عـاصـمة

الثقافة العربية. 
إحدى تلك الـصالات كانت تـقع فى شارع فـرعى على حافـة ساحة الـبرج الشـهيرة
وكـانت تــسـتــوطن الـطــابق تحت الأرضى من بــنـاء ضـخـم. كـانت تــلك الـصــالـة تـدعى
"فينوس""فينوس" وكانت لـها شهرة خاصـة وتعتبر مـعلما من معـالم اĠنطقة ومـنها على الأغلب
انتـشرت الـصرخـة التـى اعتـاد ان يطـلقـها الـرواد وسط عرض فـيـلم ما وتـعمـمت على
بـاقى صالات الـسيـنـما الـشعـبيـة وهى " قـطشـة يا أبـو خلـيل ". واĠـقصـود بأبى خـليل
عارض الأفلام فـى تلك الـصالـةĒ أمـا اĠقـصود بـكلـمـة " قطـشة " ( وهى تـعـبيـر لبـنانى
عامى ) فـهو قطعة من شريط فـيلم ما فيهـا مشهد أو مجمـوعة مشاهد جنـسية إباحية
كـان يتم وصلهـا ضمن الفيلم اĠـعروض ليتمـتع الجمهور Ėـشاهدتها بـě فينة وأخرى

حسبما يقرر العارض أبو خليل أو بناء على إلحاح من بعض الحضور .
كان العرض فى تلك الصالةĒ كما فى الصالات الشبيهةĒ يتكون من مجموعة أفلام
طـويـلـةĒ كـلـهـا غـير مـكـتـمـلـة إذ تـعـرضت لـلكـثـيـر من الـشـطب والـقصĒ أحـيـانـا بـسبب
الاهتـراء من كـثـرة مرورهـا عـلى آلات عـرض سيـئـة الـصيـانـة و أحـيانـا أخـرى بـسبب
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مـقص الـرقـابــةĒ إضـافـة إلى مـقــاطع قـصـيـرة من أفـلام أخـرى بـالأسـود والأبـيض او
بالألـوانĒ مقـصوصة من أفلام روائـية أو وثـائقـية او حتى من أعـداد قدėـة من جرائد
سينمائية وهى مقاطع أهمل عارض الأفلام رميها فى سلة النفايات وقرر استخدامها
ضـمن بـرنـامج الـعــرض اĠـتـواصل لجـمـهـور لا يـجــد فى ذلك أėـا غـضـاضـة. أمـا عن
نوعـيـة الـعـرض التـقـنـيـة فحـدث ولا حـرج : لا صـوت واضـحا ولا صـورة صـافـية ذات
إضاءة صـحيـحة غـير معـتمـة. وهذا الـنقص الـتقـنى هو بالـنسـبة لـلجـمهـور مثل ضارة
نـافـعةĒ فـخـفـوت الصـوت وعـتـمة الـصـورة أمـران يسـاعـدان الـعديـد من الحـضـور على
النوم لبضع ساعاتĒ ولو بشكل غفوات متقطعة. فى أحيان كثيرة كان بعض الجمهور
ėـتـلك مـوهـبة إقـامـة عـرض سـيـنمـائى حى ومـواز لـلـفـيـلم اĠـعروض عن طـريق إطلاق
تعـليقـات ظريـفة يـتفاعل مـعهـا الباقـون بشـتى الأشكـال : بالغـناء والـتصفـيق والتـعليق
اĠـقابل والـضحك العـالى الصـوت. شخصـيا كـنت أستمـتع بارتـياد مثل هـذه الصالات

مع صديق ėتلك هذه اĠوهبة وكان قادرا لوحده على إقامة عرض ناجح .
فى عـام ١٩٨٥ دخلـت مع صـديق سـينـمـائى إلى صـالـة عـرض شـعـبـيـة عـريـقة فى
وسط عـمــان هى جـزء مـن ثلاث صـالات ســيـنــمـائـيــة فى مــبـنى واحــد تـقــدم عـروضـا
مـتواصـلة لأفلام لا يـوجد أى إعلان عن أسـمائـها فى اĠـدخل ولا صـور لها مـعلـقةĒ بل
تـوجد فـقط صور صـغيـرة الحجم كـثيـرة العـدد مأخـوذة من لقـطات إبـاحيـة ģ لصـقها
جنـبا إلى جنب مـنذ عـدة اشهر. وكـان حال الأفلام اĠـعروضة وحـال جمهـور الحضور
شـبيه تمـاما بالحال فى صـالات دمشق الشعـبية عـام ١٩٥٢ ومثيلاتهـا فى بيروت عام
١٩٧٤ بـاسـتـثـنـاء وضع مـسـتـجـد وهـو أن هـذه الـصـالـة أكـثـر سـوءا من حـيث نـوعـيـة
العـرض التقنيـة لأنها كانت قـد استغنت عن آلات العـرض السينمـائية وتعرض الأفلام
بتقنية الفيديو بواسطة أشرطة فى اتش إس مهربة سيئة التسجيل. بقيت مع صديقى
نـراقب الوضع نحو نصف ساعة ثم قـررنا التوجه نحو صالـة أخرى أكثر شعبية وأقل
قـربا من وسط اĠـدينـة. لكـننـا لم نتـمكن من الـدخول إلى تلـك الصالـة. فعـندمـا اقتـربنا
من شباك التـذاكر وارتكـبنا خطـيئة السـؤال عن اسم الفيـلم اĠعروضĒفى تلك الـلحظة
فوجئنـا بشاب عريض اĠنكبě بارز العضلاتĒ أثار ارتـيابه شكلنا اĠوحى بغربتنا عن
جـمهـور الـصالـة الـتقـليـدىĒ يـسد اĠـدخل بذراعـيه ويـنظـر لنـا نـظرات فـيهـا الـكثـير من

التهديد اĠبطن إن لم ننج بجلدنا ساěĠ قبل فوات الأوان .
لم يتـسن لى يومـا ان أرتاد أى من الـصالات الـشعـبيـة فى القـاهرة ولـكنى سـمعت
عن طـرافـتـهـا وغـرائـبـهـا الـكـثـير مـن زملائى الـنـقـاد الـسـيـنـمـائـيـě اĠصـريـě. وكـانت
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تجـربــتى الـوحــيـدة فى مـشــاهـدة فــيـلم فى صــالـة عـامــة - خـارج مــهـرجـان الــقـاهـرة
الـسيـنمـائى - تتـعلق بـدعوة من مـخرج زمـيل أراد ان أشاهـد مع مجـموعـة من النـقاد
العرب الضـيوف فيلـمه الجديد اĠـعروض حديثـا فى إحدى صالات السـينما الـضخمة.
كان ذلـك فى عـام ١٩٩٣. وكنـت قد أشـرت إلى هـذه الـتـجـربـة ذات يـوم فى مـقـالة عن
صـالات الـسـينـمـا فى الـعالم الـعـربى ووصـفت فيـهـا كـيف أن صاحـب الدعـوةĒ مـخرج
الـفـيلمĒ شـوش عـليـنـا مـشاهـدة الـعديـد من مـقاطع فـيـلـمه بسـبب إصـراره على الـقـيام
بواجب الضيافة نحونا و نداءاته اĠتكررة بصوت عال لبائع الشاى واĠرطبات ومن ثم
مرور البائع بـرفقة اĠضيف علينا واحدا إثر واحد أثنـاء عرض الفيلم لتسجيل طلباتنا
من اĠـشـروبات ومـا تلا ذلك من تـوزيع الطـلبـات علـيـنا وسط عـتمـة الـصالـة. ولم يزعج
Ēخـلـفـنـا او فى الـصفـوف المجـاورة. وعـلى الأغـلب فـقـد كـنا ěالـوضع أيـا من الجـالسـ
نـحن النقـاد الضـيوف الذين تـعاملـنا مع الدعـوة بروح من اĠـسئولـيةĒ الوحـيدين الذين

استهجنوا هذه الفوضى أثناء العرض .
فى عـام Ē٢٠٠٢ وقد انـطـوت صـفـحـة قـرن من الـزمن وانفـتـحت صـفـحـة جـديـدةĒ أعاد
الـنقـاد والصحـافيـون اĠهـتمون بـالكـتابـة عن السيـنمـا فى المجلات والصـحف اĠصـرية فتح
مـلف صالات السـينـما الـشعـبية فـى مصر وجـمهـورها وذلك فى مـحاولـة من أولئك الـكتاب
لـلبـحث عن تـفسـير لـسـر النـجاح الجـماهـيـرى لفـيلم ""اللـمبىاللـمبى" الـذى اعتـبر مـعظـمهم انه لا
يـسـتحق أن يـحـمل صـفـة الـفـيلـم أصلاĒ وحيـث لاحظـوا ان الـفـضل الأكـبـر فى نجـاح هذا
الـفـيـلم جـماهـيـريـا يـعـود لصـالات الـسـيـنـما الـشـعـبـيـةĒ ووصفـوا تـلك الـصـالات وأجـواءها
وأحوال جمهورها وصفا يشير إلى ان الحال لم يتغير كثيرا منذ خمسě عاما وحتى الآن
فى الـقاهـرة وفى غيـرهـا من العـواصم الـعربـيـةĖ Ēا يـنقـض مقـولة الـفـيلـســــوف اليـونانى

. ěالشهيرة التى زعمت أن الإنسان لا يسبح فى النهر نفسه مرت
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ثمة أحجيتان سيـنمائيتان جابهتـا النقاد السينمائـيě العرب فى السنوات الأخيرة
وحاروا فى أمـرهمـا ولم يجـدوا لهـمـا جوابـا. وإذا كان اĠـثل يقـول " إذا عرف الـسبب
بـطـل الـعـجب " فـمـا من أحــد من الـنـقـاد يـســتـطـيع إدعـاء مـعــرفـة الـسـبب حـتى الآن.
والأحـجيتان تـطرحان السؤال نـفسه على النـقاد وهو : Ġاذا يـنجح فيلم سـينمائى بالغ
التـفاهة والرداءة والضعف من الـناحية الفنـية والفكرية نجـاحا جماهيريـا غير مسبوق

وغير متوقع ?
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برزت الأحـجـيـة الأولى قـبل بـضع سـنوات عـلى إثـر الـنـجـاح الجمـاهـيـرى الـساحق
للـفيلم اĠـصرى اĠـعنون " إسـماعـيلـية رايح جاى "" إسـماعـيلـية رايح جاى " والـذى جعل مـن Ęثل أدوار ثـانوية
نجـمـا كومـيـديا كـبـيرا وهـو مـحمـد هـنيـدىĒ وهـو الـفيـلم الـذى اعتـبـر النـقـاد أنه يفـتـقد
أبـسط مـقـومات الـفـيلم. وتـكـررت ذات الأحـجيـة فى الـعام الحـالى بـعـد ان حصـد فـيلم
جــديـد اĠلايـě من الجــنـيـهـات فـى الأسـبـوع الأول من عــروضه فى صـالات الـســيـنـمـا
الشـعبيـة فى مصـرĒ وهو الـفيلم اĠـصرى اĠـعنون "اللـمبى""اللـمبى" والـذى أفرز نجـما كومـيديا

جديدا هو محمد سعدĒ مع ان الصحافة اĠصرية أوسعت الفيلم ذما وتحقيرا .
كـانت الأحجـيـة اĠتـعـلقـة بـالفـيلم الأول " إسـماعـيـليـة رايح جاى "" إسـماعـيـليـة رايح جاى " من شقĒě الأول
مـنـها يـتـعـلق بـالـفـيلم نـفـسه والـثـانى بـبـطله. وفى حـě عـجـزوا عن الإجـابـة عـلى شقى
الأحجيةĒ فإن الجواب الحاسم الذى ليس Ėقدور أحد الاعتراض عليهĒ على الرغم من
أنه ليس بالجواب الشـافى لغليل السائلـĒ ě تكرر أكثر من مرة عـلى لسان بطل الفيلم
محـمـد هنـيدىمحـمـد هنـيدى فى رد وحيـد له علـى أسئـلة صـحافـيě حـائـرين لا يعـرف غيـره وهو: "
الـنـجــاح ده من عـنـد ربـنـا ". أمـا مـخـرج الــفـيـلمĒ وقـد انـتـشى بــنـجـاح فـيـلـمه تجـاريـا
وشـعبـياĒ فـقد تـعـامل مع آراء النـقاد بلا مـبالاة لأنه اعـتبـر ان النـجاح الجـماهـيرى رد

شاف يكفيه مشقة التفكير بجواب فنى .

لقطة من فيلم «إسماعلية رايح جاى»لقطة من فيلم «إسماعلية رايح جاى»
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"اللمبى""اللمبى" تكرر ذات الجـواب على لسان مع تكـرار الأحجيـة Ėناسـبة الفـيلم الجديد 
بطل الـفـيلم الجـديد مـحـمد سـعدمـحـمد سـعد: "النـجـاح ده من عنـد ربـنا ". من نـاحـية ثـانـية تـكرر
اĠـوقف من قبل مـخرج الفـيلم الـذى رمى الكرة فى مـلعب الـنقاد وطـالبـهم بأن يبـحثوا

بأنفسهم عن السبب فى نجاح الفيلم بدلا من الهجوم عليه .
من جـهـتهĒ حـاول كاتب الـسـيـناريـو لـفـيلم " الـلـنـبى " الذى صـرēح بـأنه يـراهن على
الجمـهور لا النـقادĒ أن يدلى بدلـوه مضيـفا بعض التـفسيـر لسبب نجاح الـفيلم فـاعتبر

أن الجمهور أتى إلى الفيلم ليضحك لا ليشاهد النواح والبكاء .
غيـر أن هذا الجواب لا ėـكن أن يكـون مقنـعا للـنقـاد. فأولاĒ هم لم يروا فى الـفيلم
مـا يضـحك حقـا وإن كان فـيه بعض الـكومـيـديا فـهى على طـريقـة النـكتـة التـافهـة التى
كانت شائعة عند عامة الناس قبل نحو خمسě عاما : " كان فى واحد .. اثنانĒ ثلاثة
". وثانـيـاĒ فإن تحـديـد ما هـو مسـتـوى الجمـهور ومـا هى مـاهيـته ومـا هى رغبـاته أمر
عسير حقا. فالجمهـور حالة ومزاج متغيران لا ėكن الركون إليهما من أجل الحصول
عــلى جـواب مـقـنع وėـكن الـتـأسـيـس عـلـيه لـلـمـضى قـدمـا فـى اĠـسـيـرة الـسـيـنـمـائـيـة.
والضحك ليس مـقياسا دائما ėـكن الاعتماد عليه ولا يـشكل تفسيرا مـقنعا يغطى كل
الحالاتĒ فثمة أفلام كوميدية يضحك لها الجمهورĒ ومع ذلك لا تنجح مثل هذا النجاح

اĠدوēى الذى تسبب فى ظهور الأحجية .
بهـذه اĠناسـبة نذكـر انه كان شائـعا فى اĠاضـى لدى الأوساط الـسينمـائية تـقسيم
الجـمهـور إلى فئـات. وعلى سـبيل اĠـثال نـشيـر أنه فى وقت من الأوقـات كان الجـمهور
الـسيـنمائى فى عـاĠنـا العربى يـنقسـم بعامـة إلى قسمـě يتـعايشـان معـا هماĒ جـمهور
الـفيلم اĠصـرىĒ و جمهـور الفيلم الـهندى. فى ذلك الوقت كـانت الأفلام اĠصرية تـتميز
بـالرومانـسية وخـفة الظل وبـالقالب اĠوسـيقى الغـنائى ( من ĥاذجـها الشـعبيـة اĠميزة
فاتنفاتن الأفلام الـتى اضـطـلع Ėـهـام بـطـولـتـهـا اĠـطرب عـبـد الحـليـم حافظعـبـد الحـليـم حافظ ورافـقه فـيـها 
حـمـامـةحـمـامـة أو عـمـر الـشـريفعـمـر الـشـريف أو أحـمـد رمـزىأحـمـد رمـزى وغـيـرهم مـن نجـوم ذلك الـزمـان )Ē وكـانت
الأفلام الـهندية تتميز بالـنبرة البكائية الحادة الـتى تغلف اĠواضيع اĠأساويةĒ ولم يكن
يـغـلب عـليـهـا الـطابع الاسـتـعـراضى الغـنـائى كـما هـو حـالـها فى سـنـوات لاحـقة و فى
أيـامنا هـذه. وأذكر ان شـعبيـة الأفلام الهـنديـة أرقت ذات يوم ناقـدا سيـنمـائيا لـبنـانيا
مـخـضرمـاĒ فـحاول تـقصى أسـبـابهـا فـلجـأ إلى اسـتفـتـاء عيـنـة من الجمـهـور النـسائى
مباشرة بعد الخروج من صالـة العرض. كان الجواب الذى حصل عليه بعامة يتلخص

فى الجملة التالية : " نحب الأفلام الهندية لأنها تجعلنا نبكى " .
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تاريـخـياĒ كـانت تـلك اĠـرحلـة فى الـعالـم العـربى الـتى شاعـت فيـهـا الأفلام الهـنـدية
الـبـكائـيـة والأفلام اĠصـريـة العـاطفـيـة الرومـانـسيـة هى مـرحلـة حـركة الـتـحرر الـوطنى
اĠليـئة بالحـماس الـسياسىĒ الـوطنى والـقومىĒ والتى تـشكلـت فيهـا أحزاب متـصارعة
Ēتنتمى إلى مختلف التيارات وتضم فى داخلها كافة شرائح وفئات المجتمعات العربية
وكـافة الأجنـاس والأعمـارĒ تضم الـصغـار والكبـار والذكـور والإناث. ومن الـبديهى أن
ذلك الواقعĒ بـأبعاده الثـقافية والأخلاقـية والنفـسيةĒ كـان يفترض مـزاجا حماسـيا عند
الجـمهور يختلف عن اĠـزاج البكائى الذى تشيـعه الأفلام الهنديةĒ مثلاĒأو عن الأحزان

الرومانسية فى الأفلام اĠصرية .
مـزاج الجمـهور الـعام يـظل فى كل الأحوال أحـجيـة صعـبة. ولـهذاĒ فـإذا كان صـحيـحا
الـقول أن الجـمهور يـريد أن يـضحكĒ فـلمـاذا يصـعب تفـسيـر الفـشل الذى ėكـن ان يحيق

بأفلام كوميدية حاولت استثمار نجاح فيلم كوميدى سبقها بوقت وجيز?
هذه الأحجية ليست قاصرة على السينما العربية فقطĒ بل هى تواجه كل صناعات
السيـنما فـى العالم. و لا ėـكن لأحد ان يدعى أنه ėـلك حلـولاً لها. ومع ذلك نـعثر فى
تجـربـة صنـاعـة السـيـنـما الأمـريـكيـة عـلى طرق تحـاول قـدر الإمـكان مـسـاعدة مـنـتجى
الأفلام فى الحصول على أفضل نتيجة ėكن أن تضمن كسب اĠزاج الجماهيرى. من
هـذه الـطـرق عـرض بـعـض الأفلام اĠـنـجـزةĒ بـشـكل مـسـبقĒ قـبل إنـزالـهـا إلى صـالات
العرض الجـماهيـريةĒ على نـقاد سيـنمائـيě مخـتارين علـهم يقدمـون اقتراحـات وحلولاً
فـنيـة مـفيـدة. من هـذه الـطرق أيـضـا اخـتيـار عـينـة تـمـثل ĥاذج مـتـنـوعة من الجـمـهور
الـسـينـمـائى Ġشـاهـدة الفـيـلم قـبل عرضه الجـمـاهيـرى ودراسـة ردود الأفعـال عـليهĒ أو
جعل اĠـشاهدين المختارين يقـترحون نهاية لـلفيلم مخـتلفة عن النهـاية اĠنجزة فى حال
إن كـانت ثمـة شـكوك حـول صـحتـهـا. غيـر أن هـذه الطـرقĒ وإن كـانت تفـيـد فى بعض

الحالاتĒ إلا أنها قد لا تفيد فى حالات أخرى وتظل النتيجة مرهونة للصدفة.
Ēفإن الوصـول إلى جواب يفـسر أحجيـة نجاح الفـيلم التـافه يحتاجĒفى واقع الحـال
ضمن أمـور أخـرى يحـتـاجـهاĒ إلى الـتـمكن مـن الإجابـة عـلى سؤال آخـر هـو : من هو
الجمهورĒ فهوية الجمهور فى حد ذاتها لا زالت تشكل أحجية يصعب الإجابة عليها .
وهذه الـقضـية مـهـمة جـدا لأنهـا لا تـقتـصر عـلى الـسيـنمـا وحدهـاĒ بل تـشمل كـافة
مـجـالات الإبـداع الـفـنى وبـخـاصـة الـتى تــتـضـمن قـدرا كـبـيـرا من الإمـتـاع والـتـرفـيه.
والخـوف كل الخـوف هــو أن يـكـتـسب الابــتـذال والـتـفــاهـة فى الإبـداع الـفــنى شـرعـيـة

ويصبح نوعا فنيا مطلوبا. 
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ěتطورة والقوية و بĠالصنـاعة السينمائيـة ا ěالفروق الكثيـرة التى تميز ب ěمن ب
الـصناعة السينمائية اĠـتخلفة والضعيفةĒ ثـمة فرق هام يكمن فى موقف كل منهما من
الجمهـور السـينـمائى بعـامة. ومع أن كلاً مـنهـما لا ėكـن له النجـاح والاستـمرارية إلا
إذا كسب رضـا الجمـهور عن مـنتـجاته إلا أن قـوة كل منـهما تـتجـلى فى مدى ارتـهانه
Ġتطـلبات الجـمهور أو - عـلى العكس مـن ذلك - فى قدرته على «الـتوجيه والـتحكم فى
مـتطـلبـات ورغـبات الجـمهـور. فى حالـة الـصنـاعة الـضـعيـفة يـكون الإنـتـاج السـينـمائى
مجـرد سـلـعـة قـابـلة لاحـتـمـالات الـربح والخـسـارة وفى حـالـة الصـنـاعـة الـقـويـة يـصبح
الإنـتاج الـسـينـمـائى لـيس فـقط سلـعـة مـضمـونـة الرواجĒ بـل والأهم من ذلكĒ ذات قوة
تـأثـير عـلى الوعى الخـاص بـالرأى الـعام. اĠـثـال الأوضح على هـذا الفـرق يـتجـسد فى
اĠقـارنة مـا بě صـناعـة سيـنمـائيـة غيـر متـطورة مـثل الصـناعـة السـينـمائـية فى مـصر

وصناعة متطورة إلى أقصى حد هى صناعة السينما الأمريكية .
بـعـد نـحو بـضـعـة أعوام وعـلى إثـر حـادثة تـفـجـير الـبـرجـě فى نيـويـوركĒ تـعرضت
صـناعة الـسينـما الأمريـكيـة لأزمة تمـثلت فى تأجـيل افتتـاح عروض الكـثير من الأفلام
الـسـيـنمـائـيـة الجـديـدةĒ وإيقـاف تـصـويـر أفلام قيـد الـتـحـقيـقĒ وإعادة تـنـقـيح نـصوص
الـسيـنـاريوهـات اĠـعـدة للـتـصويـر. الأمـر اĠـشتـرك بـě تلك الأفـلام الجاهـزة ومـشاريع
الأفلام قيـد التحقيقĒ هو أنـها تمجد الـبطولة الأمريكـية الفردية الخارقـة فى مواجهتها
Ēلـقـوى الـشـر أو الإرهـاب والــتى صـنـعت مـنـهـا الـسـيـنـمـا الأمـريـكـيـة أسـطـورة. وهـذا
باĠنـاسبة ما دأبت عـلى فعله السـينما الأمـريكية مـنذ نشأتـها وعكس قـوة تأثير دورها
الأيديـولـوجى والسـيـاسى. لكـن حادثـة التـفـجيـر وضـعت - أو بالأحـرى هـذا ما تـبادر
للأذهـان لـلـوهـلـة الأولى - تـلك الأسـطـورةĒ الـتى روجت لـهـا الـسـيـنـمـا بـاعـتـبارهـا من
الحـقـائق الـراسخـةĒ مـوضع الشك إذ أنـهـا أعادت حـقـائق الـواقع إلى مركـز الـصدارة

وأحلتها محل " حقائق السينما" .
أثار هـذا الوضع اĠسـتجد شـهيـة النقـاد السيـنمائـيě والـباحثـě فغاصـوا فيه قدر
ěـستقبلية. وكانت النتيجة توصل بعض الباحثĠستطاع وبحثوا فى دلالاته الآنية واĠا
إلى استـنتـاجات حاسـمة مـفادها أن هـذه الحادثـة فضحت زيف أيـديولـوجيا الـسيـنما
الأمـريـكـيـة وقـوضت أركـان قدرتـهـا عـلى الـتـأثـيـر عـلى الجـمهـورĒ وتحـديـدا جـمـهـورها
الأمـريكى المحلى بـالدرجـة الأولى والجمهـور العـاĠى بالدرجـة الثـانيةĒ فـبات - وحسب
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استنـتاجات النقاد الـسينمائيě والـباحثě - على هذه الصـناعة السينمـائية الأمريكية
لا أن تكتفى بـتأجيل عـروض أفلامها وبتـنقيح وتعـديل مشاريعـها ذات العلاقة بـطريقة
أو بأخـرى بأجواء الحادثةĒ بل أن تـراجع مواقفهـا وأن تعيد النـظر بسياسـاتها بشكل

جذرى أيضاĒً لأن الجمهور لن يصدقها بعد الآن .
لـكنĒ وعلى الـعـكس Ęـا توصل إلـيه الـنقـاد الـسيـنـمائـيـون والبـاحثـونĒ فـلم تـنتـظر
السينما الأمريكية وقتا طويلا كى تثبت أن هذه الاستنتاجات كانت متسرعة جدا وأن
أساسهـا اĠتě غـير قابل لـلهدم حتـى وإن شابه بعض الـتصدع لفـترة من الزمنĒ وأن
ما بدا لـلنقـاد والباحـثě واĠراقبـě أزمة وجود مـصيرية هـو مجرد كـبوة حصانĒ وأن
ميـزان علاقتهـا بالجمهـورĒ من حيث قـدرتها علـى إملاء شروطها عـليه وتشـكيل مزاجه

ووعيه السينمائيĒě سيظل ėيل لصالحها .
تـشير اĠـعلومـات إلى أن أكثر الأفلام الأمريـكية الحـديثة رواجـا فى سوق العروض
Ēالسينمائـية الأمريكية هى من نوعـية الأفلام التى تعرضت لأزمة مؤقـتة نتيجة الحادثة
وبـالذات الأفلام " الحـربيـة " التى تـمجـد بطولات الجـنود الأمـريكـيě وأفلام اĠـغامرات
الـتى تـروج لــلـبـطـولـة الـفـرديـة الــتى تحـمى المجـتـمع الأمـريــكى من الـشـر الـداخـلى أو
الخـارجىĒ أى الأفـلام الـتى تــعـيــد إنـتــاج الأســطـورة الــتـقــلـيــديـة الــتى تــروج لـلــبـطل
الأمـريـكىĒ آخذة بـعـě الاعـتـبار لا مـا كـشـفت عـنة حـادثـة الـتفـجـيـر من واقع مـناقض
"لـلواقع" الذى تـصوره الأفلام الأمـريكيـةĒبل ما نتج عن هـذه الحادثة من وقـائع جديدة
عنـوانـها الحـرب الجـديدة الـتى أعـلنـتـها الإدارة الأمـريـكيـة ضـد ما أطـلـقت علـيه صـفة

الإرهاب ومحور الشر والحاجة إلى دعمها والترويج الدعائى السينمائى لها.
من النـاحية الافتـراضيةĒ كان ėـكن Ġنتجى تـلك الأفلام أن يأخذوا بنـصائح النقاد
وأن يدرسوا رغبات الجمهور فيسـعون لتحقيق أفلام تستجيب لهاĒ لكنهمĒ من الناحية
الـعـمـلـيـةĒ لـم يـولـوا تـلك الـنـصـائح أى اهـتـمــامĒ بل واسـتـمـروا فى إنـتـاج الأفلام كـمـا
اعـتـادوا فى الـسـابق اعـتـمـادا عـلى خــبـرة كـبـيـرة فى تـصـمـيم أبـنـيـة وأشـكـال الأفلام
السينـمائيةĒ الـتى تؤكد عـلى قدرتها عـلى التأثيـر على وعى ومزاج الجمـهورĒ وانطلاقا
من وعى تــام لـلــتــرابط الــشـديــد فى الأهــداف بــě أيـديــولــوجـيــا ومــصــالح الـســلــطـة
ěالجـهـت ěوأيـديولـوجـيـا ومـصـــالح الـسيـنـمـا والـتـسـاوق فى تحقـيق هـذه الأهـداف بـ

ضمن آلية شمولية .
مقـابل تلك الأزمـة اĠؤقتـة التى عـاشتـها صـناعـة السيـنمـا الأمريـكيـة والتى تـسببت
فـيهـا حادثـة جسـيمـة وطارئـةĒ تعـيش صنـاعة الـسيـنمـا اĠصـرية مـنذ زمن طـويل أزمة
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بـنيـويـة مسـتـعصـيـة علـى الحلĒ أوĒ على الأقلĒ لا يـبـدو فى الأفق أى حل مـنظـور لـها.
جزء من هـذه الأزمـة يعـود إلى عـدم وضوح الـعلاقـة بě هـذه السـيـنمـا وبـě الجمـهور
وإلى غيـاب الـبوصـلة الـتى ėـكن لهـا أن تـساعـد عـلى توجـيه هـذه العلاقـة فى الاتجاه
الـصـحـيحĒ وثمـة جـزء آخـر مرتـبط بـالأول يـتلـخص فى أن صـنـاعـة السـيـنـما اĠـصـرية
والتى ظلت باستمرار تسعى لإرضاء رغبات مفترضة لدى الجمهورĒ لم تسع يوما من
Ēوجه وليس التابعĠالأيام إلى امتلاك سـياسات خاصة بها ولم تفهم دورهـا باعتباره ا
كـمـا لم تـتـمـكن من أن تـكـرس نفـسـهـا كـقـوة اقـتـصـاديـة / أيـديـولـوجـيـة جزء مـن قوة
اقـتـصـاديـة / أيـديـولـوجـيـة أشـمل وأكـبـر ومن نـظـام مـتـكامـل فى سـيـاسـاته المخـتـلـفة
اĠتنوعة الأبعادĒ اقتصـاديا و أيديولوجيا واجتماعيا وفنيا. فى ذلك الزمن الذى مضى
و كانت فيه السـينما اĠصرية منتعشة إنتاجـيا وتجارياĒ بدا كما لو انه ثمة فهم وتلبية
من قـبل صانـعى الأفلام لرغـبات الجمـهور بـحيث تولـدت القـناعة بـأن الأمور عـلى خير
مـا يرام وستظل كـذلك كما ستظل الـسينمـا مرتهنة لـرغبات الجمـهور العام. لكن دوام
الحال من المحـالĒ كـما يـقـول اĠثلĒ فـكـان أن تغـيـرت الأحوالĒ ومـنـها أحـوال وأمـزجة
الجـمهـورĒ ولم تتـغير سـياسـة صنـاعة السـينـما فى مـصر فنـشأت الأزمـة التى تـسببت
منذ نحـو عشر سنوات فى تـقلص حجم الإنتاج بنـسبة كبيـرة بالعلاقة مع زمن الرخاء

السينمائى الإنتاجى المحلى. 
Ēـصرية الجماهيـرية التجاريةĠفى مـجال نقد توجهـات السينما ا Ēكان يـقال فيما مضى
أنـها بعـيدة عن هـموم الواقع الحـياتى وقـضايا الـناس والمجتـمع. ومع أن هذا الـقولĒ كأى
قـول تعـميـمىĒ لا يجـوز أن يؤخـذ بحـذافيـره وأن يـعتـبر صـحيـحا بـاĠطـلقĒ إلا أنه يتـضمن
قدرا كبيرا من الصحـة. لم تستفد السيـنما اĠصرية بعامـة من أخطاء اĠاضى فيما يخص
العلاقة مع الجمهور وبالذات علاقة التـبعية ولم تستجب لقاعدة مهمة من قواعد السياسات
الـثـقـافـيـة الـتـنـويـريـة الـطـابع والـتى تـقـول ان الـفن الجـيـد لـيس هـو الـذى يـقـول لـلـنـاس ما
يعرفـونهĒ بل الذى يقول لـهم ما لا يعـرفونه ولا يعرفـون ان عليـهم أن يعرفوه. وتـنطبق هذه
القاعـدة إضافةĒ عـلى الرغبات والـعواطف. ومن نافلـة القول أن هـذه القاعدة مـطبقة عـمليا
فى مـجال الإنتـاج الصنـاعى وتقنـياته الجديـدةĒ حيث نعـرف باĠمـارسة اليـومية أن الـسلعة
اĠبـتكرة تـخلق الحاجـة إليها من ذاتـها وتفـرض نفسهـا على اĠسـتهلك الـذى لم يكن يعرف
فى الـسابق أنه بحاجـة إليهاĒ بل لـم يكن يعرف انه بـحاجة ماسـة إليهاĒ وعنـدما باتت هذه
السـلـعة مـتاحـة له صار يـستـغـرب كيف كـان يعـيش بدونـهـا فى السـابق. ومن البـديهى أن
هـذه اĠـعــرفـة اĠـسـبـقــة كـانت مـقـتــصـرة عـلى أصـحــاب الـعـقـول الـذيـن فـكـروا وجـربـوا ثم

اخترعواوعمموا النتيجة على الناس. 
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هــذا الـقـصـور اĠـنـهـجى يـؤكــده الـتـخـبط فى نـوعـيـة الأفـلام اĠـنـتـجـة فى الـسـنـوات
الأخيـرة فى مـصـر والـتجـريب عـلى قـاعـدة علē وعـسىĒ تـلك القـاعـدة الـتى تـسـببت فى
إنـتاج موجـة أفلام كوميديـة لم تخلص السـينمـا من أزمتها رغم نجـاح تجاربها الأولى
نجـاحا غـير مـبـررĒ تلاها بـسرعـة شـديدة إنـتاج مـوجـة أفلام شبـابيـة مـرحةĒ ثم مـوجة
أفلام غـنـائيـة أبـطـالهـا من جـيل اĠـطربـě الـصاعـدينĒ وģ تـطعـيم ذلك بـأفلام تـزايدت
فـيـهـا جـرعــات الـتـعـبـيــر الجـنـسى الـصــريحĒ كـمـا ģ إنـتــاج فـيـلم له علاقـة بــالـقـضـيـة
الفلسطيـنية استمد ĥوذج بـطله السوبرمان من ĥـوذج أبطال أفلام " الكاراتيه " وما
شـابههـاĒ غيـر أن كل ذلك لم ėنع الأزمـة من اĠراوحة فى مـكانـها. وفى النـتيـجة ظلت
هذه الـسـيـنمـا رهـيـنة جـمـهور مـراوغ وخـائن وجـد فى التـلـيـفزيـون مـتنـفـسـا بديلا عن

رغباته فتنكر للسينما التى دللته وسعت لكسب رضاه سنوات طوالاً. 
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تعـانى مـعـظم الأفلام الـسيـنـمائـيـة الـعربـيـة الحديـثـةĒ اĠـنتـجـة فى مـختـلف الأقـطار
العربـية التى تـنتج أفلاماĒ وعـلى اختلاف أنواع الأفلام وتـوجهات صـانعيـهاĒ من أزمة
واحدةĒ مـلخصـها أنهـا لا تلبى الـغرض اĠنـشود من إنتـاجها: الأفلام الـتى تنتج لـتلبى
احـتـيـاجـات سـوق الـعـرض لا تلاقى إلا فى حـالات قـلـيـلة اسـتـثـنـائـيـة الـنـجـاح اĠـأمول
شعـبـيا وبـالـتـالى تجاريـا. الأفلام الـطـموحـة الـتى يتـم إنتـاجـها تحت صـيـغـة " سيـنـما
اĠـؤلف " لا تعـكس رغبـات اĠؤلف كـما يتـمنى. الأفلام الـتى تصـبو نـحو الإبـداع الفنى
والكـمال الـتقنى تـعجز عن تحـقيق هذا الـهدف كمـا يجب. الأفلام التى تـسعى لتـحقيق
اĠعادلـة الصعبة بě الإبداع والتجـارة لازالت تبحث عن الأسلوب اĠناسب الذى ėكن

أن يوصلها إلى طريق مضمون النتائج.
تـلك حـقـائق مـلـمـوسـة ولا ėكـن تجاهـلـهـاĒ وتـعـكس حـالـة الـتـخـبط والارتـبـاك التى
تعيـشها الـسينـما العـربيـة اĠعاصـرةĒ وتوضح إلى حد مـا أسباب الـتناقص الـتدريجى
فى الـكم اĠنـتج من الأفلام الـعربـيـة سنـوياĒ عـلى الـرغم من أن هذا الـتـناقص لا يـنفى

حقيقة ان إنتاج الأفلامĒ التجارية والفنية والبě بĒě مستمر رغم كل شىء. 
تـطرح هذه الحقـائق الكثيـر من الأسئلة حـول مسببـاتها. بعض هـذه الأسئلة أشبع
بحثا خلال العقود اĠنصرمة من تاريخ اĠمارسة السينمائية العربية ولكن دون التمكن
من الــوصـول إلى إجـابـات شـافــيـة عـلى اĠـســتـوى الـعـمـلىĒ عــلى الـرغم من أن بـعض
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التـحليلات الـنظرية المحـضة لم تخل من صواب. الـواقع العملى اĠـلموس إذنĒ لا يزال
يفرض طرح الأسئلة والبحث عن أجوبة لها .

من بـě الأسـئلـة العـديدةĒ الـقـدėة واĠـتجـددةĒ ثمـة سـؤال مركـزى هو : Ġن تـصنع
الأفلام ? وهو سـؤال كان ėكن أن يـكون من نافلـة القول لـو ظلت عملـية إنتاج الأفلام
تصيب الهدفĒ أو لو ان الإجابات التى طرحت فى وقت ماĒ وكانت صائبة ومقنعة فى

حينهĒ حافظت على صوابها فى مراحل لاحقة تبدلت فيها الأحوال .
فى زمن مـاĒ كانت الأفلام الـتى تنـتـمى إلى السـينـمـا التـجاريـةĒ السـيـنمـا اĠصـرية
بـخاصة والتى دائمـا تبقى النمـوذج الأنسب للتحـليل والقياس عـليهĒ ناجحـة جماهيريا
علـى امتـداد أرجـاء الـعـالم الـعـربى. أى أن الإجـابـة عـلى سؤال : Ġـن تصـنع الأفلام ?
كـانت متحققة عمليـا وتعكسها اĠقولة الشـهيرة التى ظلت ردحا طويلا من الزمن حجة
مقنعة و سيـدة اĠوقف واعتبرت صالحـة لكل زمان ومكان وهى مقـولة " الجمهور عايز
كده " التى نـسبت للمخرج حسن الإمامحسن الإمام فى الـستينـيات من القرن اĠـاضى واستفادت
من وصـفـة عـمـمهـا فى الـثلاثـيـنيـات من نـفس الـقـرن المخرج أحـمـد بـدرخانأحـمـد بـدرخان. فالأفلام
إذنĒ كانت تـصـنع للـجـماهـير وتـسـتجـيب لرغـبـاتهـاĒ والجـماهـير بـدورهـا كانت تـكافئ
صـانــعى الأفلام وتـرد لـهم الــتـحـيـة Ėــا هـو أفـضل مــنـهـاĒ أى الأمـوال الــتى سـمـحت
بـاستمرار دوران عـجلة الإنتاج اĠـتزايد الكـلفة ( مثلاĒ زادت كلـفة أجور النـجوم كثيرا

عما كانت عليه فى اĠاضى ) .
لـكن ضخ الأموال عـبر شـباك التـذاكر صـار يقل شـيئا فـشيـئا مع الـزمنĒ وهذا ما
Ēالـتـى اعـتـبـرت ذات يــوم مـطـلـقـة Ē" ض صــحـة مـقـولــة " الجـمـهـور عــايـز كـدهēقـد يـعـر

للشكوك. فما الذى تغير إذن ? 
مـقولـة " الجمـهور عـاوز كـده "Ē من حيث هى مـقولـة عامـة مجـردةĒ لا غبـار علـيهـاĒ لكن
Ēـتـغـيـرة وبـخـاصةĠواءمـة مع الأحـوال اĠمـفـرداتـهـا باتـت بحـاجـة لـلـتـدقـيق والـتـمـحيـص وا
اĠـسـتجـدات اĠـتلاحقـة بـسرعـة كـبيـرة. من هـذه اĠـستـجـدات انتـشـار التـلـيفـزيـون كوسـيـلة
لـلمـشـاهـدة بـديـلة عـن صالـة الـسـيـنـمـا وما أدى إلـيه الـتـلـيـفـزيون من تـغـيـيـر فى مـفـهوم "
الجمـهور" بحـد ذاتهĒ وما يـتضـمنه الـتلـيفزيـونĒ ليس فـقط من خيـارات للـمشـاهدة اĠـريحة
داخل البـيتĒ بل وبشـكل أساسى من بـرامج متـنوعة تـشبع رغـبات الجـمهـور على أنـواعها
وأهـمهاĒ بـالتأكيـدĒ الرغبـات التى اعتـادت السينـما ان تحقـقها عنـدما كانت صـالة العرض

السينمائى الوسيلة الوحيدة والخيار الأوحد اĠتاح للجمهور .
هـذه اĠستـجدات هى التى بـاتت تسـتدعى مجـددا إثارة الـسؤال الخاص بـالسيـنما

التجارية الجماهيرية: Ġن تصنع الأفلام ?
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إذا كان هذا هو الحـال بالنسـبة للسيـنما التـجارية ذات التـقاليد الـراسخة والخبرة
الكبيرةĒ فما الذى ėكن قوله بالنسبة للسينما الأخرى الطموح إبداعيا ?

فى زمن الـرخـاء الغـابـرĒ كان صـنـاع الـسيـنـما الـتـجـارية الـتى كـانت جـماهـيـرية و
توصف بـأنـهـا شعـبـيـةĒ يسـخـرون من صـناع الأفلام " الجـادين " و" الجـادون " صـفة
شائعة أطلقها بعض النقاد على السينمائيě من الصنف غير التجارى لأن أفلامهم لا
يـشاهـدها أحـدĒ ويتـهمونـهم بأنـهم أسـاسا لا يصـنعـون الأفلام إلا للـنخـبة أو من أجل
الـعرض فـى اĠهـرجـانـات الـسـينـمـائـيـة الـدولـية وبـهـدف الحـصـول عـلى جوائـز ومن ثم
التـبـاهى بهـا. باĠـقابلĒ كـان " الجـادون " يردون بـنوع من الـتعـالى بـأنهم سـينـمائـيون
فنـانون مبـدعون يريـدون التعبـير عن أفكـارهم وقضايـا مجتـمعاتهـم ورؤاهم ومواهبهم
الـفنية من خلال الأفلام التى تعكس أسـلوبهم الذاتى اĠتفرد وتنـتمى بعامة إلى سينما
اĠـؤلف التى تـسـتخـدم الـكامـيـرا بنـفس الكـيـفيـة الـتى يسـتـخدم بـها الـروائى الـقلمĒ أو
الرسـام الريـشة. ولـكن أولـئك " الجادين " الـذين لم يتـمكـنوا يـوما من كـسب الجمـهور
العام لصفوفهمĒ لم يجيبوا أبدا على السؤال حول Ġن يصنعون أفلامهم هذهĒ بل إنهم
تجاهـلوا عمليـا الجمهور اĠتوفـر أو تعالوا علـيه ودعوا لجهد تنـويرى عام افترضوا انه
سيؤدى مع الزمن لخلق جمـهور جديد واع مثقف فنيـا له ذائقة سينمائـية رفيعة تتقبل
ما ينتجونه من أفلام " فنية " رفيعة اĠستوىĖ Ēا يعنى بالضرورةĒ أن أفلامهم تصنع
من اجل جمهور لم يوجد بـعدĒ هذا إضافة إلى " النخـبة " اĠتميزة القـليلة العددĒ التى
لا ėكن اعتبـارها جمهورا باĠعنى الواسع لكلمـة الجمهورĒ و اĠقتصرة أو اĠتكونة فى
العادة من نقاد سينمائيě أو من رواد أنـدية السينما ومتابعى اĠهرجانات السينمائية
وبـعض الأصـدقاءĒ وهـم جمـيـعـا يـنـتـمـون إلى نـفس النـوع الـبـشـرى الـذى يـنـتمـى إليه
صـانعـو الأفلام " الجـادون ". وهؤلاء يـتمـيزون بـالعـناد واĠـكابـرة والسـباحـة ضد تـيار
الـظروف اĠوضـوعيـةĒ سلاحهم الاعـتداد بـالذات. ويحـضرنى فى هـذا الصـدد تصريح
لمخـرج إيطـالى كبـير راحل هو بيـير بـاولو بـازولينىبيـير بـاولو بـازولينىĒ الـذى صنع أفلامـا موهـوبة ولكن
صعبة الاستـقبال بالنسبة للجمهور العام وتمـتلئ بالإشكاليات التى تثير حفيظة بعض
الـنقاد وبـعض أوساط الـنخب اĠـثقفـة ( وهذا وضع إنـتاجى مـرفه تتسـع له وتسمح به
الشروط اĠتـطورة للصنـاعة السينـمائية فى إيـطاليا واĠسـتوى الثقافى الـعام )Ē عندما
وجه إليه أحـد الصحفـيě سؤالاً حول Ġن يـصنع أفلامهĒ حيث رد بصـراحة إنه يصنع

أفلامه لشخص يشبهه .
بě هـذين الـنوعـĒě أى النـوع الـتجـارى والنـوع الجـاد من السـينـمـائيـĒě ثمـة نوع
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ثـالث وسـيطĒ يـسعى لـلـتـوفيق بـĥ ěـطـě من الـسيـنـماĒ الـثـقـافى والتـجـارىĒ ولـكسب
طـرفى الجمـهـورĒ أى النـخبـة والجمـاهـير الـعريـضـة معـا. ومن البـديـهى أن هذا الـنوع
الثالث يسـير فى بداية الطريق نحو الحل الأمثل لنـوعية الإنتاج السينمائى العربى فى
Ēـارسـته حتى الآنĘ كمـا تـؤكد Ēعلاقـته مع الجمـهـور الـعام. ولـكن هـذا النـوع الـثالـث
ينـقـسم إلى قـسمـĒě الأول مـنهـمـا يـقوده سـيـنمـائـيـون من أصحـاب اĠـوهـبة والـفـكر..
والـتصميم واĠثـابرةĒ والثانى منـهما يتكـون من قليلى اĠوهـبة والفكر غـير الناضج كما
يــجب. وفى حــě أن الـقــسم الأول لا يــزال يـتــعــلمĒ يــرضى الـنــقــاد والـنــخــبـة ويــثــيـر
انتقاداتهم فى نفس الوقتĒ يتقبل قسم أوسع من الجمهور أفلامهم إĥا بدون حماس
خاص يحولها إلى سـينما جماهـيريةĒ فإن أفلام القسم الـثانى لا ترضى لا النخبة ولا
الجمهـور السيـنمـائى العام. وفى حـě أن سيـنمائـيى القسم الأول يـتمـكنون من تـبرير
نجاحـات وانتـكاسات تجـاربهم Ėا لا يـلغى ثقـة الناس بـهمĒ و يستـطيعـون الدفاع عن
أنـفسهم وعـن حقهم فى الاسـتمرار فى الـعمل الإبداعى كـون ما صنـعوه وإن لم يصل
إلى الـكمـالĒ يظل يـتضـمن قيـما مـعيـنةĒ فـإن سينـمائـيى القـسم الثـانى الـذين ينـتجون
Ēكن الدفاع عنها بأى شكلė أفلاما لا Ēلا فكر ولا فن فيها ĒلةĘ Ēأفلاما غير موهوبة
يـتـسـببـون فى خـلق حـالة من الإحـبـاط وفـقدان الـثـقـة فى الوصـول إلى حـلـول حـقيـقـية

Ġعادلة الفن والتجارة وإلى زيادة الهوة بě السينما والجمهور العام.
فى كل الأحـوالĒ يظل السـؤال الرئيس قـائما ومـلحا ينـتظر الإجـابات والحلول: Ġن

تصنع الأفلام ?
والـسؤال بـحد ذاته لا يـقتصـر على الـسيـنماĒ بل نـتعـثر به فى كل مـجالات الإبداع
الـفـنى والأدبى الأخــرى مـنـذ أزلـهـا وحـتـى الآن: Ġن يـرسم الـفـنـان لــوحـته وĠن يـكـتب
الشـاعر قـصيـدته والقـاص قصـته ?وبالـعلاقة مـع هذه الـفنـون والآداب الأخرى يـتجدد
الـسؤال بـخـاصـة مع تزايـد الاتجـاهـات التـجـريبـيـة و الـتوجـهـات الحداثـيـة الـتى تجعل
اسـتقـبال هذه الإبـداعات أمرا صـعبـا بالنـسبـة للجـمهـور العام. وفى الـسيـنما يـكتسب
السؤال أهـمية خاصـة إضافيـة لأنها لا ėكـن أن تستمـر فى العيش وأن تـتطور بدون

أن تكون لها جدوى اقتصادية.
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ěـؤقـتة الـتى عـانت منـهـا صنـاعـة السـيـنمـا الأمـريكـيـة بعـد تـفجـيـر البـرجĠالأزمة ا
والتى تـمثـلت فى تأجـيل تصـوير أفلام مع إعـادة صيـاغة نـصوصـهاĒ و تـأجيل افـتتاح
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Ēوأخــيـرا سـحـب أفلام مـعـروضــة من دور الـعـرض Ēعــروض أفلام لأجل غـيــر مـسـمى
تكشـف أكثر من حقـيقة فى مـجال صناعـة السيـنما ليس فى أمـريكا وحـدها بل أيضا
فى أرجـاء الـعــالم المخـتـلــفـة. وبـشـكل أخـص تـكـشف الآثـار اĠــدمـرة لـقـضــيـة ارتـهـان
السينما لرغبات الجمـهور على السينما كفكر و فن راق وعكس صادق لقضايا الواقع
وتعبير واضح عن أوضاع الـناس الحياتية وطمـوحاتهم اĠستقبـلية. فالأفلام الأمريكية
التى ģ سحبها من صالات العرض ونقلها إلى رفوف اĠستودعات هى أفلام تشويقية
مـزيفة لـلحقـائق وللـوقائع ولهـذا لم تصمـد أمام أول امتـحان طرحه عـليهـا الواقع. لكن
اĠـشـكـلة لـيـست هـنـا بل فى أن تـلك الأفلام كـانت نـاجـحـة جـمـاهـيـريـاĒ أى أنـهـا كانت
تتـمتع بقوة جـذب شديدة الفـعالية بـالنسبـة لغالبـية مشاهـدى السينمـا فى أمريكا وفى
العالم وكـان ėكن لـها أن تسـتمر فـى قوة جذبـها لولا تـخوف أربـاب صناعـة السيـنما
من ردة عكـسيـة فى مجـال استـقبـال اĠشـاهـدين لهـا بسـبب قوة الـصدمـة التى تـسبب

فيها الحدث .
الإنـتـاج الـسـينـمـائى الأعم فى الـعـالم ذو طـابع تـرفـيـهى. والـتـرفـيه فى مـعـظم هذا
الإنـتاج يـنـحو نـحـو السـطحـيـة والتـفـاهة. واĠـشـاهدون فى أرجـاء الـعالم يـتـقبـلون ذلك
ويقبلـون عليه. هذا الوضع السائد يؤدى إلى قلب اĠعـادلة التى كان يتعامل معها نقاد
السـيـنـما والـتى تـصفـهـا بـأنهـا فـكر وفن لـيـصح عـلى السـيـنمـا وصـفـها بـأنـها وسـيـلة
للترفيه فقط. وتوجد أيضا مـعادلة أخرى يقلبها الوضع السائد والتى كانت تشير إلى
أن السـينمـا وسيلـة لعـكس الواقعĒ فتـصبح الـصفة الجـديدة اĠعـتمـدة هى أن السيـنما
وسيلة لنشر الوهم. والجمهور بشكل عام يبحث عن الوهم ويفرضه وظيفة واجبة على

الإنتاج السينمائى العاĠى .
كـان المخـرج الـســيـنـمـائى اĠـصـرى الـراحل حـسن الإمـامحـسن الإمـامĒ صـاحب اكـبـر عـدد من
الأفلام الـشعـبيـة النـاجحـة جمـاهيريـاĒ يسـخر من الـنقـاد السـينـمائـيě الـذين ينـتقدون
أفلامه. وفى اĠــقـابل يــبـرر نــوعـيـة أفـلامه Ėـقــولـة صــارت تـضـرب مــثلاĒ وهى مــقـولـة
"الجـمهور عـاوز كده ". ولكـن النقـادبعد رحـيله عن الدنـيا بدأوا يـكتشـفون قيـمة أخرى
لحسن الإمام كمخرج. ويرون انه كان يتمتع Ėوهبة خاصة ظلت كامنة ولم تتبلور فى
أفلامه كمـا يجبĒ إĥا ėكن تـلمس ملامحـها فى أجزاء من أعـماله. وكان ėكن له أن
يـصنع أفلاما اكـثر رقيـا من النـواحى الفنـية والفـكريـة فيمـا لو أنه لم يرزح تحت عبء

رغبات الجمهور .
والجمـهور هـو هكـذاĒ على مـا يبـدوĒ فى كل مكـان. التـهافت عـلى أفلام التـشويق و
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التـرفـيه الـسطـحى والاسـتسلام لـلـوهم الـذى ينـشـره عالم الـسـينـمـا اĠصـطـنعĒ أمر لا
علاقة لـه Ėسـتـوى الـتـطـور الـثـقـافى أو الاقـتـصادى لـلـمـجـتـمـعـات. هـذه قـاعـدة تحكم
مشـاهـدى الـعـالم الثـالث كـمـا تحـكم مـشاهـدى الـعـالم الـثـانى والأول وتؤكـدهـا نـوعـية

الأفلام الأكثر تحقيقا للإيرادات فى العالم .
مـنـذ بـضـعـة أعـوام هـب الـسـيـنـمـائـيـون فى فـرنـسـا من أجل الـدفـاع عن الـسـيـنـمـا
الفـرنسـية ضد غـزو السـينـما الأمـريكـية لـها فى عـقر دارهـا. ونعـرف ان فرنـسا كانت
مـصـدرا Ġعـظم اĠـدارس الإبـداعيـة فى الـسـينـمـا مـنذ بـدايـتـها ومـنـهـاĒ مثلاĒ الـواقـعـية
الشـعرية فى الـثلاثينيـاتĒ واĠوجة الجـديدة فى الستـينيـات والتى كان لـها فضيـلة أنها
عممت على سينمائيى العالم فكرة سينما اĠؤلف التى تتعامل مع الكاميرا كقلم. ولكن
كل ذلك لـم يشـفع لـلسـيـنمـا الـفرنـسـية أمـام جـمهـورهـا المحلىĒ والـذى رغم انه مـحاط
بتراث فـنى وسيـنمائى عـريقĒ ابتعـد عن الأفلام الفـرنسيـة وليس فقط عن الأفلام ذات
الـــتــوجـه الإبــداعىĒ بـل وبــشـــكل خـــاص حــتـى عن الأفلام ذات الـــتــوجـه الــتـــرفـــيــهى
الجـماهيرى. فـالسيـنمائيـون الفرنـسيون إذ اعتـبروا أنفسـهم فنانـě مبدعě وانـشغلوا
بـالقضـايا النظـرية فى مجـال السينـما وتوهمـوا نتيـجة ذلك انهم يـستطيـعون ان يرقوا
بـذوق الجـمـهـور فنـأوا بـأنـفـسـهم عن رغـباتـهĒ لم يكـتـسـبـوا الخـبرة الـكـافـيـة فى مـجال
السـينمـا الجماهـيرية ولم يـتعلـموا كيف يـصنعـون سينـما ترفـيهيـة ملائمة تـستطيع أن
تـنـافس الـسـيـنـمـا الأمـريـكـيـة الـتـرفيـهـيـةوتـقف فـى وجه غـزوهـا. وقـد قـرأت مـنـذ فـترة
تـصريحا دالا لوزيـر الثقافة الـفرنسى ردا على السـينمائيـě الفرنسيـě المحتجě على
احـتلال الـسـيـنـمـا الأمـريـكـيـة لـقـلوب مـشـاهـديـهم المحـلـيـě وبـالـتـالى احـتلال اĠـسـاحة
المخصصة لأفلامهم الفرنسـية على شاشات دور العرض المحلية. فقد طلب الوزير من
أولـئك الــسـيــنـمـائــيـě أن يــتـعـلــمـوا كــيف يـصــنـعـون ســيـنــمـا ذات قــدرة عـلى الجـذب

الجماهيرى بدلا من إصدار البيانات .
بـينت الـتجـربة التـاريخـية أن البـحث عن التـرفيه والـوهم يظل ذا جـذور راسخة فى
تـربـة الجـمهـور لـيس من الـسـهل اقـتلاعه بـواسـطـة الـنـظريـة أو الأيـديـولـوجـيـا حـتى لو
سخرت السـلطات الحاكـمة كل ترسانتـها من الأسلحـة التثقـيفية ووسـائل الدعاية. فلم
Ēمثل النظام السوفييتى Ēتنجح محـاولات نظام شمولى ذى رسالة أيديولوجية تـاريخية
Ēفى الـتغلب على رغبة الجمهور فى الحـصول على سينما ترفيـهية. فى الستينيات مثلا
كانت السيـنما السوفـييتيـة فى أوج مجدها عـاĠيا (طبعـاĒ على مستـوى النقاد ونوادى
الـسيـنـمـا واĠهـرجـانـات الـدوليـة ). وكـان ثـمة مـعـاهـد كـثيـرة لـتـدريس الـسيـنـمـا ونواد
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سينمائية فى كل مكان وكتبا ومجلات متخصصة ودعاية غزيرة وتثقيفا سياسيا حول
الدور الـتنويـرى للسـينما فـى خدمة مـستقـبل البشـرية والتـبشير Ėـثل الحريـة والعدالة
الاجتماعية. ولا شك فى أن ذلك كله أوجـد بالنتيجة جمهورا واسعا على قدر كاف من
الـثـقافـة السـيـنمـائيـة. وأذكـر انه فى ذلك الـوقت سمح لـلـمرة الأولى لـصالات الـسـينـما
المحلية بعرض فيلم ترفيهى خيالى فرنسى هو "فانتوماس""فانتوماس". وكان النجاح الجماهيرى
لـذلك الفـيـلمĒ وهو بـاĠـناسـبـة أقرب إلى أفلام الأطـفـالĒ أو بالأحـرى الـفتـيـانĒ منه إلى
أفلام الـكبـارĒ ساحـقا لـدرجـة انه سحق الأفلام الـسوفـييـتـية اĠـعروضـة فى ذلك الوقت
والــتى كـانت تحــظى بـكل أنــواع الـرعــايـة اĠـمــكـنــة من قـبل الــسـلـطــات الـســيـنـمــائـيـة
والسـياسية. بـعد انهـيار النظـام فى التسعـينيـات انهار فى رمشـة عě صرح السـينما
الذى ģ بنـاؤه عبـر ثلاثة أرباع قـرن من الجهـد اĠتواصل لـتثـقيف الجمـهور سـينمـائيا
وجعـله يتـقبل الأفـلام اĠلـتزمـة عقـائديـا وفـنيـا التى افـترضت الـسـلطـات أنهـا تعـبر عن
طموحات الجماهيرĒ وكشف الجمهـور عن رغباته الحقيقية فاستجاب لها السينمائيون
أėا استـجابـة وانغمـسوا فى تقـليـد السيـنما الأمـريكـية وصنع أفلام مـغامرات وأفلام
إبـاحية وغيرهاĒ فتدنت سمعة الـسينما الجديدة عاĠيا واضطـر سينمائيوها الكبار إما
لركوب اĠـوجة أو للـتقاعـد أو للاستنـجاد بالإنـتاج اĠشـترك مع اĠؤسـسات السـينمـائية

الأوروبية .
لـهذا اĠـأزق جـانب آخر. فـاĠـشكـلـة ليـست فى الاعـتراض عـلى حـرية اĠـشـاهدين و
ĒقابلĠمن حريتـهم الإبداعيـة با ěوحرمان الـسينـمائيـ ĒتعـةĠحقـهم فى الحصول عـلى ا
بل يكمن اĠأزق فى جانب آخر هو أن السينما الترفيهية والتى تتظاهر بالبراءة ليست
بريـئة فى حقـيقـتهـا بسـبب كونـها تتـضمن رسـائل فكـرية أو سـياسـية او أخلاقـيةĒ ولو

بشكل غير مباشر أحياناĒ مضللة للمشاهدين أينما كانوا .
هذه الأمثـلة مجرد ĥاذج عن الهوة الواسعة مـا بě رغبات اĠشاهدين فى التعامل
مع السـينـمـا كوسـيلـة ترفـيه وبě رغـبة بـعض السـيـنمـائيـě فى تطـوير سـينـما تـعكس

حالة إبداعية فنية وقيما معرفية .
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وتفاحه"Ē " بوحة"" بوحة"Ē عـناوين لبعض من مـجموعة أفلام مـصرية أنجز قسم ..."حاحا وتفاحه""حاحا 
منها فى الفتـرة الأخيرة ومنذ بداية الألـفية الثالثة وقـسم لا يزال قيد الإنجاز. القاسم
اĠشترك بě تسميات الأفلام هذه ليس فقط وجود حرف الحاء فيهاĒ بل يكمن القاسم
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الأساسى بـě هذه التسـميات فى أنها مـبتذلة التـعبيرĒ وفى أنـها تشير إلى أن الأفلام
التـى تنضوى تحت جـناحهـا هى بدورها نـتاج تفـكير مـبتذل سـواء على صعـيد الشكل

السينمائى أو على صعيد اĠضمون. 
Ēذكورة أعلاهĠالأفلام ا Ēأو بـالأحرى Ēبتذل عـلى العناوينĠلا يقـتصر هذا الـتفكيـر ا
بل هو ظاهرة بـاتت شائعة فى السينما اĠصريـة منذ بضع سنواتĒ حيث تسود نوعية

ملصق اعلانى لفيلم «حاحا وتفاحه» إخراج اكرم فريدملصق اعلانى لفيلم «حاحا وتفاحه» إخراج اكرم فريد
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ěـغـنĠـشاهـدين أو تـروج لجـيل " الـنـيـو لـوك " من اĠسـيـنمـا تـسـتـجـدى الـضـحك من ا
واĠـغـنـيـات اĠـعاصـريـنĒ وتعـلـن عن نـفسـهـا من خـلال عـناويـن أفلام مـبـتـذلة مـن نوع:
"كيمو"كيمو  Ē"غبى منه فيه""غبى منه فيه" Ē"معـلش إحنا بنـتبهدل""معـلش إحنا بنـتبهدل" Ē"على الطـرب بالثلاثة""على الطـرب بالثلاثة" Ē"عربى تـعريفة""عربى تـعريفة"

وأنتيمو"وأنتيمو"Ē "اشتاتا اشتوت""اشتاتا اشتوت"Ē وغير ذلك من عناوين أفلام تنتمى إلى نفس العائلة.
يـتكامل هـذا النـمط من عنونـة الأفلام مع خبـرات وتقـاليد الـتوزيع الـتجارى للأفلام
والـترويج لعـروضهـا فى صالات السـينـما التـجاريـةĒ خاصة الـشعـبية مـنهـاĒ وذلك عبر
تسميات وأوصاف يتم إشهارها بهدف جذب انتباه الرواد وإغرائهم لحضور الأفلام.
من نـاحـيـة ثـانـيــةĒ يـعـكس هـذا الـنـمط من الـعـنـونـةĒ وكـذلك صـيغ نـصـوص الجـمل
الـدعـائـيةĒ تـوجـهـا نـحـو جـمـهـور يـفـتـرض أن تـكـويـنه الـثـقـافى والـنـفسـى من نـوعـية و

.ěمستوى متناسب
هـكـذا نـخـلص فى الـنـهـايـة إلى علاقـة ثلاثـيـة تحـكـمـهـا المحـصـلـة اĠـكـونـة من ثلاث
وحدات منفـصلة مجتمعـة فى آن ومتلاحمة فيمـا بينهاĒ هى الفـيلم والجمهور والعرض
السـينـمائى بـاستـحـقاقـاته اĠتـعددة واĠـتنـوعة. ومن الـبديـهى أن تنـتج عن هذه الـعلاقة
عـبر الـزمن تـقـاليـد خـاصـةĒ أو ثـقافـة خـاصـة مـناسـبـةĒ تـستـتـبـعـها Ęـارسـات ملائـمة
ومـتنـاسبة مع اĠـستوى الـثقـافى والنفـسى للـجمهـور اĠفـترض. فلـيست طـريقة اخـتيار
عـنـاوين الأفلام وحـدها مـا يـعبّـر عن هـذا الـتلاحمĒ بل تدعـمـهـا طريـقـة صيـاغـة الجمل
الترويجية المخطوطة على لافتات تعلق فى الأماكن العامة وواجهات ومداخل الصالات
وعبر إعلانات الصـحفĒ فتسعى إلى إغواء الجمـهور الذى بات يعرف مـستوى ونوعية
علاقـته بالـسـينـما عن طـريق إشـارات مشـوقـة إلى مضـمـون أو موضـوع أو مـحتـويات

الفيلمĒ أو إلى إبراز صفات مثيرة يتمتع بها أبطاله.
تـبدو هذه اĠمارسة فى أوضح تجلـياتها عند ترجمـة عناوين الأفلام الأجنبيةĒ حيث
لا يتـطابق النص الـعربى مع النص الأصـلى فى كثيـر من الأحيان بل يـتم تحويره Ėا
ĒثالĠا يـخدم مـجالى الجـنس أو العـنف. فعـلى سبـيل اĖيتـناسب مع بـيئـته الجديـدة و
إذا كانت أحداث الفيلم تجرى فى مدرسة للفتياتĒ وبغض النظر عن العنوان الأصلى
يـصـبح عـنـوانه الجـديد" اĠـراهـقـات اĠـاجنـات " وإذا كـان الـفـيلم مـن النـوع الـبـولـيسى

يجرى الإعلان عن الفيلم تحت عنوان" القاتل الجهنمى".
وهــذه بــعض ĥــاذج الـتــرويج للأفـلام بـواســطــة اللافــتــات:" نـنــصح ذوى الــقــلـوب
الضـعيـفـة بعـدم مـشاهـدة الفـيـلم"Ē " الرؤوس تـقـطع والأيدى تـبـتر... وبـسـبب مشـاهد
الـفـيـلم اĠـرعـبـة قـررنـا عدم تـعـلـيق صـور الـفـيـلم"Ē" فـيـلم الحب والإثـارة"Ē" أقـوى أفلام
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الكاراتيه"Ē " أقوى مشاهد الحب"Ē " للكبار فقط".
وفى حالات كثيرة لا يكتفى اĠعلنون بالعنونة اĠثيرة أو الصياغات الدعائية اĠهيجة
فيستـعينون إضافة بصـفات مثيرة يضـفونها على أبطـال الأفلامĒ فيشار إلى أن الفيلم

من بطولة " نجمة الإغراء الفاتنة"Ē أو" من بطولة نجم الكونغ فو العاĠى..."
تـشـيـر هـذه الـنـمـاذج إلى أن أسـالـيـب الـتـرويج والـدعـايـة عن طـريق عـنـونـة الأفلام
وصـياغـة الجـمل الإعلانيـة تصـبح بحـد ذاتـها تـقالـيد تـؤسس لثـقـافة شـعبـية فى مـجال
العلاقة الجماهيرية مع السينماĒ ثقافة لا تتأسس على اĠعرفة والوعىĒ بل على الإثارة
Ēهـمـا الجـنس والـعـنف Ēمن الـغـرائـز ěمـتلازمـ ěالـتى تـخـاطـب بـشـكل رئـيـسى مـجـالـ
وبالتالىĒ يـتم تبعا لهـما - منفـردين أو مجتمعـě - تحديد مضـمون الفيلم الـسينمائى

بغض النظر عن موضوعه أو عن نوعه.
ابـتــكــرت هــذه الأســالـيب مــنــذ زمن طــويل ولا تــزال تــمـارس حــتى الآنĒ لــكن مع
إضافات جديدة تتلاءم مع تطورات العصرĒ سواء فيما يتعلق بالسينما أو بالاقتصاد.

لقطة من فيلم «بوحه» إخراج رامى إماملقطة من فيلم «بوحه» إخراج رامى إمام
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فـفى مجال السينما حدثت وتحدث تـطورات هائلة نتيجة الابتـكارات التقنية اĠذهلة
التى تـتـوالى و تـتـجدد مـن فيـلم لـفـيـلم فصـار كل ابـتـكـار تقـنى جـديـد فـيـها يـسـتـخدم

كعنصر رئيسى من أجل الترويج للأفلام.
كما انـتشـرت ظاهرة اĠـهرجـانات السـينـمائـية التى تـمنح الجـوائز سواء للأفلام أو
للنـجومĒ وحـتى للمـخرجě وبـقيـة الفنـيě العـاملـě فى الأفلامĘ Ēا جعل هـذه الجوائز
بـحد ذاتها وسـيلة من وسـائل الترويج عن طريق تحـويلها إلى أصـنام يسجـد لصداها
جـمهـور الـسيـنمـا الـعامĒ و أصـبحت أهـمـية الـفـيلم تـقاس بـكـميـة الجـوائز الـتى حصل
علـيهـا وذلك بـغض النـظر عن نـوع هـذه الجوائـز وعن الجهـات اĠقـدمـة للـجوائـز ومدى

موضوعيتها أو صحة قراراتها أو منطلقاتها ودوافعها Ġنح الجوائز.
وفى مـجـال الاقـتــصـاد الـذى بـدأ يـتـجه نــحـو تـكـريس شـكـل وحـيـد من الاقـتـصـاد
العاĠى هو اقـتصاد السوقĒ صار الإعلان عـن الأرباح التى حققهـا فيلم ما واحدا من

أساليب الترويج اĠستجدة اĠستخدمة على نطاق واسع.
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ما هـو اĠطـلوب كـى تصـبح السـيـنمـا العـربيـة مـحط الاهتـمام عـاĠـيا? يـكتـسب هذا
الـتساؤل أهـميته وواقعـيته الآنية بـفضل ما حـدث فى الأعوام الثلاثة الأخـيرة من تقدم
بضعة أفلام لمخرجـě عرب Ęولة من دول أوروبية إلى واجـهة اĠهرجانات الـسينمائية
العـاĠـيـة وحـصـولهـا عـلى الجـوائـز الـرئيـسـيـةĒ بـدءا من فـيلم "يـد إلـهـية""يـد إلـهـية"Ē مـرورا بـفـيلم
الآن"Ē وهـذا بدوره مـا وضع هـذه الأفلام فى "طـيـارة من ورق""طـيـارة من ورق"Ē وانـتـهـاء بـفـيـلم"الجـنة الآن""الجـنة 
واجـهة وصدارة وسـائل الإعلام العـاĠية المخـتلفـة اĠكـتوبة واĠـسموعـة واĠرئيـةĒ خاصة
وأن كل من هـذه الأفلام الـثـلاثـة طـرح بـطـريـقـته الخـاصـة ومن زوايـا مـخـتـلـفـة قـضـيـة
رئـيسـيـة يعـانى العـالم الـعربى من جـرائـها وتـعكس نـفـسهـا علـى الوضع الـعاĠى وهى

قضية فلسطě فى مواجهة الاحتلال الإسرائيلى. 
هل اĠـطلوب هـو صنع أفلام تؤسس لسـينمـا عربية تـروى قصصا ذات خـصوصية
أم صنع أفلام تـشـرح قضـايـانا الـراهنـة الـكبـيـرة للـعـالم باعـتـبار أن الـسـينـمـا وسيـلة
أساسية من وسائل الدعاية واĠعـرفة? وهل قضايانا الكبيرة هى الوحيدة التى ستلفت
أنظار العـالم إلينا أم ثمة قضايا إنسانية صـغيرة تفيد فى ذلك? وهل اختيار القضايا
الـتى تـطـرحـهـا الأفلام بـهدف جـلب الاهـتـمـام الـعـاĠى اخـتـيـار حـر وقـرار ذاتى أم هو
اخـتيار يـفرضه وضع تـاريخى سـياسى محـدد? وهل إثارة قـضية مـا فى الفـيلم شرط
ضرورى لحـصوله عـلى اهـتمـام عاĠـىĒ أم يكـفى لذلك أن يـتـضمن الـفيـلم إنجـازا فنـيا
إبـداعيـا ما أو خـصوصـية أسـلوبـية جـماليـة متـميـزة? وهل أهـمية الـقضـية تـعوض عن
الـنـقص أو الـضـعف فـى الإنجـاز الـفـنى الإبـداعى أو أن الإنجــاز الـفـنى الإبـداعى قـد
ěيغفـر للفيـلم سطحـية مضمـونه أو سذاجة القـضية التى يـطرحها? هـذا مع الأخذ بع
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الاعتـبـار انه يفـتـرض فى كل فـيلمĒ مـن حيث اĠـبـدأĒ أن يثـيـر قـضيـة مـا... مهـمـا كان
حـجمهـا أو نوعهاĒ فـهناك قـضايا وطنـية محـليةĒ و هنـاك قضايـا عاĠية كـبرى صارخة
ترتبط Ėـواضيع اجتماعية أو سياسيـة على علاقة بأوضاع أو أحداث معاصرة مدوية
وذات تأثـير على مجريات الـعصر... وهناك قـضايا تحمل طابعـا عاما إنسانـيا ولكنها
متـضمـنـة فى مواضـيع مـكونـة من قصص فـرديـة تدور حـول همـوم الـعيش والـعلاقات
الاجـتـمـاعـيـةĒ وتـقـدم ĥـاذج أبـطـالـهـا من الـنـاس الـعـاديـĒě لـكـنـهـا تـبهـرنـا عن طـريق
Ēاكتشاف أهـمية وروعة وعمق دلالة تفاصيل صغيـرة مستمدة من مادة الحياة اليومية

تفاصيل ėر عليها الناس مرور الكرام و لا يلاحظ أهميتها إلا اĠبدعون.
هذه بـعض الأسئـلة الـتى قد يـكون من اĠـفيـد أن يتـفكـر السـينـمائـيون الـعرب فـيها

وأن يبحثوا عن إجابات عليها.
و من هـذا اĠـنـطـلق من اĠـفـيد هـنـا ملاحـظـة حـقـيقـة وجـود فـرق أسـاسى بـě فـيلم
سـيـنـمـائى مـا يـحـصـد الجـوائـز الـدولـيـة فى زمن مـا ويـثـيـر ضـجـة إعلامـيـة ثم تـخـفت
أصـداؤه تـدريـجـيـا ويـصـبح جـزءا من اĠـاضىĒ وبـě فـيـلم سـيـنـمـائى ذى خـصـوصـية
Ēوليس مـجرد حـالة مـنفردة Ēوهويـة ثقـافية وفـنيـة ينـتمى إلى ظـاهرة سيـنمـائيـة وطنـية
ظاهرة تثبت تمـيزها ولا تتوقف عن إدهاش الـعالم بإبداعها اĠتـجدد اĠتمثل فى إنتاج
أفلام لديها ما تقوله كى تعبر عن نفسها وتطرح فكرها الخاص وتقدم رؤاها الخاصة

ولا تضع فى اعتبارها أن تقول ما تعتقد أن العالم يرغب أن تقوله.
لا يتـحقق وجود مثل هـذا النوع من السـينما/ الظـاهرة اĠتمـيزة إلا بوجود أساس
مـحـلى وطـنـى لهـا يـضـمن الإمـكـانـيـات اĠـاديـة والـتـقـنـيـة الـضـروريـة لإنـتـاجـها. ولـيس
اĠـقصود بهذا الأساس قيام صناعة سـينمائية محلية باĠعـنى الكبير لكلمة صناعةĒ بل
اĠقـصود هو دعم تمويـلى وتنظيـمى يسمح باستـمرارية إنتاج الأفلام Ėـا يشكل خبرة

تراكمية.
لا ينفى عدم وجود سينما وطنية إمكانية إنتاج أفلام فرديةĒ غير أن هذه الإمكانية
تظل مـجـرد حـالات فـرديـة والـتقـاط لـفـرص لا تـتـوفـر دوما وإن تـوفـرت أحـيـانـا فـليس
لـلجميع. ومن نـاحية ثانـيةĒ فإن غياب الإمـكانيات المحـلية لتـمويل و لدعم إنتاج الأفلام
الوطنـية يـتسبب فى تـوجه السـينمـائيـě كأفراد إلى الخـارج بحثـا عن الدعم والـتمويل
الأجـنـبى مـع الاسـتـعـداد لـلـمـوافـقـة عـلى الاسـتــحـقـاقـات والالـتـزامـات اĠـرتـبـطـة بـهـذا
الـتمـويلĒ خـاصة عـلى الصـعـيد الـفكـرى.وفى كل الأحوال فـإن الـتمـويل الأجنـبى يدعم

فيلما لكنه لا يبنى سينما ذات موقع فى العالم.
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لا تـزال إشكـاليـة الإنتاج الـسيـنمـائى اĠشـترك مـا بě السـينـمائـيě الـعرب الأفراد
والجهـات الأوروبيـة اĠمولـة تطـرح نفسـها بـقوة وبـشكل متـجدد مع كل فـيلم جـديد يتم
إنـتـاجه بـدعم تـمـويـلى أجـنـبى ويـتـضـمن قـضـايـا أو عنـاصـر مـواضـيـعـيـة يـبـدو مـجرد
الـتـطرق إلـيـهـا نوعـا من الالـتـزام أو القـبـول غـير اĠـعـلن من قـبل الـسيـنـمـائيـě الـعرب
بشـروط أو مـواصفـات عـامة تـتـطلـبـها ظـروف الـدعم الإنتـاجى أو الـتمـويل ومـتـطلـبات
التوزيع العـاĠىĒ وهى عناصر ėكن أن يعتبرها السـينمائى العربى جزءا من القضايا
التى يهـتم بها والتى تـتعلق بهـمومه الوطنـيةĒولكنـها تستـجيبĒ باĠقـابلĒ لاهتمامات أو
تـوجـهـات أو ســيـاسـات الـطــرف الآخـر اĠـمـولĒ أى الــطـرف الأجـنـبـى.و تـكـمن إحـدى
جـوانب هـذه الإشكـالـيـة فى أن هـذا الوضـع الذى يـبـدو من الـنـاحـية الـظـاهـريـة وكأنه
شـكل بــرىء ومـصـادف من أشـكـال تـلاقى وتـشـابه الاهـتــمـامـات مـا بـě الــسـيـنـمـائى
الـعـربى واĠمـول الغـربىĒ غـالبـا ما يـصـبح مبـررا لكـيل الاتـهامـات للـطـرف اĠمـول بأنه
يفرض شروطه عـلى السينـمائيě من جـهةĒ ولكيل الاتـهامات للـسينمـائيě العربĒ من

جهة أخرىĒ بتقدĤ التنازلات للآخر الأجنبى .
بعـيدا عن الاتـهـامات ومـا يقـابلـهـا من تبـريراتė Ēـكن لـنا أن نـرى أن جوهـر هذه
الإشكـالية لا يـتعلق باĠـوقف من ما ėكن ان يـتضمنه فـيلم واحد أو عدة أفلامĒ بل ان
لب هـذه الإشـكالـيـة يـكـمن فى علاقـتـهـا بوضـع السـيـنـمـا الـعـربيـة حـاضـرا ومـسـتـقبلا
وبـفاعـلـية الـسـيـنمـائـيě الـعـرب وكذلك الـدور الإيـجابـى الذى ėـكن أن تـلعـبه Ęـارسة
الإنـتـاج اĠـشـتـرك فى اĠـسـاهـمـة فى خـلق سـيـنـمـا وطـنـيـة أو فى الـدور الـسـلبـى الذى
يـتجلى فى منع أو إعـاقة خلق مثل هـذه السينـما الوطنيـة. فالهدف اĠـطلوب على اĠدى
القـريب والبـعيـد هو وجـود سيـنما وطـنيـة بكل مـا تحمـله هذه الـصفـة من معـان وليس
الاكتفاء بأفلام قليلة يتم تحقيقها بشكل فردى بě فترة وأخرى وتفتقد هويتها اĠميزة

أو انتمائها الضائع ما بě جنسية المخرج وجنسية الجهة اĠمولة.

اĠطلوب إذن هو الوصول إلى سينما عربية وطنية قلبا وقالبا .
فى فــتـرة مـا من أواسـط الـسـبــعـيــنـيــاتĒ وهى الـفــتـرة الـتـى أعـقـبـت رفع شـعـار "
الـسيـنـما الـعربـيـة البـديلـة " من قبـل عدد كـبيـر من الـسيـنمـائيـě الـعرب الـشبـابĒ برز
شعـار جـديد هـو " الـسـينـمـا الوطـنـيـة " وذلك بعـد أن أيـقن الـسيـنـمـائيـون أن شـعار "
السينما البديلة " كان غـامضا ومجرد عنوان عام لجملة توجهات وطموحات لم تتحقق



µ∞

بـواسطة اĠمـارسة العمـلية بل انه اصطـدمĒ وهو لم يزل بعـد فى اĠهدĒ بالـواقع اĠتغير
بسـرعة وبـانهـيـار القـاعدة الـتى اعـتمـد علـيـها واضـعو هـذا الـشعـارĒ ألا وهى القـطاع
الـسينمائى العـام. أبرز مراحل طرح هذا الشعـار كان من خلال اĠؤتمر الوطنى الأول
الذى عـقـده السـيـنـمائـيـون السـوريـون فى الـعام ١٩٧٧ فى مـحـاولـة للـخـروج من أزمة
الـقطاع الـعام السـينمـائى السورى والـذى تمخـضت عنه مجـموعة تـوصيات لم يـتحقق
منـهـا شىء فى حـيـنه ولـكن ذلك لم ėـنع الـسـينـمـائـيـě من الـبحث عـن بلـورة لـلـشـعار
الجديـد بـعـد تـخـلـيـصه من أوهـام الـطـموحـات الـتى تـبـحث عن سـيـنـمـا عـلى اĠـسـتوى
الـعربى الـعام وليس المحـلى الخاص. وهكـذا بدأ البـحث حول الـسينـما الوطـنية يـتركز
حـول إيـجاد مـفهـوم دقيـق للـسيـنـما الـوطنـيـة من خلال ربطه بـجغـرافـية الـواقع المحدد
والذى يـراد أن تنـشا ضـمنه الـسيـنمـا الوطـنيـة. ومن الشـروط الرئـيسـية الـتى طرحت
لـتحديـد مفـهوم الـسينـما الـوطنـية وجـود رأس اĠال الوطـنى وقنـوات العـرض والتوزيع
الوطنيـة وكذلك معالجة الـقضايا الـوطنية المحلـية. وهذا كان يعـنى فى النتيـجة التخلى
عن الـطروحات الأيـديولوجـية لصـالح حلول عـمليـة قابلـة للتـحقق. وقد أدى الـتخلى عن
الأيـديولـوجيا كـمنطـلق إلى إعادة الـنظر فـى قناعـات سابقـة ذات طابع سـياسى عربى
عام أثـرت فى حـينه فى اخـتـيارات الـسيـنـمائـيـĠ ěواضـيع أفلامـهم. فمن اĠـعروف أن
العـديد من الـسيـنمـائيـě العـرب ومنـذ نشـوء اĠقـاومة الـفلـسطـينـية ركـزوا على تحـقيق
أفلام عن الـقـضـية الـفـلـسـطـيـنيـة سـواء كـانت أفلامـا تـسـجـيلـيـة أم روائـيـة قـصـيرة أو
طـويـلة. أمـا وقـد بـدأ الـسـينـمـائـيـون يـبحـثـون عن سـيـنـما وطـنـيـة مـحـليـة فـقـد راجـعوا
مواقفـهم واعتبـروا أن التركـيز على اĠوضـوع الفلـسطينى دون غـيره كان يـعنى هروبا
من مجـابهة مشاكـل الواقع الاجتماعىĒ فـبات مطلوبـا التركيـز على الواقع المحلى بكل
مشاكله رغم أن هذا كـان ėكن ان يضع السينـما اĠرجوة فى مواجهـة أجهزة الرقابة

الرسمية. 
ولـكنĒ مثـلـمـا فشل الـسـينـمـائيـون فى تحـقـيق السـيـنمـا الـبـديلـةĒ فـشلـوا أيـضا فى
تحقـيق البـديل عـنهـاĒ أى السـينـمـا الوطـنيـة. وتسـبب هـذاĒ مع الأيامĒ فى الـتوقف عن
مـحـاولات الـبـحث الجـمـاعـيـة عن سـيـنـمـا جـديـدةĒ أى عن الـبـحث عن حـلـول جـمـاعـية.

وهكذا بدأ السينمائيونĒ كل على حدة فى البحث عن حلول فردية خاصة به وحده .
كان الإنـتاج الـسـينـمائى اĠـشتـرك هو أحـد هذه الحـلـول اĠمـكنـة. وقد تحـققت عـبر
الإنـتاج الـسينـمائى اĠـشتـرك مع الدول الأوروبـية مـجمـوعة من الأفلام الـعربـية الـهامة
التى أوصـلت صوت الـسيـنـما الـعربـية إلى المحـافل واĠـهرجـانات الـسيـنـمائـية الـعاĠـية
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وبعض قنوات التوزيع والعرض الأوروبـية. وهنا نشأت اĠعضلة الأخلاقية والتى قادت
إلى تـوجـيه الاتـهـامـات لأفـلام الإنـتـاج اĠـشـتـرك بـالابـتـعـاد عن الـطـابع الـوطـنى والـهم

الوطنى والتوجه نحو اĠواضيع والأفكار التى ترضى الجانب الآخر .
فى فـتــرة أواخـر الـسـبـعــيـنـيـات الـتى شــهـدت المحـاولات الأولى لـلــبـحث عن إنـتـاج
مشتـرك أو عن تمـويل أجنبىĒ أعـرب أحد الـسينـمائـيě الشـباب الـعرب بعـد أن هاجر
إلى أوروبـا يـأسـا من إمـكـانيـة تحـقـيق طـمـوحه الـسيـنـمـائى فى وطـنه عن قـنـاعـته بأن
تحقـيق الأفلام خارج جغـرافية الوطن لا يـعنى التـخلى عن السـينمـا الوطنـية. وقد أكد
فى تـصــريح له لإحـدى الــصـحف الــعـربـيــة فى مـعــرض الـدفـاع عن هــجـرته لــلـخـارج
Ēوالبحث عن تمويل أجنبى لأفلامه أن السـينما التى تكون خارج الجغرافيا بالنسبة له
هى الـسـينـمـا التى تـتـجـاهل شعب الـوطن وهـمـومه وتكـون الـسيـنـمـا داخل الجغـرافـيا
عـنـدمـا تـعــالج قـضـايـا الـشــعب والمجـتـمع والـوطنĒ مــعـتـبـرا أن الانـزواء داخل حـدود

الجغرافيا يعكس وجهة نظر محدودة الأفق أو قاصرة .
تعـكس مثل هـذه القـناعة فى أسـاسهـا النـيات الحـسنة الـتى تكـمن وراء اهتـمامات
وطـمـوحـات الـسـيـنـمـائـيـě الـشـباب الـعـربĒ بـغض الـنـظـر عن الـنـتـائج الـتى ėـكن أن
تتمـخض عنهـا الأفلام اĠتحـققة وفق شـروط الإنتاج اĠشـترك من حيث اĠـواضيع التى
تتم معالجتها أو الأفكار واĠضـامě التى قد يجد فيها البعض عناصر تعكس تنازلات

للآخر أو تسعى وراء رضائه .
ومن ناحية ثانية فإن مثل هذه القـناعة تكتسب طابعا أيديولوجيا وتكتفى به كمبرر
وتلـغى باĠقابل الجانب الأهم اĠـتعلق بفهم السـينما الوطـنية على أنها الـسينما التى لا
تسـتنـد إلى الجهـود الفـردية والحـلول الـفـردية وتـنشـأ خارج جـغرافـيا الـوطنĒ بل على
أنهـا الـسيـنـما الـتى تـتأسس وتـتـرسخ داخل حدود جـغـرافيـا الوطـن وتقـوم على رأس
اĠال الـوطنىĒ سواء الـرسمى أو الخـاصĒ وآليات الإنـتاج والتـوزيع الوطـنيě بـالعلاقة
مع جمـهـور الوطـن وبالـتـالى مع همـومه واهـتـمامـاته. وهـذه الـقضـيـةĒ فى الحقـيـقةĒ لا
ėكن ان تـكـون فرديـة أو ان تـلقـى مسـئـوليـتـها عـلى عـاتق الـسيـنـمائـيـĒě فهى قـضـية
ثقـافـية حـضاريـة وطـنيـة عامـةĒ يـجب ان تلـقى مـسئـوليـتـها بـالدرجـة الأولى عـلى عاتق
اĠؤسسات الثقافية الوطنـية الرسمية منها والخاصة فى الدول العربية والتى عليها أن

تعى الأهمية القصوى لوجود سينما محلية وطنية الطابع .
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قبل نحـو ثلاثě عاما تقـريباĒ وفى الفتـرة التى أعقبت حرب أكـتوبر/ تشرين الأول
عــام Ē١٩٧٣ وهى الـفـتـرة الـتـى شـهـدت مـحـاولات مـتــكـررة من الـسـيـنــمـائـيـě الـعـرب
لـتـأسيس تجـمـعات سـيـنـمائـيـة عربـيـة من نوع "إتحـاد الـسيـنمـائـيě الـعرب"إتحـاد الـسيـنمـائـيě الـعرب" و "إتحاد"إتحاد
السـينمائيě التـسجيليě العرب"السـينمائيě التـسجيليě العرب" و " اتحـاد النقاد السيـنمائيě العـرب" وغيرهاĒتنادى
عـدداً من السـينمـائيـě العـرب الشـباب الـباحـثě عن صيـغة تـوحد بـينـهم لعـقد مـؤتمر

للسينمائيě العرب تحت شعار طموح هو " البحث عن السينما الوطنية ".
فى حـينه كان الحديث حول السينمـا الوطنية يهدف إلى النهوض بـالسينما العربية
ككل ويـتركـز حول إيـجاد مـفهـوم واضح للـسيـنمـا الوطـنيـة لا يكـتفى بـربطـها بـقضـايا
الواقع الـعربى وهموم الإنـسان العربى و المحيط الـذى يراد أن تنمـو السينمـا الوطنية
ضمن حدودهĒ بل يـشترط لتـحقيق الـسينمـا الوطنيـة التمـويل الوطنىĒ أى وجود رأس
اĠال الوطـنىĒ سواء كان مصدر اĠـال مؤسسات القـطاع العامĒ أم مؤسـسات القطاع
الخاص اĠـعـنيـة بالأمـرĒ وكـان يراد من الـسـينـما الـوطـنيـةĒ فـيمـا لو تحـقـقت أن تنـشر
نتاجهاĒ أى أفلامهاĒ من خلال قنـوات العرض والتوزيع الوطنيةĒ مثل صالات السينما
ومحطات التليفـزيونĒ وأن يجرى عرض الأفلام اĠنتجة فى كل بلد عربى على حدة فى
صالات الـعرض فى بـاقى الدول الـعربـيةĒ وهـذا يـعنى أن مـفهـوم السـينـما الـوطنـية لم

يكن قطريا بل عربيا شاملا.
كـان سـينـمائـيـون عرب شـبان قـد تجـمعـواقبل ذلك بـبـضع سنـواتĒ فى عام ١٩٧٢
تحـديداĒ فى مـهرجان هـو الأول من نوعه للـسينـما الـعربيـة الشابـة جرى تنـظيمه تحت
شـعار طـموحĒ ولكـن غامض نوعـا ماĒ هـو " السـينـما الـبديـلة". وانـتهى اĠـهرجان دون
الـوصـول إلى تحـديـد واضح Ġـفـهـوم الـشـعـار من نـاحـيـةĒ ودون الـعـثـور عـلى صـيغ أو
آليات مـضمـونة لتـحقـيق الهدف اĠـرجوĒ أى أن النـتيـجة توّجت بـالفـشلĒ حيث ضاعت

الجهود سدى وبالنتيجة خفتت شعلة الحماس تدريجيا. 
Ēكانت محاولـة رفع شعار"السـينما الوطـنية" تنـطلق من بقايا قـناعات بأن الـسينما
واĠقـصود السـينـما اĠعـنية بـالتـعبيـر الصادق عن الـواقع والإنسـان العربى وĖـستوى
ěـشتـرك لإنتـاج الأفلام ما بĠوتؤمن بـإمكـانية الـعمل ا Ēقـضيـة وطنـية عامـة Ēفنى راق
السينمـائيě والقطاع الـعامĒ و تهدف إلى الوضوح فى اĠـفهوم وتلافى النواقص التى
Ēـشـاكل تـمويـل السـيـنـما الـعـربـيةĠ شـابت الشـعـار الأسـبق والـبحث عن حـلـول نـاجـعة
ومنها الإنـتاج اĠشترك ما بـě الدول العربيةĒ خاصـة منها التى توجـد فيها مؤسسات
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قطاع عـام سيـنمائىĒ أو وزارات ثـقافـة تدعم السـينـما الوطـنيـةĒ غير أن هـذه المحاولة
كـانت فـى واقع الأمـر تـبــدو شـبــيـهـة Ėــحـاولـة الــغـريق الــتـشـبـث بـقـشــةĒ خـاصـة وأن

مؤسسات القطاع العام السينمائية العربية كانت قد بدأت مرحلة النكوص.
وفى المحــصـلـة أدى ذلك إلى تـشــرذم الـسـيـنـمـائــيـě وتـفـسخ الـتــجـمـعـاتĒ وتـوقف
الـسيـنمـائيـون عن محـاولات البـحث عن حلـول جمـاعيـة لقـضيـة السـينـما الـوطنيـة التى
كانوا يحلمون بها. وهكذا بدأ السينمائيونĒ كل على حدةĒ فى البحث عن حلول فردية
خاصـة به وحده. ولم تـعد قـضية الـبحث عن سـينـما بـديلـة أو سيـنمـا وطنـية مـطروحة
كـشعـارĒوصارت الـسيـنمـا قضـية مـخرجـě يعـتبـرون أنفـسهم فـنانـě مبـدعě يـريدون
صـنع أفلام تحكـى عن خبـراتهم الـشخصـية وتـعبـر عن أفكـارهم ومشـاعرهم و رؤاهم

الفنية الخاصة.
فى هـذه اĠـرحلـة انـفـتـحت أبـواب جـنـة الـتمـويل الأجـنـبىĒ أى الإنـتـاج الـسـيـنـمائى
اĠـشــتـرك مع الـدول الأوروبــيـةĒ وبــالـذات فـرنــسـا الـتـى وجـهت دعـمــهـا Ġن أرادت من

سينمائيى الدول العربية اĠعتبرة ضمن المجموعة الفرانكفونية.
وهـكذا ظـهـرت إلى الوجـود مجـمـوعة من الأفلام الـعربـية اĠـشـتركـة الإنتـاج و التى
أوصلت صـوت الـسـيـنمـائـيـě الـعرب إلـى المحافل واĠـهـرجـانـات السـيـنـمـائيـة الـعـاĠـية
وبـعـض قـنـوات الـتـوزيع والـعـرض الأوروبـيـة فـجـلـبت لـهم الـشـهـرة وشـحـنـتـهم بـالـثـقـة
بالـنفسĒ وذلك عـلى الرغم من تـوجيه الاتـهامات لـلسـينـمائـيě من قـبل بعض الأوساط
الإعلامية العـربية بأنهـم يقدمون التـنازلات للجـهات اĠمولة لـيتمكـنوا من الحصول على
فـرصـة الإنتـاج اĠـشتـرك لـصنع أفلام تـتـسم بـالابتـعـاد عن الهم الـوطـنى وتتـوجه نـحو
اĠـواضـيع والأفـكـار الـتى تـرضى الـغـرب وتـقـدم صـورة واقـعـنـا الـعـربى كـمـا يـريـدهـا
الـغرب( وقـد وصلت هـذه الاتهامـات ذات يوم من تـسعـينيـات القـرن العـشرين إلى حد
اĠـواجـهـة الـعنـيـفـةĒ عـنـدمـا قـامت إدارة أحـد اĠـهـرجـانات الـسـيـنـمـائـيـة الـعـربـية Ėـنع
مــشـاركـة أفلام دولــة عـربـيــة Ęـولـة عــلى قـاعــدة الإنـتـاج اĠــشـتـرك من اĠــشـاركـة فى

اĠهرجان Ęا تسبب فى احتجاج قوى من قبل مجموعة من السينمائيě العرب).
غـير أن الإنـتاج اĠـشتـرك كان بـالنـسبـة للـسيـنمـائيـě العـرب خيـارا إلزامـيا بـسبب
ضعفĒ وأحيانا انـعدامĒ فرص التمويل من مصـادر محلية وطنـيةĒ خاصة وأنهم ظلوا
يـؤكدون أن اللـجوء إلى الـتمويل أو الـدعم الأجنـبى لايعنى بـالضـرورة تقدĤ الـتنازلات
على صـعيد الفكر واĠـضمون والانتمـاء للقضايا الـوطنيةĒ وأن الأفلام التى يـصنعونها
لا تـتـجاهل الـوطن وهمـومهĒ وأن الاتـهامـات توجـه لهـا لأنهـا تمـتـلك الجرأةĒ أو الحـرية
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الـكـافـيـة لـلتـعـبـيـر عن مـشاكل لا يـسـمح لـلـسـينـمـائـيـě بالـتـعـبـيـر عنـهـا خـارج الإنـتاج
اĠشترك. وقد تعزز موقف السينمائيě العرب الذين يخوضون تجربة الإنتاج اĠشترك
مع ظــهـور بـعض الأفلام الـعــربـيـة ذات الـطـرح الــسـيـاسى الـوطــنى الـواضحĒ خـاصـة
مشهراوىمشهراوى الأفلام الـتى أخرجهـا سينـمائيـون فلسـطينـيون مثل مـيشيل خـليفىمـيشيل خـليفى ورشيدورشيد 

وأخيرا هانىهانى أبوأبو أسعدأسعد. 
بعـيدا عن الاتـهـامات ومـا يقـابلـهـا من تبـريراتė Ēـكن لـنا أن نـرى أن جوهـر هذه
الإشكـالية لا يـتعلق باĠـوقف من ما ėكن ان يـتضمنه فـيلم واحد أو عدة أفلامĒ بل إن
لب هـذه الإشـكالـيـة يـكـمن فى علاقـتـهـا بوضـع السـيـنـمـا الـعـربيـة حـاضـرا ومـسـتـقبلا
وبـفاعـلـية الـسـيـنمـائـيě الـعـرب وكذلك الـدور الإيـجابـى الذى ėـكن ان تـلعـبه Ęـارسة
الإنـتـاج اĠـشـتـرك فى اĠـسـاهـمـة فى خـلق سـيـنـمـا وطـنـيـة أو فى الـدور الـسـلبـى الذى
ĒدىĠطلوب على اĠيـتجلى فى منع أو إعاقة خلق مثل هـذه السينما الوطنيـة. فالهدف ا
الـقـريب والـبعـيـدĒ هـو إيجـاد قـاعـدة لإنتـاج سـيـنمـا عـربـية وطـنـيـة بكل مـا تحـمـله هذه
الصـفـة من مـعـان ولـيس الاكتـفـاء بـأفلام قـلـيـلة يـتم تحـقـيـقـها بـشـكل فـردى بـě فـترة
وأخرى وقد تفـقد هويتها اĠـميزة أو انتماءها الـضائع ما بě جنسـية المخرج وجنسية
الجهـة اĠمـولة.   إن بـناء مـثل هذه الـقاعـدة لم يـعد أمـرا مسـتحـيلا بسـبب التـطور فى
آليـات إنـتاج الأفلام بـواسـطة الـتـقنـيـات الإلكـتـرونيـة الـرقمـيـةĒ التى سـهـلّت من عمـلـية
الإنــتـاج وخــفـضت من تـكــالـيــفهĒ و ألـغت الحــاجـة إلى الـعــمل عـلى قــيـام " الـصــنـاعـة
السينمائية" التى هى Ėثـابة البعبع الذى يخيف الحكومات لأنها تحتاج إلى إمكانيات

مالية وتقنيات تصنيعية غير مقدور عليها بالنسبة لحكومات الدول النامية.
على كل حـالĒ من اĠفيـد هنا أن نـؤكد على الجـانب الأهم اĠتعـلق Ėفهـوم السيـنما
الـعربـيـة ذات الهـويـة الوطـنـية بـاعـتـبارهـا الـسيـنـما الـتى لا تـعتـمـد على تجـارب فـردية
مـتنـاثـرة و لا تسـتنـد إلى الجـهود الـفرديـة والحـلول الـفرديـة ولا تنـشـأ خارج جـغرافـيا
الـوطنĒ بل على أنـهـا السـيـنـما الـتى تـتأسس وتـتـرسخ داخل حـدود الوطن وتـنـمو فى
Ēـا يسـمح بـحريـة التـعبـيرĖ وقـراطيـة السـياسـيـة والاجتـماعـيةėمـناخ حـقيـقى من الـد
وتقـوم علـى رأس اĠال الـوطنىĒ سـواء الـرسمى أم الخـاصĒ وآليـات الإنـتاج والـتوزيع
Ēبـالعلاقة مع جـمهور الـوطن وبالتـالى مع همـومه واهتمـاماته. وهذه الـقضية ěالوطـني
Ēěكن أن تكون فـردية أو أن تلقى مـسئوليـتها على عـاتق السيـنمائيė لا Ēفى الحقيقـة

فهى يجب أن تكون قضية ثقافية حضارية وطنية عربية عامة.
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ثمة سؤال إشكالى فى عـالم صناعة السينمـا يتعلق بطريقـة تحديد هوية الفيلمĒ أو
Ėعـنى أدقĠ Ēن يـجب أن يـنـسبĒ فـهل يـنسب الـفـيـلم إلى الـدولـة التى ģ فـيـهـا إنـتاج
الفيـلمĒ أم ينسب الفيـلم إلى اĠنتج الذى صـرف عليه الأموال? أم انه يجب نـسبة هوية
الـفــيـلم إلى المخـرجĒ إن كـان المخــرج من دولـة ثـانـيـة ? وهــنـاك سـؤال إضـافى لا يـقل
أهمـية أو إشـكالـيةĒ وهـو مـا هى العلاقـة بě مـضمـون الـفيـلم ورسالـته وبě الجـهة أو
الـعنـصـر اĠـسئـول عـنهĒ أو بـالأحرىĒ من الـذى يـحـدد مضـمـون ورسـالة الـفـيـلم بغض

النظر عن اĠوضوع الذى يتناولهĒ أهو صاحب اĠال أم المخرج?
يكـتسب هذا السـؤال أهميته وواقعـيته بشكل خـاص بالعلاقة مع حاضـر ومستقبل
السينـما العربية حـيث تتنامى باضطـراد ظاهرة التمويل الأجنـبى للأفلام العربية التى
تـتـخذ فـى معـظم الأحـيـان صـيغـة الإنـتـاج اĠـشـترك بـě شـركـات الإنـتاج الـسـيـنـمائى
ěالأفراد وب ěالعربية الخاصة الـصغيرة المحدودة الإمكانيـات التمويلية أو السـينمائي
اĠـؤسـسـات اĠـنـتــجـة فى دول أوروبـاĒ وذلك فى ظل الـتـقــلـيص اĠـتـزايـد لـلـدعم المحـلى
لـلـسيـنـمـائيـě الـعـرب سـواء من قبـل مؤسـسـات الـقطـاع الـعـام أو مـؤسسـات الـقـطاع

الخاص .
تـعرضت ظـاهرة الإنتـاج السيـنمـائى اĠشتـرك منذ خـطواتـها الأولى قبل نـحو ثلاثة
عقود من الزمن للـكثير من الاتهـامات التى ėكن حصـرها إجمالا فى اتجاهĒě الأول
منهـما ذو طـبيعـة ثقـافيـة يدور فى اتجاه اعـتبـار أن الإنتاج اĠـشتـرك مع أوروبا يؤدى
إلى أن تطـرح السيـنمـا العربـية اĠواضـيع التى تـهم الغرب و تـعكس الـسينـما العـربية
القـضايا الـعربـية من مـنظـور الجهـات الأوروبيـة اĠمولـة وإلى أن يتـحول الـسيـنمـائيون
الـعرب إلى مسـتشرقـĒě والثانى مـنهما ذو طـبيعـة سياسـية إلى حد مـا ترتبط بـقضية
الصراع العربى الإسرائيلى الصهيونى ولو بشكل غير مباشرĒ حيث لوحظ أن العديد
من الأفلام الـعـربـيـة الـتى قـامت عـلى قـاعـدة الإنـتـاج اĠـشـتـرك أقـحـمت ضـمن بـنـيـتـها
شخـصيات يهودية وقـدمتها من منـظور إيجابى مقابل الـكثير من النـقد السلبى اĠوجه

للشخصيات الرئيسية العربية .
يخـلق هذا الـوضعĒ فى بعض الأحـيـانĒ نوعـا من التـشابه أو الـتقـارب فى اĠنـظور
إلى القضايـا العربية بě السينمائيě الـعرب سواء منهم اĠقيمě فى الدول العربية أو
ěالـسـيـنـمـائـيـ ěوبـ Ēن يـحـمـلـون جـنـسـيـات أوروبـيــة أو أمـريـكـيـة حـتىĘ ــهـاجـرينĠا
الـغربيě الذين يتطـرقون فى أفلامهم إلى واقع وحضارة العالم الـعربى ويقدمون فيها



µ∂

ĥاذج من شخصيات عربية معاصرة .
ومثـلما يـدافع السـينـمائيـون العـرب عن أنفسـهم وينـفون الاتهـامات الـتى توجه لهم
ويـؤكدون أن أفلامهم تـعكس وجهات نـظرهم الخاصـةĒ تدافع الجهـات الأجنبيـة اĠمولة
أو الداعـمة عن براءة نـيتـها وتـؤكد علـى موضوعـيتـها فى الـتعامـل مع مشاريع الأفلام
الـتى تقترح علـيها من قبل السـينمائيـě العرب وتؤكد بـاستمرار على أن اĠـعايير التى
تـعـتـمـدهـا فى الحـكم عـلى اĠـشـاريع ذات طـبـيـعـة فـنـيـة مـحـضـة وأنـهـا لا تفـرض عـلى

السينمائيě أية شروط تؤثر على اختيارات اĠواضيع أو مضامě الأفلام. 
غـيـر أن هـذه الدفـاعـات اĠـطـروحـة من الجـانـبـě لا تـنـفى حـقـيـقـة أن الاتـهـامات لا

تخلوĒ فى معظم الأحيانĒ من أساسĒ فكما يقال : لا دخان بلا نار :
التقيت أثـناء مهـرجان الأيام السـينمائـية فى قرطاج بـناقد فرنـسى كان عضوا فى
إحدى اللجان التى تناقش اĠشاريع التى تبحث عن التمويلĒ تربطنى به معرفة سابقة
عـندمـا قـام قـبل بـضع سـنوات بـجـولـة فى بـعض دول اĠـشرق الـعـربى بـهـدف الـترويج
للإنــتـاج اĠـشـتــرك والـتـعـريـف بـطـبـيــعـة الجـهـات الــفـرنـسـيــة الـداعـمــة واĠـمـولـة لأفلام
سـيـنمـائيى الـعالـم الثـالث. وقد أبـلغـنى أنه تحـول إلى منـتج للأفلام وأن آخـر فيـلم قام
بـإنتاجه هو لمخرج تونـسى شاب مقيم فى فرنسا. وعـندما قلت له مازحا إننى آمل أن
يـنـتج فـيــلـمـا أردنـيـاĒ رد بــجـديـة قـائلا إنه ســيـفـعل ذلك بـســرور بـشـرط أن نـقـدم له "
مشـروعا جيـدا ". وعندمـا عقبت عـلى كلامه بالـقول " وبعض الـنقود أيـضا "Ē رد قائلا

إن النقود ضروريةĒ غير أن الأهم منها هو " اĠشروع الجيد " .
جـرى هـذا الحديث فى الـصـبـاح. أما فى اĠـسـاء فـقد اتجـهت إلى صـالـة الـسيـنـما
Ġــشـاهـدة الـفـيـلم " الـتـونــسى " الـروائى الـطـويل الـذى قـام اĠـنــتج الـفـرنـسى بـإنـتـاجه
ونـصحـنى Ėشـاهدته. والـفيـلم هو "باب الـعرش""باب الـعرش" وهـو العـمل الأول للـمخـرج التـونسى

مختار العجيمىمختار العجيمى .
 بـعد الانتـهاء من مشاهـدة الفيلم خـرجت غاضبـا أبحث عن زميلى الـفرنسى الذى
أنتج الفيلم وبذهنى سؤال واحد أود أن أطرحه عليه هو السؤال التالى : ما هو الجيد
Ēالذى وجدته فى مشروع هذا الفيـلم وجعلك تتحمس لإنتاجه ? غير أننى لم أعثر عليه

وهكذا لم احصل على إجابة منه. 
وفى الحـقــيـقــة فـالجــواب مـتــضـمن فـى الأفلام ذاتـهــاĒ ذلك أن واحـدة من صــفـات
التـمويل الأجنبى للأفلام السـينمائيـة العربية أن أهـدافه لا ėكن تغطيـتها فهى تكشف

نفسها بنفسها من خلال مضامينها ومواضيعها الخاصة .
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لم يـعجبـنى فيلم "باب الـعرش""باب الـعرش" الذى بـدا لى ضعيـفا فى بـنيـته وغيـر مقـنعĒ كما لم
يـعـجب من سـألـتـهـم عن رأيـهم من الـزملاء الـنـقـاد الـذيـن عـبـروا عن مـوقـفـهم مـنه فى
الصـحفĒ بل أكثر مـن ذلك فقد أثـار استـياء الـعديد مـن اĠشاهـدين التـونسـيě الذين
اعتبـروا أنه مسىء. وقد كان من بě الأمور الـسلبية الـكثيرة التى أخـذوها على الفيلم
أنه يـركز بشـكل مفتعل عـلى حكاية كـاتب صحفى شـاب يعانى من أزمة نـفسية لأنه لا
يسمح له بالكتـابة بالحرية التى يريـد - الحديث هنا عن غياب حريـة التعبير فى العالم
الـعربىĒ علمـا بأن اĠوضوع الـذى يريد بطل الـفيلم الخوض فـيه بحرية سـطحى بحيث
لا ėكن أن يعـترض عليه أى رقـيبĒ وحě يجبـره أهله على الزواج من قـريبته التى لا
يحب (نقـد التقالـيد الاجتـماعية اĠـتخلفـة)Ē يزداد تأزمه النـفسى Ęا يجـعله عاجزا عن
أداء واجبه الـزوجى ليلـة الدخلـة فيهـرب من البـيت - وهذه الحكـاية تمـثل الوجه الآخر
من الحكايات النمطية الرائجـة التى تنتقد ظاهرة إجبار الفتيات العربيات على الزواج
Ęن لا يرغـĜ فيهم. ولا يـتوقف الـفيـلم عنـد هذا الحد إذ يـصور الـفيـلم مشـهدا طويلا
مـنـفرا إلى درجـة كـبـيرة يـصـور بـتفـصـيل شـديد الـعـروس اĠـهجـورة وهى تـقـوم بفض
بـكارتـها بـنفـسهـاĒ بـعد أن تـخلى الـعريس عـنهـا وتـسلل هـاربا من اĠـنزلĒ كى تـعرض
دمـهـا عـلى اĠـنـتـظـرين فـى الخـارج وتـبـرىء نـفـسـهـا من الـتـهم ( وهـذا الـفـعل اĠـتـعـلق
بـالفض الذاتى للبكارة بـسبب عجز الزوج وخوفا من التـهمةĒ سبق وإن استخدمه قبل

لقطة من فيلم «طيارة ورق» إخراج رندا شهاللقطة من فيلم «طيارة ورق» إخراج رندا شهال



µ∏

نحو عـقدين من الزمن المخرج الـفلسطـينى اĠقيم فى بـلجيكا ميشـيل خليفىميشـيل خليفى فى فيلمه
اĠـعــنـون "عـرس الجــلـيل" "عـرس الجــلـيل" ولــكن بــقـدر أقل من الــتــفـاصــيل وأخف أذى عــلى مـشــاعـر

اĠشاهدين ). 
يتـشـابه فـيلم "طـيارة من ورق""طـيارة من ورق" لـلـمخـرجـة الـلبـنـانـية رنـدا الـشـهالرنـدا الـشـهال صـبـاغ واĠـمول
العرش " من حـيث طرح اĠوضـوع التقـليدى الذى فـرنسيـاĒ مع الفيـلم التونسى " باب العرشباب 
يدور حول إجـبار الفـتاة أو الشاب ( أو الاثـنě معا ) عـلى الزواج من شريك لا يرغب
فيه اتباعـا لتقاليد اجـتماعية بالـيةĒ ولكن فيلم " طيارة مـن ورق " يزيد على فيلم " باب
العرش " Ėقاربته Ġوضوعه من ناحيـة السياسة. فبطلة الفيلم الصبية التى تنتمى إلى
قرية عربـية سكانها من طائفة واحدة غير أنـهم متفرقونĒ لأن نصف القرية محتل يقع
فى الجانب الإسـرائيـلىĒ تزف بـدون إرادتهـا إلى ابن عمـها الـذى لا تعرفـه لأنه يعيش
ěوتـعبر الحـدود وحيـدة سيـرا علـى الأقدام لتـلحـق بعـريسـها. وح Ēفى الجانب المحـتل
تصـبح فى حـضرتـه يقـول لـها أنه مـثـلـها لم يـرغب بـالزواجĒ فـيـتـفق الاثنـان عـلى جعل
الـزواج شكلـيا ولـيس حقيـقيـا. باĠقـابل ترتـبط العروس Ėـشاعـر حب غير مـعلـنة تجاه
جـندى إسرائـيلى (مع انه مـثلهـا من حيث الانـتماء الـطائـفى) من حرس الحدودĒ كـلما
عبرت الحـدود جيئـة أو ذهابا تبـادلا النظـرات التى تشى بـخفقان الـقلبĒ يقـدمه الفيلم
للمـشاهـدين بصـورة إيجـابية مـنذ بـداية الـفيـلم عن طريق تـصويره وهـو يقـوم بتـحذير
الــصـبــيـة الـتى ســقـطت طــائـرتـهــا الـورقـيــة فى الجـانب الآخــر من الحـدود فــاخـتـرقت
الأسلاك الشـائكة لاسـتعـادتهـا خوفـا عليـها من الـدوس فوق أحـد الألغـام اĠزروعة فى

اĠنطقة.
ěالـفتاة العربـية الدرزية وب ěلتـبسة بĠفيلم "طيارة من ورق""طيارة من ورق" يبرر مـشاعر الحب ا
الجندى الاسرائيلى بكون الأخـير ليس " يهوديا " بل هو درزى مثلها Ē ولا يصل بهذه
اĠـشـاعـر إلى مـرحـلة الـتـحـقق من خلال علاقـة حب فـعـلـيـةĒ بل إنه يـجـعل هـذه الـعلاقة

مشروعا مستحيلا بسبب واقع الاحتلال. 
حـاز فـيـلم " طـيـارة من ورق طـيـارة من ورق " عـلى جـائـزة مـهـرجـان الـبـنـدقـيـة الـكـبـرى. وقد ألـقت
المخـرجة أثـنـاء تـسلـمـهـا لـلجـائـزة خـطبـة ذات مـوقف سـيـاسى وطنـى واضح وصريح.
وكـانت قد أعلنت موقفا لا يـقل وطنية و صراحة قبل ذلك بعـامě عندما رفضت علانية
تسـلم جائزة منحت لفـيلمها الأسبق "اĠتحضرات""اĠتحضرات" من مهـرجان كان منـاصفة مع فيلم
ěمن مـنـبـرين دولـيـ ěـعـلـنــĠا ěــوقـفـĠلمخــرج إسـرائـيـلى مـعـارض. وبــالـنـظـر لـهـذين ا
شـهيرينĒ فـإنه من غير الـعدل الـتشكـيك فى اĠوقف الوطـنى لمخرجـة الفيـلمĒ إĥا نحن
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هنـا معـنيـون بقـراءة الفـيـلم من خلال بنـيته اĠـلتـبـسة ومن خلال مـوقف الجانب اĠـمول
الـذى يرحب بـأى طرح فى الـسيـنمـا العـربيـة يقـارب مبـاشرة أو بـصورة غـير مـباشرة

مسائل التطبيع أو الحوار بě العرب والإسرائيليě أو مجرد اليهود .
الشمس" للمـخرج اĠصرى يسـرى نصراللهيسـرى نصراللهĒ واĠمول فـرنسيا تتـكرر فى فيلم "باب الشمس""باب 
ذات الإشكاليةĒ فعلى الرغم من اĠواقف الوطنية اĠعروفة والنوايا الطيبة لمخرج الفيلم
ولشـريكه فى كتابة الـسيناريو إلياس خورىإلياس خورىĒ وهو فى نفس الـوقت مؤلف الرواية التى
اقـتبس عـنهـا الفـيلمĒ إلا أنه يصـعب عدم ملاحـظة نـوع من التـقارب بـě بعض ما ورد
ěومـواضـيع فـرعـيـة - وتحـديـدا فى الجـزء الـثـانى مـنه - وب ěفى الـفـيـلم من مـضـام
بـعض ما يـتـحـمس له التـمـويل الأجـنبى مـن مواضـيع ومـضـامě. فـفى حـě أن الجزء
الأول من الفـيلم يـسرد Ėـوضوعـية اĠـأساة الـفلـسطـينـية فى فـترة الأربـعيـنيـات وحتى
النـكبـة وتأسيس دولـة إسرائيلĒ فـإن الجزء الثـانى منه يتـجاوز مراحل الـتاريخ ليـنتقل
فورا إلى فـترة الثـمانيـنيـات ليقـدم صورة عن أوضاع اĠـقاومة الـفلـسطيـنية فى لـبنان.
ويتضمن الفيلم شخصية امرأة فلسطينية ستصبح شخصية رئيسية فى الجزء الثانى

لقطة من فيلم «باب الشمس» إخراج يسرى نصر اللهلقطة من فيلم «باب الشمس» إخراج يسرى نصر الله
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مـنهģ Ē تزويـجـها إلى رجل خـشن الـطبـاع ينـتـمى إلى اĠقـاومـة الفـلسـطـينـية وهى فى
الـرابـعـة عـشـرة من عـمـرهـاĒ وهى سـتـنـفـصل عـنه بـسـبب الـعـنف الجـسـدى والـنفـسى
والجـنسى الـذى كان ėـارسه عـليـها. وسـنراهـا فى الفـيلم تـمارس الـعلاقات الجـنسـية
الحرة والـتى صورهـا المخـرج بكل جـرأة. ويرتـبط بقـصـة هذه اĠـرأة جانب آخـرĒ فهى
بعـد ليلة حب سـاخنة مع عـشيق جديـد ستقوم بـاغتيـال رجل فى المخيم كانت عـشيقته
ورفض الـزواج مـنـها. وفى اĠـشـاهد الأخـيـرة من الـفيـلم سـتنـحـو هـذه الحادثـة مـنحى
آخـر. فقد اتـفق رجال من اĠقاومـة اĠسلـحة ينـتمون إلى مخـتلف العـشائر الفـلسطـينية
علـى أن يشكـلوا فريـقا واحدا من أحـد عشر رجلاĒ يـكمنـون لها فى الـطريق ويطـلقون
ěوذلك كى يتفرق دمها ب Ēعـليها النار فى نفس الوقت انـتقاما لصديقهم الذى اغـتالته
" الـعـشائـرĒ فلا ينـتـقم لهـا أحـد. وهذه الحـكـاية اĠـرتبـطـة بالـعـادات العـشائـريـة ومنـها
الأخذ بـالـثأر والـبـعـيدة كل الـبـعد عـن واقع اĠقـاومـة الفـلـسـطيـنـية زمـن أحداث الـفـيلم

تنسجم مع الرؤية الغربية الإستشراقية السكونية للواقع العربى .
ěومن نـاحية ثـانية فـإن الصـورة التى يقـدمهـا الجزء الثـانى من الفـيلم للـفلـسطيـني
سلـبـية جـدا لـيس فـيهـا أى جـانب إيجـابى. ويـوجـد فى بدايـة الجـزء الثـانى من الـفـيلم
مشـهد تعود فيه عجـوز فلسطيـنية إلى الأرض المحتلة حـيث يصحبهـا قريب لها لزيارة
بـيتها القدĤ الذى باتت تسـكن فيه امرأة يهودية. والصورة التـى عليها اĠرأة اليهودية
إيجـابيـةĒ حيث إنـها لـيس فقط تـسمح لـلعـجوز الـفلـسطـينـية بـالتـنقل بـحريـة فى أرجاء
الـدار بل إنهـا تعـرض علـيهـا بكل أريـحيـة استـعادة آنـية الـفخـار القدėـة التـى تركـتها

العجوز فى البيت لحظة هاجرت ولا زالت تزين البيت.
وإذا كــان هـذا حـال الأفلام اĠــمـولـة الــتى أخـرجـهــا مـخـرجــون عـربĒ فـإن الــفـيـلم
الـفـرنــسى اĠـعـنـون "الـسـيـد إبــراهـيم وأزهـار الـقـرآن""الـسـيـد إبــراهـيم وأزهـار الـقـرآن" لـلــمـخـرج الـفـرنـسى فـرانـسـوافـرانـسـوا
الشريفĒ يبنى حـكايته انطلاقا من دوبيروندوبيرونĒ والذى قـام ببطولـته اĠمثل اĠصرى عمر الشريفعمر 
علاقة تقود إلى صداقة فعـلية بě رجل مسلم طيب وحكيم أرمل يدعى إبراهيمė Ēتلك
ويدير مـتجرا صغيـرا فى حى ملىء Ėومسـات الشوارع - هو اĠصـرى عمر الشريف
لكـنه هنـا مسـلم تـركى وليس عـربيـا - وبـě فتى يـهودى يـتيـم يدعى مـوموĒ يـعيش فى
نفـس الشـارع ولا يتـورع عن الـقيـام بالـسـرقات الـصـغيـرة أو الاحتـيـال وعن معـاشرة
اĠومـسات. ويـتعـرف التـاجر اĠـسلم عـلى الفـتى اليـهودى بـعد أن يـضبـطه وهو يـسرق
بعض اĠواد من متجره. ولأنه طيب القلب فهو لا يعاقبه بل يسامحه ويصادقه ويشرع
فى رعايـته ومن ثم تـعلـيمه مـبادىء الـقـرآن الكـرĤ السـمحـة ثم يـجعـله مسـاعدا له فى
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اĠتـجر وتتـطور العلاقـة بينـهما إلى درجـة التبـنى. ولأن لكل حدث نـهاية وفى كـل نهاية
عبرةĒ فإن نـهاية الفيلم تكون على الشكل الآتى : يـشعر التاجر اĠسلم بقرب دنو أجله
فــيـقـرر الـعــودة إلى وطـنه الأصــلى وقـريـته الأم. وهــو يـصـطــحب مـعه صـديــقه الـفـتى
اليـهودى الـذى صار Ėـثابـة ابن لهĒ ويعـرفه على أقـاربه هنـاك. وقبل أن يـلفظ أنـفاسه
الأخـيرة يورثه Ęتـلكاته فى فـرنسا ونسـخة القرآن الـكرĤ ويوصيه بـإدارة اĠتجرĒ أى
أن الـتاجر اĠسلم يسلم الرايـة لوريثه اليهودى الذى علـيه ليس فقط أن يدير اĠتجر بل
أن يتـابع الرسالـة. و لهـذا ينتـهى الفيـلم بالـفتى اليـهودى جالـسا فى نـفس اĠتجـر بعد
Ēتـجـر فيـسـامحهĠفـيرى غلامـا آخـر يسـرق بـعض الحاجـيـات من ا Ēعـودته إلى فـرنسـا

تماما مثلما سامحه التاجر اĠسلم فى بداية الفيلم. 
وقـد كـان هـذا الـفيـلم الـفـرنـسىĒ حـسب مـا ورد فى الأخـبـار فى حـينـهĒ واحدا من
الأفلام الـقـلـيلـة غـيـر الـنـاطـقـة بـالإنكـلـيـزيـةĒ الـتى حـازت عـلى فـرصـة عـرض جـيدة فى

صالات السينما التجارية الأمريكية .
و فى عـام ٢٠٠٢يـجـىء من أمـريـكـا فــيـلم لمخـرج شــاب فـلـسـطــيـنى أردنى الـولادة
الـبوليوى الذى يـقدم فيـلمه الـطويل الروائى الأول أمـريكى الجـنسيـة هو المخرج غازى الـبوليوىغازى 
بصفته مـخرجا وأحد اĠنتـجě وĘثلا فى الفيـلم الذى حمل عنوان "الضفـة الغربية .."الضفـة الغربية ..
بروكلě"بروكلě". والـفيـلمĒ كمـا ėكن أن يفـهم من عنـوانهĒ يتـطرق إلى اĠـوضوع الفـلسـطينى
من خلال عـائلة فلسطينـية مغتربة تعيش فى بـروكلě. أما اسم المخرج وأصله العربى
فــيـؤديـان إلى افـتـراض أن الـفــيـلم سـيـكـون من وجــهـة نـظـر عـربـيـة تــنـصف الـقـضـيـة

الفلسطينية قدر الإمكان. لكن الفيلم لا يفعل ذلك بل يفعل العكس .
يـتـحدث الـفـيـلم عن عـائلـة فـلـسطـيـنـيـة أمريـكـيـةĒ الأب يعـمل سـائق سـيـارة أجرة و
يحافظ على تـقاليده الفـلسطيـنية والتزامـاته الدينيـةĒ ابنه الأكبر محـام شاب يسير فى
هـدى أبـيه ويؤدى فـروض الصلاة مـعهĒ أمـا ابنه الأصـغـر فهـو متـمرد لا يـرتـبط كثـيرا
بأصوله التى لم يعـرفها. يعانى الابن الأكبر من مـشكلتĒě الأولى منـهما ذات اĠشكلة
اĠـتكررة فى الـعديد من الأفلام وهى أن والـده مصر عـلى تزويجه رغـما عنه مـن قريبة
له تقيم فى فلـسطě لا يعرفهـاĒ والثانية هى اضطـراره لتقبيل صديـقته الأمريكية رغم
أنـها الـتهمت قـطعة من الـسجق الحـاوى لحم الخنزيـر - وهذا اĠشـهد فى الـفيلم مـثير
لـلسخـرية من المحامى الشـاب - ولا يحل الابن الأكبـر مشكلـته إلا باللـجوء إلى الخمر
لـدرجـة فقـدان الـوعى. وفى مـشـهـد مـعبـر يـوصل الأب فى سـيـارته عـجوزا طـيـبـا نـحو
اĠطارĒ ولـكنه حě يكتـشف انه متجه نحـو تل أبيبĒ يقوم بطـرده من السيارة وهو فى
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فورة غضب أعـمى لا تتلاءم مع هدوء اĠـسافر اĠسـكě الذى لا يسـتوعب سبب غضب
السـائق. أمـا الابن الأصـغـر فـيبـحث عن عـمل يـسـاعـده علـى دفع نفـقـات الجـامـعة فلا
يعثر إلا على عمل يتطلب منه العناية بعجوز يهودى مريض وموشك على اĠوتĒ عجوز
طـيب يعرف أن من سيعتـنى به عربى ولا ėانع بل على العـكس يعامله كصديق وابن.
ěولــكن حـ Ēوهــذا الابن يـضــطـر لإخــفــاء هـويــة من يـعــمل لــديه عن أهــله وأصـدقــائه
يـنـكشف الأمـرĒ يـضطـر للاعـتـذار للـعـجوز عن مـتـابعـة الـعـملĒ وفى النـهـاية يـنـدم على
تـخليه عنه فيعود Ġلاقـاة العجوز و العنايـة به ولكن .. كصديق مخلص وفى هذه اĠرة.
من ناحـية ثـانية يـوجد صـديقـان للابن الأصغـرĒ أحدهـما اسـمه صدامĒ و يـبدل اسمه
خـوفا من ربطه بالإرهابĒ كما يـحاول أن يخفى أصله العربى ويـنتحل شخصية شاب
بورتوريكيĒ والثانى شاب متـعصب أهوج يقوم بضرب عجوز يهودى بكل وحشية لأنه
ěركن سيـارته فى مـوقف فى الشـارع كان الـفلـسطـينى يـهم بإيـقاف سـيارته فـيه وح
يـلومه صـديقه على ذلك يـبرر فعـلته بـأنه ضرب يهـوديا. وهـذا الشاب يـتلقى خـبر موت
قريب له فى فلـسطě أثـناء مقاومـته للاحتلالĒ فيـزداد غضبه عـلى اليهـود ويتردد على
Ēěسـجد حيث يـتحول إلى إسلامـى متعـصب. ويقرر هـذا الشاب الـعودة إلى فلـسطĠا
ونـفـهم من قـراره أنه سـيـشـارك فى مـقـاومـة الاحـتلالĒ غـيـر أن هـذا الـقرار يـجىء فى
الـفيـلم بعد لـقطـة لجريدة أمـريكـية تورد خـبرا حـول قيام إرهـابى فى فلـسطě بـتفـجير

حافلة فيها مدنيون يهود أبرياء .
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تضمنت السنوات الخمس الأولى من الألفـية الثالثة مفاجأة سارة للجمهور العربى
تمثـلت فى حصول اثنě من المخرجě العرب هـما إيليا سليمان «يد إلهية»«يد إلهية» وهانى أبوهانى أبو
أسعدأسعد «الجنة الآن»«الجنة الآن» إضافة إلى مخرجة عربية هى رندا الشهال «طيارة من ورق»«طيارة من ورق» على
جـوائـز رئـيـسـيـة من مـهـرجـانـات دولـيـة هـامـة Ęـا جـعل أسـمـاءهـم تـتـصـدر صـفـحات
المجلات والـصحـف العـاĠـيـة وبقـيـة وسـائل الإعلام اĠـرئيـة واĠـسـموعـة. فـهل سـيـصبح

?ěيĠعا ěية سينمائيĠأولئك الثلاثة نتيجة شهرتهم العا
على امتداد ما يقارب القرن من السـينما كان هناك مخرجون كبار عظام اكتسبوا
شهـرة عاĠيـةĒ أثروا فى مسـيرة السيـنما وفى تـطورهاĒ وظـلت أفلامهم رايـات شامخة
لم تنكس مع مرور الزمن ويرفعها محبو السينما فى كافة أرجاء العالم. كل من أولئك
المخـرجـě يـنـتـمى لجـنـسـيـة بـلـدة ويـشـهـرهـا بـكل فـخـرĒ فـسـمى أيـزنـشـتـاينأيـزنـشـتـاين بـالمخـرج
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فورد بالمخـرج الأمريكىĒ وكيـروساواوكيـروساوا وبيـرجمانوبيـرجمان بـالمخرج الـسويدىĒ وجون فوردوجون   Ēالروسى
بــالمخــرج الــيــابـانىĒ وفــيــلــلــيـنىوفــيــلــلــيـنى بـالمخــرج الإيــطـالىĒ وجـوداروجـودار بــالمخــرج الــفــرنـسى و
كــيـاروسـتـمـاىكــيـاروسـتـمـاى بـالمخـرج الإيـرانىĒ و زانج يـيـمـوزانج يـيـمـو بـالمخـرج الـصـيـنـىĒ والـقـائـمـة تـطـول
فيصـعب حصرها. وما من أحد من المخرجě حمل صـفة" السينمائى العاĠى" وما من
Ēوعـلى الرغم دلالـته على الـشهرة Ēفـى حقيـقته Ēلقب Ēأحـد منـهم طمح لحـمل لقب كـهذا
يـجرد المخـرج الفـنـان من خصـوصيـة أفلامه الـثقـافيـة الحـضاريـة ومن هويـته الـوطنـية

التى تميزه ويستطيع تعميم مواضيعها "المحلية" ومضامينها على العالم.
بـاĠـقابلĒ لم تـشـهد الـسيـنـما الـعربـيـة عبـر تـاريخـها الـطـويل إطلالة مـخـرجě كـبار
عــظـام انـتـشـرت أفلامـهم فى الــعـالم وسـحـرت مـحـبى الـسـيــنـمـا وشـهـد لـهم الـقـاصى
والــدانىĒ ومع ذلـك اسـتــســهل الــعــامـلــون فى الأدبــيــات الـصــحــفــيـة الــعــربــيـة إطلاق
لـقب"السـينمـائى العـاĠى" على سيـنمـائيě عـرب عرضت بعض أفـلامهم فى مهـرجانات
ونـواد سـينـمـائـية خـارج الـوطن الـعربىĒ أو سـيـنـمائـيـě من أصـول عربـيـة وجـدوا لهم

موقع قدم فى صناعة السينما خارج الحدود العربية.
هنـاكĒ بشـكل خاصĒ ثلاثة ĥـاذج متـنوعة ومـختلـفةĒ لـشخصـيات سيـنمـائية عـربية
الأصل أُلـصـقت بهـا وسـائل الإعلام العـربيـة لـقب السـيـنمـائى العـاĠى. أول من تـسمى

لقطة من فيلم «الجنة الآن» للمخرج هانى أبو أسعدلقطة من فيلم «الجنة الآن» للمخرج هانى أبو أسعد
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عمر الشريف وبيتر أوتول وأنتونى كوين فى «لورانس العرب»عمر الشريف وبيتر أوتول وأنتونى كوين فى «لورانس العرب»

عمر الشريف وجيرالدين شابلن فى «دكتو زيفاجو»عمر الشريف وجيرالدين شابلن فى «دكتو زيفاجو»
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بـهذا اللقـب لم يكن مخـرجا بل هو اĠـمثل السـينمائى عمـر الشريفعمـر الشريف الذى صـعد نجمه
Ē(١٩٦٢)"و أولهما "لورانس العرب""لورانس العرب Ēالشهيـرين ěفى "الـسينـما الأمريكـية" منذ الـفيلمـ
الذى يـتحـدث عن بعض وقـائع الثـورة العـربيـة الكـبرى اعـتمـادا على مـذكرات لورانس
اĠنـشورة فى كتاب" أعمـدة الحكمة الـسبعةأعمـدة الحكمة الـسبعة" وهـو الكتـاب الذى انبـرى شهود الأحداث
وكذلك اĠؤرخون العرب لتبيان بطلان الأكاذيب الواردة فيه والتى يزعم من خلالها انه
كـان قائـد جيش الـعرب و يـعـزو إنجازات الـثورة الـعربـية له شـخـصيـاĒ وثانـيهـما فـيلم
Ēالذى يخـدم مصالح الـطرف الأمريـكى زمن الحرب الباردة Ē(١٩٦٥)"دكتـور زيفاجو"دكتـور زيفاجو"
اĠقتبس عن رواية بنفس العنوان للكاتب الروسى باسترناكباسترناكĒ بسبب اĠضمون اĠعادى
للتجربة الاشتراكية السوفييتية. بعد هذين الفيلمě شارك عمر الشريف فى العشرات
من الأفلام السـيـنمـائيـة الأمـريكـية والأوروبـيـةĒ خاصـة التى تـروى قـصصـا عن أجواء
اĠـشرق العربى وشبه الجزيرة الـعربية أو تتضمن شـخصيات عربيةĒ وفى هذه الأفلام
جـميعها جسد عمر الشـريف النموذج السلبى للشـخصية العربية. من أحدث إنجازاته
فى هـذا المجال الـفيـلم الفـرنسى "السـيد إبـراهيم وزهـور القرآن""السـيد إبـراهيم وزهـور القرآن"(٢٠٠٣)Ē وفيـه يلعب
عـمـر الـشـريف دور تـاجـر تـركى مـسـلم مـقـيم فى فـرنـسـا يـتـعـرف عـلى صـبى يـهـودى
فـيصادقه و ويعلمه بعض مـبادىء القرآن الكرĤ ثم يتبـناه ويصحبه معه فى رحلة إلى
مـسـقـط رأسه أرض الـوطنĒ وحـě يـشـارف عـلى اĠــوت هـنـاك وهـو فى بـيت الـطـفـولـة
يــجــعل من الــصــبى الــيــهــودى وريــثــا لأملاكـه والــنــسـخــة الــقــرآن الــكــرĤ ورســالــته

الأخلاقية... كما يتبě من نهاية الفيلم.
أما المخـرج السينـمائى العربى ألـذى أطلق عليه لـقب " المخرج السيـنمائى العاĠى"
فــكـان المخــرج الـراحل مــصـطــفى الــعـقـادمــصـطــفى الــعـقـادĒ الــسـورى الأصلĒ الــذى عـمـل مـنـتــجـا فى
الـســيـنــمـا الأمـريــكـيـة لــسـنـوات طــويـلــة وبـرز كـمــنـتج نــاجح من خلال سـلــسـلـة أفلام
الرعب"هـالوين""هـالوين"Ē ثم بـرز عـربـيا بـعـد أن تحـول للإخـراج وقدم لـلـعـالم فى الـعام ١٩٧٦
فـيـلـمه الـشـهـير"الـرسـالة""الـرسـالة" بـنـسخـتـيه الـعـربـيـة وكـذلك الإنجلـيـزيـة الـتى اسـتـقـطب لدور
البـطولـة فـيهـا اĠـمثل الـشـهيـر أنـطونى كـوين واĠـمثـلـة اليـونـانيـة إيـرين بابـاسĒ والذى
يـحـكى فيه عن بـدايـة الـدعوة الإسـلاميـة. فـقد انـتـشـر هذا الـفـيـلم فى العـاĠـě الـعربى
والإسلامى بـشـكل خاص - عـلى الـرغم من مـنعـه فى بعض الـدول الـعـربيـة - لـكنه لم
يحقق انتشارا جماهيريا فى أسواق العرض الأمريكية والأوروبية ولا حضورا موازيا
لدى الجمـهور الـغربى. وهـذا أبضا مـا حصل مع فـيلـمه التالـىĒ حيث قدم الـعقـاد بعد
أربعة أعوام من إنتـاج هذا الفيلم فيـلمه الهام الثانى كـمخرج وهو فيلم "عمر المختار""عمر المختار"
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أو " أسـد الصـحراء"" أسـد الصـحراء" عن كفـاح اĠنـاضل اللـيبى الشـيخ عـمر المخـتارالشـيخ عـمر المخـتار ضـد الاسـتعـمار
الإيطـالىĒ فزاد من شعبـيته الجماهـيرية فى العـالم العربىĒ دون أن يضـيف ذلك شيئا
إلى رصيده فى صنـاعة السينـما الأمريكية الـتى لم يتمكن من اختراقـها لتحقيق أفلام
عن العالم الـعربى من منظور إيجـابى. ولكون العقـاد أخرج هذين الفيـلمě عن قضايا
تـخص الـتاريـخ العـربى الإسلامى وعـالج مـادتـهمـا من مـنـظور عـربى إيـجـابى أسـبغت
Ēكان عـربيا ěهذا مع أن تـمويل الـفيـلمـ ĒىĠعلـيه الصـحافـة العـربيـة لقب المخـرج العـا
لـيـبـيــا عـلى وجه الـتـحــديـد. لـكن هـذا الــلـقب لم يـسـعــفه لـلـحـصـول عــلى تـمـويل عـربى
أو"عاĠى" Ġـشروعه التالى عن القـائد صلاح الدين الأيوبىالقـائد صلاح الدين الأيوبى والذى قضى سـنوات حياته
الأخـيرة يـسـعى عـبـثا وراءهĒ هـذا فى حـě تـمـكن مخـرج بـريـطـانى تقـلـيـدى هو رادلىرادلى
سـكـوتسـكـوتĒ لا يـحـمل لـقب" المخـرج الـعـاĠى" و لا يــعـرف عـنه اهـتـمـامه بـقـضـايـا الـتـاريخ
الــعـربى والـقـضـايـا الـعـربــيـة اĠـعـاصـرةĒ من الحـصـول عـلـى تـمـويل ضـخم من أĠـانـيـا
وأسبانيا معـاĒ مكّنه من إنتاج فيلم تـاريخى حول نفس زمن الحروب الصـليبية بعنوان
"Ęلـكة الجنة""Ęلـكة الجنة"(٢٠٠٥) و جعل من صلاح الدين الأيـوبى شخصيـة رئيسيـة فيهĒ وطبعا
برؤيـة لا تلتزم الحق العـربى مثلما كـان ėكن للعقـاد أن يعبر عنه ولا تـنطلق من وجهة
نـظـر عـربـيـة. ومن اĠـفـارقـات أن فـيـلم "Ęـلـكـة الجـنـة" "Ęـلـكـة الجـنـة" الـذى عـرض فى الـصـالات قـبل
بضعة أشهر فقط من وفاة مصطفى الـعقاد اĠفجعة نتيجة تفجير انتحارىĒ ولم يجعله
عرض الفيلم يتخلى عن مـشروعه الخاصĒ حقق نجاحا كبيرا فى العالم العربى لمجرد
كـونه" أنـصف" صلاح الـدين الأيـوبى وقـدمه كـقـائـد عـادل مـسـالم ولـيس كـقـائـد دموى

شرير.
ěوشاه .ěيوسـف شاهěيوسـف شاه Ēالـلـبـنانى الأصل ĒصـرىĠالـنمـوذج الـثـالث هـو المخـرج ا
أيـضا يـوصف من بـعض الإعلاميـě اĠـريديـن له بالمخـرج الـعاĠى. عـلى كل حـالĒ كان
الحـصول على هـذا اللقـب حلمـا من أحلام شاهě لم يـتوانى عن الإعلان عنه قـبل نحو
عـقـدين من الـزمن فى سـيـرته الـذاتـيـة والـسـيـنمـائـيـة كـمـا تجـسـدتـا فى فـيـلمه" حـدوتةحـدوتة
مـصـريـة"مـصـريـة"Ē وكــذلك فى اسـتـكــمـاله لـســيـرته الـذاتـيــة والـسـيـنــمـائـيـة فى فــيـلـمه الأحـدث

إسكندرية نيويوركإسكندرية نيويورك"( ٢٠٠٤). 
كـان شـاهـě قد مـيـز نـفـسه بـدايـة كمـخـرج مـبـدع من خلال تـنـاول قضـايـا مـحـلـية
مــصـريـة الـهم والـهـويــة فى أفلامه وأشـهـرهـا "بـاب الحـديـد""بـاب الحـديـد"Ē "الأرض" "الأرض" و"الـعـصـفـور""الـعـصـفـور".
"العـاĠية" الـفعليـة التى توصل إلـيها يـوسف شاهě كـانت من خلال نيـله رضا الجهات
الـفرنـسية الـداعمـة لإنتـاج أفلام لمخرجě يـنتـمون لدول المجـموعـة الفـرانكفـونيـة بشكل
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خاصĒ ويـصنـعون أفلامـا مـواضيـعهـا فيـها من الـهم الفـرانكـفونى أكـثر Ęـا فيـها من
الهم المحلى. وهكذا أشـهر شاهě فى عام ١٩٨٥ فيلمه "وداعا يا بونابرت""وداعا يا بونابرت" الذى فقد
فيه الـكثـير من الخـصوصـية المحـليـة والصـدق فى الشـخصـياتĒ ومن شـواهد ذلك انه
جعل فـتى مـصـريا ريـفـيـا فـقيـرا يـتـقن الفـرنـسـيـة بطلاقـة ويـحـفظ الـشعـر الـكلاسـيكى
الـفرنـسى عن غـيبĒ وصـوره وهـو يـشارك سـرا فى الـنـضال ضـد الاحـتلال الـفـرنسى
دون أن ėـنعـه ذلك من أن يصـبح عـشـيـقـا لجنـرال فـرنـسى شـاذ لـكنه يـحـتـرم الـتراث
اĠـصرىĒ فـتصبح هـذه العلاقة الـشاذة ĥـوذجا للـتبادل الـثقـافى الإيجابى بـě شعوب
الدول الاستعمارية وشعوب الدول اĠستعمرة. بعد مضى سنوات على هذا الفيلم سار
شاهě باتجـاه حلمه فبحث عن مواضيع تاريخية ėـكن أن تثير اهتمام العالم الغربى
فـحقق فيـلميه "اĠهـاجر""اĠهـاجر"( حيث جـعل من الفـرعونى الخـبير فى الـتحـنيط أميـراً مخـنثاً)
و"اĠصـير""اĠصـير"( الـذى جعل فيـه اĠفكـر ابن رشد يعـيش بě الغـجر ويصـادقهم)Ē ثم مضى
أبـعد فأبعد فى طريق تحقيق الـعاĠية فبحث عن مواضيع عـاĠية بحق فوجد ضالته فى
بفيلم بعنوان "الآخر""الآخر" الـذى يتطرق فيه لقـضايا العوĠة بطـريقة جد ساذجةĒ وأتبع ذلك
بفـيلم عن سـيرته الـذاتية "إسكـندريـة نيـويورك" "إسكـندريـة نيـويورك" والـذى فيه لـليهـود الأمريـكيـě نصيب.
غـيـر أن شاهـě لم يقـطف من ثـمار الـعـاĠيـة إلا اعـترافـا فرنـسـيا به تجـسـد فى منـحة
جائزة تـكرėية عن مجمل أفلامه من إدارة مهرجـان كان الذى عرض فيه آنذاك فيلمه
"اĠـصـير""اĠـصـير" الـذى لم يسـتـحق أيـة جـائزة خـاصـة من لجـنـة التـحـكـيم" الـدوليـة" كـمـا كان

يطمح.

WOÐdF�« ULMO�K� vÐË—Ë_« rŽb�« ≠±¥
نشر الـسينمـائيون الـفلسـطينـيون بكافـة اتجاهاتـهم ومناطق عـيشهم عـبر الانترنت
والبـريـد الإلكـترونى نص رسـائل احـتجـاج موقـعـة من قبـلهم ومـوجـهة ضـد مؤسـسات
سينمائية تابعة للإتحاد الأوروبى بسبب دعمها لهيئة سينمائية أسسها داخل رام الله
المحـتـلـة شـخص غـيـر مـعروف فى الأوسـاط الـسـيـنـمـائيـة الـفـلـسـطـينـيـةĒ وهـذه الـهـيـئة
تـتعاونĒ بل هى شريكĒ لـهيئة إسرائـيلية شبـيهة. غيـر أن اĠسئولě الأوربـيě تجاهلوا
أبو احتجـاج السـينـمائيـě الفـلسـطينـيĒě ومن بـينـهم المخرجان إيـليـا سلـيمانإيـليـا سلـيمان وهانى أبووهانى 

أسعدأسعد الحائزان على جوائز عاĠية رئيسية.
هـذا الشخص ذاته كان متواجـدا ضمن نشاط سينـمائى دولى دورى معنى بالدول
الـنـامـيـة وخـاصـة من مـنـطـقـة الــشـرق الأوسط أقـيم فى دولـة أوروبـيـة فى عـام ٢٠٠٦
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Ęـثلا عن السـينمـائيě الـفلسـطينـيě الـذين يرفضـون الاعتراف به أصلاĒ وهـو نشاط
دعى إليه عدد كبير من السينمائيě العرب الشباب اĠستقلĒě تضمن النشاط عروض
أفلام و نـدوات و ورشات عمل. وقد ذكر لى سـينمائى عربى شاب حـضر هذا النشاط
ěلإقـناع الـسيـنـمائـي Ēولـكن فـاشلـة Ēأن ذاك الـشخص بـذل جهـودا مـضنـية Ēالأوروبى

.ěالإسرائيلي ěالعرب الشباب بفضائل التعاون مع السينمائي
Ēمـنـدوبـة عن الاتحاد الأوروبى Ēوفى ربـيع الـعـام ذاته وزعت الـسـفارات الـفـرنـسيـة
نشرة صغيرةĒ أو مطوية إعلانيةĒ تتضمن موعد و لائحة وشروط اĠشاركة فى برنامج
تدريـبى لسينـمائيى " دول جنوب الـبحر الأبيض اĠـتوسط- "سبع دول عربيـة والسلطة
الـفـلــسـطـيـنـيــة إضـافـة إلى إسـرائــيل وتـركـيـا"- ėــوله الإتحـاد الأوروبى Ėـبـادرة من
"الإتحـاد الـدولى لـفن الـسيـنـمـا". يـقـام هـذا البـرنـامج الـتـدريـبى تحت شـعـار لافت هو
"جـيل الـشـاشة الـكـبـيـرة" وهذا الـشـعـار مكـتـوب عـلى الـغلاف بخـمس لـغـات أولـها فى
الـترتـيب اللغـة العـربية و آخـرها العـبريـة وفى الوسط الإنكـليـزية والفـرنسـية والتـركية.
ěمع وعـد بتـأم Ēبـيت والطـعام والـدروس وعروض الأفلامĠويتـحمل الـبـرنامج نـفقـات ا

أكبر خصم Ęكن على تذاكر السفر.
فى نـفس الـفـتـرة شـرعت مـؤسـسـة سـيـنـمـائـيـة تـابـعـة للإتحـاد الأوروبى يـرمـز لـهـا
بالأحرف اللاتينية (MFCB) وتـفصيلهـا بالعربية " أفلام دول الـبحر الأبيض اĠتوسط
تعبر الحـدود "Ē بدعوة السينمـائيě العرب والإسرائيـليě للمشاركـة فى دورتها الثانية
اĠقـامـة فى دولـة أوروبـيـة يـقـام فـيـهـا مـهـرجـان سـيـنـمائـى دولىĒ والـتى تـهـدف بشـكل
أساسى إلى تـعليم الـسينـمائيـě مهارات إنـتاج وتسـويق الأفلامĒ على أن تتـحمل هذه
اĠؤسـسة نـفـقات مـشـاركة الـسيـنـمائـيـě الذين تـطلـب منـهم أن يغـتـنمـوا الـفرصـة قبل

فوات الأوان.
كـما شـهد عـام ٢٠٠٦ الإعلان عن ولادة "اĠعـهد الـعربى لـلفـيلم" الـذى يشـرف على
الـتـدريس فيه سـيـنـمائـيـون عـرب يقـيـمـون ويعـمـلـون فى الغـرب ومـشـهود لـهم بـالخـبرة
والسمـعة الحسنة والحس الوطنى. و هذا اĠعـهدĒ حسب نشرته الإعلاميةĒ سوف يقوم
" بـتأهيل صـناع السـينمـا العرب عـلى فن صناعـة الفيـلم" ويهدف إلى " جـعل السـينما
العربـية تعكس بشكل إبداعى وحيوى واقع الأفراد والمجـتمعات فى العالم العربى عبر
إعادة الـنظر فى الـعوامل والأسبـاب العـميقـة واĠعيـقة لتـطور هـذه المجتمـعات تاريـخيا
وسـيـاسـيـا واجـتمـاعـيـا وفـنـيا" وسـيـقـوم اĠـعـهد بـتـحـمل الـنـفقـات كـافـة وبـدعم وإنـتاج
Ēدة سـتة أشهرĠ مـشاريع أفلام تسـجيليـة فى دورته الأولى التى ستـعقد فى بـلد عربى
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تنتـقل إلى غيره فى الـدورة التاليـة. ومشروع مـعهد الفـيلم العـربى هو توطئـة لتأسيس
أكادėية عربية للسينما فى وقت لاحق.

ولكنĒ مـن ناحـيـة ثـانـيـةĒ هـذا اĠـعهـد مـدعـومĒ كـمـا جـاء فى مـوقـعه علـى الانتـرنتĒ من
جمعية أهلية دĥاركيـة مدعومة بدورها من الحكومة الدĥاركيةĒ وهى تعنى" Ėجال تطوير
وسائل الاتـصال الجـماهـيريـة فى الدول الـنامـيةĒ عـبر مـسانـدة اĠبـادرات المحلـية الـساعـية
لـتوسيع مسـاحات التعـبير الحر فى هذه الـدول". ولهذه الجمـعية نشـاطات متعددة فى دول
العالم النامىĒ ومن بينها "تؤامة" مشاريع مشتركة بě الصحافيě من إسرائيل و"اĠناطق

الفلسطينية"(حسب تعبير نشرة الجمعية) وأوروباĘ Ēثلة بالدĥارك.
و فى الحقيقـةĒ لا يقتصر الاهتمـام بدعم السينمائـيě العرب وتطوير حـرية التعبير
فى الـسيـنـما الـعـربـية الجـديـدة عـلى اĠؤسـسـات السـيـنـمائـيـة الأوروبـيةĒ بل امـتـد هذا
الاهـتــمـام إلى الـولايـات اĠـتـحـدة الأمـريـكـيـةĒ حـيث كـانت مـؤسـسـة أمـريـكـيـة "خـيـريـة"
أسست قـبل نـحو خـمـسě عـاما شـبـيهـة الأهداف ومـنـتشـرة عـاĠيـاĒ تعـلن عن نـفسـها
تحت اسـم "بيت الحرية"Ē بعض أعضـاء مجلس إدارتها مسـئولون سابقون فى الإدارة
والمخابـرات الأمـريـكـيـة وأسمـاؤهم ومـواصـفـاتـهم مـنـشورة عـلى مـوقع اĠـؤسـسـة عـبر
الانترنتĒ قد تنبهت أخيـراĒ وبعد كل تلك السنوات وأعلنت عبر وسائل الإعلام العربية

فى عام ٢٠٠٥ عن استعدادها لتمويل مشاريع سينمائية لمخرجě عرب. 
هذا الاهـتمام الـغربى والأوروبىĒ الأوروبي تحـديداĒ بالـسينـمائيـě العرب لـيس ظاهرة
جديـدةĒ ولم ينشـأ من فراغĒ فقـد سبقته ظـاهرة التـمويل الأجنـبى لسينـمائيـě عرب اĠعلن
عنه بصفته إنتاجا مشتـركا. وهى ظاهرة لم تنج من اتهاماتĒ مشفوعة ببراهě تعتمد فى
أحـيـان كـثـيـرة عـلى بـعض الـقـواسم اĠـشـتـركـة اĠـتـكـررة فى عـدد كـبـيـر من أفلام الإنـتـاج
Ēاتـهامات بـكونـها غـير بريـئة الـنية Ēالإيجـابى لشـخصيـات يهـودية Ĥـشترك ومـنهـا التقـدĠا
حيث أنهـا تشتـرطĒ مباشـرة أو بصورة غـير مبـاشرةĒ تنـاول السيـنمائـيě العـرب Ġواضيع

معينة وإثارة قضايا معينة تهم الجانب اĠمول بالدرجة الأولى.
ما هو جديد فى هذه الظاهرة هو تطورها من مجرد عملية تمويل إلى عملية تأهيل

 .ěالعرب الناشئ ěلجيل السينمائي
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يوما إثر يـوم تتطور تقنيـات السينما وتصـبح أكثر يسرا وأقل تكلـفةĒ ولكن مشكلة
السينما الأساسية تبقى على حالهاĒ أو بتعبير أدقĒ تعيد إنتاج نفسها على الرغم من
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كل اĠستجـداتĒ وكأن التاريخ يصر على أن يعيد نفـسه فى مجال السينما. ما ينطبق
على السينـما ينطبق بـنفس الدرجة على هـموم السينـمائيě. مشـكلة السيـنما اĠتكررة
وهموم الـسينمائيـě اĠتشابهة اĠتـناسخة صنوان لا ينـفصلان. تتعلق مشكـلة السينما
الأسـاسية بالحاجة إلى الـنجاح الجماهيـرى والحصول على اĠردود اĠالى اĠلائمĒ هذا
إذا لم نـقل الربح الوفيـرĒ أما هموم السـينمائـيě اĠتكررة فـتتعلق بـالبحث عن مصادر

تمويل مشاريع أفلامهم أو عن الدعم الإنتاجى.
فى عـصـر تقـنـيات الـسـينـمـا التـقـلـيديـةĒ أى الـتقـنـيات مـا قـبل الرقـمـيةĒ كـان هـناك
تـياران متوازيـان ومتقابلان ėـثلان اتجاهات السيـنمائيـě العربĒ تيـار الأكثرية الذى
يـسعى لـصنع أفلام جـماهيـريةĒ وتـيار الأقـلية الـذى يرغب فى أن تـكون الأفلام وسـيلة
فنية للتعبير الذاتى ويدافع عن مشروعية صنع أفلام تجريبيةĒ دون الاهتمام بنجاحها

الجماهيرى.
كـان تيـار الأقـلـية هـو الأكـثر تـعـرضا لـلـصعـوبـات فى مـجال الحـصـول على الـتـمويل
اللازم أو حتى الـدعم الجزئىĒ وهذا حال مفهوم طـاĠا أن صاحب اĠالĒ خاصة صاحب
اĠـال من القطاع الخاصĒ لن يقدمه اكرامـا لعيون المخرجĒ لهذا غالـبا ما كانوا يحمّلون
الدولةĒ عبر مؤسسات القطـاع العام اĠسئولة عن الثقافة والفنĒ مسئولية تردى أوضاع
الـسيـنـما وغـياب الأفلام ذات اĠـستـوى الـفنى والـفكـرى اĠنـشـود مع أنهم ظـلوا رغم كل
ěوح Ēيـتـوجـهـون نحـو مـؤسـسـات الـقـطاع الـعـام طـلـبـا للـدعم أو لـلـنـقـود Ēالـصد والـرد
أدركوا أن آفاق الدعم التمويلى مـن مؤسسات القطاع العام محدودة جداĒ بل ومعدومة
فى كـثيـر من الأحـيـان وجهـوا جـهودهم نـحـو الحـصول عـلى نـعمـة الأجـنـبى الذى يـتـخذ
صفة الإنتاج اĠشترك فنال هذه النعمة القليل منهم وحُرم منها الكثيرون. وبالطبعĒ فإن
المحـظوظـě الـقلائل من الـسـيـنمـائـيـě الـعرب الـذين تـمـكـنـوا من صنع أفـلام عن طريق
التـمـويل الأجنـبى ما كـانوا مـعـنيـě بالـنجـاح الجمـاهـيرى لأفلامـهم فى صالات الـعرض
المحـلـية كـون الـتـمـويل الأجـنبـى فتح أمـامـهم أسـواقـا خـارجـية مـتـنـوعـة بديـلـة لـشـبـابيك
التذاكر فى صالات السيـنما فى أوطانهمĒ وكون التمويل الأجنبى لا يضع جنى الأموال
شـرطـا أساسـيـا مـسبـقـا لـفاعـلـيـته بل يـقدم نـفـسه بـاعتـبـاره فـعلا ثقـافـيـا تضـامـنـيا مع
سـينمائيى العالم الثـالث. ولأن التمويل الأجنبى ظل يقتـصر على قلة من المحظوظě من
السينمائيـě العرب خاصة منهم اĠنـتمě إلى المجموعة الفرانـكفونيةĒ فسرعان ما أدرك
تيار الأقلية أن هذا الطريق ذو أفق محدود أيضاĒ مثله مثل طريق الدعم أو التمويل من

قبل مؤسسات القطـاع العام.
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وهـكذا ظل العنوان الرئيسى لهـموم السينمائيě الـشكوى من انعدام أو قلة تمويل
الأفلامĒ وظل البـحث عن الجهـات الداعمـة واĠمولـة جهـدا متواصلا مـصحوبـا بإصرار
الــسـيــنــمــائــيـě عــلى أولــويــة الــفن فى أفلامــهم عــلى الجــمــاهـيــريــة. وهــذا يــعـنى أن
السينمائيـě الطموحě الحاěĠ بـسينما تعكس مواهـبهمĒ لم يتعظوا من فشل تجارب
مـؤسسات القـطاع العام الـسينمـائية والتى نشـطت لفترة من الـزمن فى أكثر من دولة
عـربـيـة وهــو الـفـشل الـذى مـن بـě أهم أسـبـابه الــعـجـز اĠـالىĒ الــعـجـز الـذى من أهم
أسـبابه أيضـا انعدام الإقبـال الجماهـيرى على الأفلام التى سـعت لأن تكون فـنيةĒ فلم
تحـقق اĠـسـتـوى الـفـنى اĠـأمـول الـذى ėـكن أن يـبـرر وجـودهـاĒ وذلك لأسـبـاب عـديـدة

موضوعية وذاتيةĒ وقطعتĒ فى نفس الوقتĒ خيط معاوية مع الجمهور. 
جلب عصر تقنيات الـسينما الرقمية معه جيلا جديدا من هواة صنع الأفلام انضم
إلى جـيل الـســيـنـمـائـيـě الأسـبق. وفـى حـě أن الـسـيـنـمـائـيــě و جـدوا فى الـتـقـنـيـات
الجــديـدة بـصـيص أمل بـإمــكـانـيـة مـنـحــهم فـرصـا أفـضل لإنـتــاج الأفلام مع إمـكـانـيـة
تحويلـها إلى أشـرطة سـينـمائـيةĒ فإن هـذه التـقنـيات السـهلـة الاستـخدام لـدرجة ėكن
مـعها وصـفها بـالتقنـيات" اĠنـزلية" شـجعت الهواة الـذين بدأوا يتـكاثرون يـوما إثر يوم
ويصـنـعون أفلامـا تـسجـيـلـية وروائـيـة قصـيـرة مسـجـلـة على أشـرطـة فيـديـو و أقراص
رقمـيـة. وقد انـضم إلى هـواة صنـع الأفلام بالـتـقنـيـات الرقـمـية مـخـرجون وفـنـيون من

بلدان عربية لا يوجد فيها إنتاج للأفلام السينمائية مثل دول الخليج العربى.
صـنع الـهواة أفـلامهم بـإمـكانـيـات بسـيـطة: كـامـيـرا رقمـيـة عاديـةĒ بـرنامج مـونـتاج
مـنـزلّ عــلى جـهـاز الـكــمـبـيـوتـر فـى إحـدى غـرف الـبـيـتĘ Ēـثـلـون ومـســاعـدون فـنـيـون
مـتحـمسون لـلتـجربة يـتطـوعون لـلعمل مـجانـا. ونالت هـذه الأفلام صدى تشـجيـعيا من
اĠـقـربě من صـانعـيـها ومن بـعض اĠراكـز الـثقـافيـة الـتى بادرت لـتبـنّى وتـشجـيع هذه
الأعمـال عن طـريق عـرضـهـا ضـمن أسـابـيع أو تـظـاهرات خـاصـة ومـسـابـقـات تـنـتهي

بجوائزĒ وكذلك من بعض وسائل الأعلام.
ومع أن أفلام الـهواة هـذه فى حقـيقـة الأمر" فـيديـوية" ولـيست" سـينـمائـية"Ē وهـناك
فرق كبـير بě اĠـصطلحـě وبالتالى بـě النوعـĒě إلا أن توفرها فـتح شهية أصـحابها
للطـموح اĠستـعجل و للتـبشير بـبدايات تؤسس ل:"صـناعة سيـنمائيـة". وهذا بدوره ما
تـســبب فى إحـيـاء اĠـطــالـبـات بـالـدعم اĠــادى والـرعـايـة من قـبـل اĠـؤسـسـات الخـاصـة
والعامة كى تنتقل الأفلام من مـستوى الهواية إلى مستوى الاحترافĒ وترافق ذلك مع
شـكـاوى صـانـعى الأفلام من تجـاهل اĠـسـئولـě واĠـتـنـفـذين لأهـميـة الـسـيـنـماĒ أى أن
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الجيل الجـديـد من هواة صـنع الأفلام صـار يكـررĒ فى عـصـر التـقـنيـات الـرقمـيةĒ ذات
أسطوانة تيار الأقلية من مخرجى عصر تقنيات السينما التقليدية.

لايقتصر التكرار على اĠـطالبة بالدعمĒ بل ėتد ليشمل الجانب الآخر اĠتعلق Ėدى
شعـبـية الأفلام وبـالتـالىĒ مـدى قدرتـها فى حـال نجـاحهـا التـجارى عـلى تحـريك عجـلة
الإنـتاج واسـتـدراج دعم جديـد لأفلام جـديدة. فـأفلام الـهواة هـذهĒ تـشتـرك فى الـغالب
الأعم منـهـاĒ فى كونـهـا أفلاما غـيـر تجاريـة وغـير شـعبـيـة التـوجهĒ وتـتسم بـأنـها أفلام
Ēأى إنهـا جـميـعهـا بقـضهـا وقضـيضـها Ē"تـعكس هـواجس ذاتـية وطـموحـات" تجريـبيـة
Ēوتفاوت خبرات ومـواهب صانعيها Ēوعلى تـفاوت مستوياتـها الفنية والحـرفية والتقنـية
لا تتضـمن ما يقـنع ذوى السـلطة وذوى الأمـوال بأهمـية الـسينـما و بتـقدĤ ما يـساعد

على تمويل الأفلامĒ ناهيك عن تأسيس صناعة للسينما.
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متاهة اولى :متاهة اولى :

فى عـام ١٩٦٨ أســست مـجـمـوعــة من الـسـيـنــمـائـيـě الــشـبـان فى مــصـر جـمـاعـة
سيـنـمائـية أطـلـقوا عـليـها اسم "جـمـاعة الـسيـنـما الجـديدة""جـمـاعة الـسيـنـما الجـديدة" وأصـدروا بـيانـا سيـنـمائـيا
نـظريـا دعوا فـيه إلى تطـوير سـينـما مصـرية تـعبـر بصـدق عن قضـايا الـواقع اĠصرى
وهـموم النـاس وتتمـتع Ėسـتوى فنى وتـقنى متـطور. بعـد عامě من تـأسيسـها نجحت
الجــمـاعـة فى إنـتــاج فـيـلـمـě روائــيـě طـويـلـě اعــتـمـادا عـلى دعم مـن الـقـطـاع الـعـام
الـسـيـنـمـائى فى مـصـر. بـعـد ذلك تـوقـفت الجـمـاعـة عن الانـتـاج وكان مـن أسبـاب ذلك
صعـوبـة الحـصول عـلى الـدعم اĠالى بـعـد إلـغاء الـقـطاع الـعـام السـيـنمـائى فى مـصر.
وهكـذا خلت الـساحـة Ġنـتجى الـقطـاع الخاص الـتجارى  ,فـكان لا بـد لمخرجى جـماعة
السينمـا الجديدة من اĠصالحة معـهمĒ كى يتمكنوا من الـعمل وتحقيق الأفلامĒ بعد أن
كـانوا أعـلـنـوا الحرب الـسـينـمـائـية ضـدهم. بـهـذا انتـهى الـعمـل الجمـاعى الـهادف إلى

إيجاد حلول جماعية من أجل تطوير السينما اĠصرية ككل وحل محله جهد فردى .
نـتج عن هـذه اĠـصالحـة خلال الـعـقود الـتـالـية بـعض الأفلام اĠـصـرية اĠـمـيـزة التى
ěفى ح ĒـصريةĠولكـنها لا تحـقق حلم تطويـر السيـنما ا Ēتنـسجم مع اهداف الجمـاعة
أخـذت صناعة السينـما اĠصرية فى التردى وتـقلص حجم الانتاج السنوى من الأفلام
الروائيـة الطويـلة بنـسبة كـبيرةĒ وتـصدرت شاشـات العرض الـسينـمائيـة موجة الأفلام

التجارية التى يصفها النقاد بأنها أفلام هابطة .



∑≥

متاهة ثانية :متاهة ثانية :
فى عـام ١٩٧٢ انعـقد فى مـدينـة دمشـق اĠهـرجان الأول لـسيـنمـا الشـباب الـعرب تحت
شعار " السينما البديلة ". حضر اĠهرجان سينمائيون شباب من مختلف الأقطار العربية.
عـقد اĠـهرجـان برعـاية اĠـؤسسة الـعامـة للـسيـنمـا بدمـشق التـابعـة للـقطاع الـعام من خلال
وزارة الـثقافـة. وكانت تـلك الفتـرة تتسم بـوجود اكـثر من قطـاع سينـمائى عام واعـد ترعاه
وزارات الثقافة فى عدة دول عربية  ,فى اĠشرق واĠغرب. كان السينمائيون الشباب آنذاك
مشبعě بالأحلام والآمـال والطموحات ومفعمـě بالعواطفĒ لكن القطـاع السينمائى العام
فى العـالم الـعربى كـكل سـرعان مـا خيب الآمـال وأجهـض الطـموحـات الخاصـة بـالسـينـما

العربية كما يحلم بها السينمائيون الشباب .
متاهة ثالثة :متاهة ثالثة :

فى عـام ١٩٧٢ ذاتهĒ ونـتيـجـة لأجواء الحـمـاس الـتى سادت أثـنـاء مهـرجـان دمشق
الأول لسيـنما الـشبابĒ وبالـتزامن مع الحماس الـذى أشعلـته اĠقاومة الـفلسطـينية فى
Ēن شاركوا فى مـهرجان دمشقĘ Ēتنادى مجـموعة مـنهم Ēالعـرب ěنفوس السـينمـائي
لـدعم سيـنـمـا اĠقـاومـة الفـلـسطـيـنـيةĒ الـتى كـانت آنـذاك لا تزال بـعـد تخـطـو خطـواتـها
الأولى. وهـكــذا جـرت عــدة لـقــاءات بـيــنـهم اســفـرت عن تــأسـيس "جــمـاعـة الــسـيــنـمـاجــمـاعـة الــسـيــنـمـا
الـفلـسـطـيـنـية"الـفلـسـطـيـنـية" والـتى اتـخـذت من بـيروت مـقـرا لـهـا وتـلـقت الـدعم من أهم اĠـؤسـسات
الثقافـية آنذاك و التـابعة Ġـنظمة الـتحرير الـفلسطـينيـة. بعد فتـرة وجيزة من تأسـيسها
تـمكـنت الجمـاعة من إنـتاج فيـلم تسـجيـلى قصـير. وكان هـذا الفـيلم نـهايـة اĠطاف فى

مسيرة الجماعة ولم يعد لها وجود بعد ذلك .
خلال فترة السبعينيات أنشأت بـعض فصائل اĠقاومة الفلسطينية أقساما للسينما
أنتجت بضعة أفلام تسجيلية. ولـكنها عجزت عند تحقيق حلم السينمائيě بإنتاج فيلم
روائى طويل. وكـان يـسـود شـعور عـنـد الـسيـنـمـائـيě الـعـامـلـě واĠتـعـاونـě مع دائرة
الـثقـافة فى مـنظـمة الـتحـرير وبـقيـة أقسـام السـينـما الـتابـعة لـفصـائل اĠقـاومة أن ثـمة
حـاجة ملحة لوجود مؤسسة سيـنمائية فلسطينـية قوية تضم الجميع وتكون قادرة على
خـلق سينـما فلـسطـينيـة والانتـقال من الفـيلم الـتسجـيلى إلى الـفيلم الـروائىĒ الذى هو

الحلم الأكبر بالنسبة لكل سينمائى. 
Ēعـام ١٩٨٢ تمـكن احد أقسـام السـينـما الـفلـسطـينـية من إنـتاج فيـلم روائى طويل
وكان ėـكن لهذا الـفيلم ان ėهـد لانتاج أفلام روائـية فلـسطيـنية أخـرىĒ لولا ان العام
نفسه كـان عام خروج اĠـقاومة الـفلسـطينـية من لبـنان نتـيجة للاجـتياح الاسـرائيلى. و
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هكذا تشـرذم السينمـائيون الذين تعامـلوا معها فى أرجاء اĠـعمورة Ę Ēا أعاد الأمور
إلى نقطة الصفر .
متاهة رابعة :متاهة رابعة :

فى أواسط سـبعينـيات القرن الـعشرين التقى مـجموعة من الـسينمـائيě العرب فى
مـهرجـان سـيـنمـائى عـقـد فى دولة اوروبـيـة. كـان اللـقـاء مـناسـبـة لاحـياء حـلم مـشـترك
بـتشـكـيل اتحـاد للـسـينـمـائيـě الـعرب طـاĠـا سعـوا إلـيه وتـداولوا بـشـأنه فى كل تجمع
سيـنمـائى تواجدوا فـيه. وهكـذا عقد الـسينـمائـيون العـرب اجتمـاعا تحـضيريـا ابتدأوه
بـالتعريف بـأنفسهـم : قال واحد انه لبـنانى يقيم فى الـسويدĒ قال ثـان انه عراقى يقيم
Ēقال رابع أنه أردنى يقـيم فى لبنان Ēقال ثالث أنه مـصرى يقيم فى الـعراق Ēفى لبنـان
قال خامس أنه سورى يـقيم فى مصرĒ قـال سادس أنه جزائرى يقـيم فى فرنساĒ قال

سابع أنه عراقى يقيم فى سورياĒ وهكذا دواليك. كان معظمهم يعيش خارج بلده .
ěالعرب العامل ěأسـفر هذا الاجتماع بعد نحـو عام عن تأسيس اتحاد للسينـمائي
فى مـجال السيـنما الـتسجـيليـة بعد اجـتماع ثان مـوسع عقد فى بـغدادĒ وكان ذلك فى
عـام ١٩٧٦. بـعــد عـامـě من تــأسـيـسه تـمــكن الاتحـاد من دعم انـتــاج ثلاثـة مـشـاريع
لأفلام تسجـيليـةĒ أحدهمـا انتجه «اتحاد الـسينمـائيě الـتسجـيليě»«اتحاد الـسينمـائيě الـتسجـيليě» اĠصـرىĒ والثانى
أنتـجته «مؤسـسة السـينـما الـفلسـطيـنية»«مؤسـسة السـينـما الـفلسـطيـنية» فى بيـروتĒ والثـالث أنتجه سـينـمائى سورى
مسـتـقل. بـعـد ذلك لم يـسـتمـر الاتحـاد فى الـنـشـاطĒ ولم يـكن ذلك نـتيـجـة تـقـصـير من

السينمائيě العرب الدين أخلصوا لهĒ بل كان ذلك نتيجة لظروف قاهرة .
متاهة خامسة :متاهة خامسة :

نتيجة فشل كل الحلـول التى اقترحها السينـمائيون الشباب عبـر تجمعاتهم ونتيجة
كل الاحباطات الـتى رافقت محاولات العمل الجماعى الهادف لتـطوير السينما العربية
والتى أدت إلى حـالة من اليـقě بأن الـقطاع الـعام السـينمائـى فى الدول العـربية ليس
فى حالة تجعل من اĠـمكن الاعتماد علـيه للنهوض بصـناعة السينـما فى العالم العربى
وتوفيـر قاعدة راسخة لـلانتاج السيـنمائى تسـمح للسيـنمائيě بـتحقيق طـموحاتهمĒبدأ
بعض السيـنمائيě العرب الشباب البحث عن حـلول فردية تسمح لهم بتحقيق أفلامهم
الخاصـة. من بě تـلك الحلول كـانت صيغـة الانتاج اĠـشترك الـذى يعتـمد على الـتمويل
الأوروبى. وقـد حـقــقت مـعـظم الأفـلام الـتى انـتــجت عـلى قــاعـدة الانـتــاج اĠـشـتـرك أو
الـتمويل الأوروبى مسـتوى متطورا فـنيا وفكريـاĒ لكن باĠقـابلĒ فإن السينـمائيě الذين
أخـرجوا تـلك الأفلام تعـرضوا لحـملات من الـتشكـيك والاتـهامات مـن أطراف مـتعددة.
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غير أن اĠشكلة الفعليـة التى جابهت خطوات السينمائيě العرب نحو الانتاج اĠشترك
لم تكن فى حملات التشكيك والاتهامات التى تصدوا لدحضهاĒ بل كانت تكمن فى أن
هـذا الـطريق شـاق وطـويل ومـلىء بالـعـوائقĒ وهـو ليس مـتـاحا لـلـجـميعĒ كـمـا انه ليس
مـتاحا Ėـا يكفى لاشـباع طـموحات الـسينـمائيـě العرب بـإنتاج مـتواصل للأفلام التى
يطمـحون لتحـقيقهاĒ حـيث ينتظـر معظمهـم سنوات طوال فرصـة لتحقـيق مشروع فيلم
واحدĒ يـبذلـون خلالهـا جـهودا مـضنـية لـلحـصول عـلى الـتمـويلĒ أو الدعم اĠـالىĒ الذى
يكون فى أحـيان كثيـرة شحيـحاĒ بالكـاد يسد جزءا يـسيرا من الأمـوال اللازمة لانتاج
الفـيـلمĘ Ēـا يضـطـرهم لـلبـحث عن مـصـادر دعم وتمـويل مـتـعـددة ومتـنـوعة لـكل مـنـها

شروطها الخاصة .
هكـذا بدأ الـسـينـمـائيـون يـعيـدون النـظـر فى جدوى تـوجـههم الـفـردى نحـو الخارج
Ēوعادوا من جـديد لـلبحث عن حـلول من الداخل Ēـدى البعـيدĠوالتـمويل الأجنـبى على ا
أى من داخل بـلـدانهمĒ تـسـتـند إلـى قاعـدة ėـكن الاعـتمـاد عـلـيـهاĒ وتـكـون قـادرة على

إيجاد حلول جماعية Ġستقبل السينما العربية .
هـنـا يحـضـرنى مـثـال دال : ففى اواسـط تسـعـيـنيـات الـقـرن الـعشـرين وأثـنـاء أحد
اĠهـرجانات الـسيـنمائـية الـتقى سيـنمائـى فلسـطينى شـاب من الأرض المحتـلة جاء مع
فـيــلـمه الــروائى الــطـويل الأول الــذى تـمــكن من انــتـاجه بــدعم أوروبى مع ســيـنــمـائى
فلـسطـينى عـتيق كـان من العـاملـě فى مـؤسسـة السـينـما الـفلـسطـينـية فى بـيروت فى
الـسـبعـينـيـات وواحد من مـؤسسى "جمـاعة الـسـينـمـا الفـلسـطـينـية ""جمـاعة الـسـينـمـا الفـلسـطـينـية ". قال الـسـينـمائى
الـقـادم من الأرض المحـتـلـة حـاملا مـعه فـيـلـمه الـطـويل لـلـسـيـنـمائـى الآخـر القـادم إلى
اĠـهـرجـان كـضيف خـالى الـوفـاض سـاخـرا : لـقـد أضعـت أنت وزملاؤك عـمركـم وأنتم
تحـاولـون إنجاز فـيـلم طـويل من خلال مـؤسسـة رسـميـة فـفشـلـتمĒ أمـا أنا فـقـد نجحت
بـجـهودى الخـاصة فـى تحقـيق فيـلـمى الروائى الـطـويل الأول. رد الآخر عـلـيه بالـقول :
نعم هذا صحـيحĒ لكننا كنـا نحاول التأسيس لـقاعدة مؤسسيـة راسخة تسمح لنا وĠن
بعـدنا بـالـعملĒ ولم نـبحث عن حـلول فـرديـة. كانت الـسيـنمـا الفـلـسطـينـية هى الـقضـية

بالنسبة لنا وليس الفيلم الواحد. 
بعـد عـشر سـنـوات تقـريبـا من هـذا اللـقاء حـصل بـě الاثنـě لـقاء آخـرĒ و فى هذا
ěروائي ěاللقاء اعـترف السيـنمائى الـذى انجز بعد فـيلمه الروائى الـطويل الأول فيلـم
طـويـلě آخـرينĒ أنه عـلى الـرغم من إنجـازه الـفردى الـذى حـقق له سـمـعة طـيـبـةĒ فإنه
بـات مقتنعا بضرورة الـعودة إلى البحث عن حلول مؤسـسية من داخل الوطن Ġستقبل
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السـينـمـا الفـلسـطـينـية كـكل. و من اĠـفيـد هنـا ملاحـظة أنه بـعـد أربع سنـوات من هذا
الـلـقــاء الـثـانى ģ فـى الأرض المحـتـلــة الاعلان عن إعـادة تـأســيس جـمــاعـة الـســيـنـمـا

الفلسطينية .
متاهة جديدة محتملة :متاهة جديدة محتملة :

على الـرغم من الاحـباط الـذى اصاب الـسـينـمائـيـě العـرب من مؤسـسـات القـطاع
الـعام السـينمـائى إلا ان هذا الاحباط لم يـصل إلى مرحلـة اليأس اĠـطلقĒ خاصة وأن
تجـربة بـعض الـبلـدان الـعربـيـة فى مجـال دعم الانـتاج الـسيـنـمائى المحـلى بـينت أنه لا
يـزال من اĠـمكن أن يـلـعب القـطاع الـعـام السـيـنمـائى دورا رئيـسـيا فى قـيـادة مسـيرة
الانتـاج السـينـمائى الوطـنىĒ كمـا هو الأمـر بالـنسـبة Ġؤسـسة الـسيـنمـا السـورية التى
Ēاو دورا داعـما للإنـتاج الـسيـنمـائى الوطنى Ēبدأت تـستعـيد عـافيـتهـا بعـد تعثـر طويل
وهذا مايـفعـله اĠركز الـوطنى لـلسـينمـا فى اĠغـرب او وزارة الثقـافة فى تـونسĒ اللذان

عادا للعب دور تخليا عنه لسنوات سابقة .
لـكنĒ انـطلاقـا من الحـديث الـذى يـقـول بـأن اĠـؤمن لا يـلـدغ من جـحـر مـرتـĒě فإن
السـينمـائيě الـعرب الذين عادوا لـيطالـبوا القطـاع العام بـلعب دوره فى دعم السـينما
الوطـنيةĒ لا يستـطيعون الركـون إلى ذلك كلياĒ حتى ولـو أحسن مسئولـو القطاع العام
الـنيـةĒ فليس مـن السهـل أن يحل يقـě جديـد محل شـكوك قـدėة كـان لهـا ما يـبررها.
لـذلك بـات من الـضــرورى الـبـحث عن حـلـول جــمـاعـيـة مـوازيـة عــلى شـكل تجـمـعـات و
تعاونـيات إنتاجـية الطابـع تضم السيـنمائيـě معا. وما يـشجع على إعادة إحـياء فكرة
الـتـجمـعـات هو أنـها هـذه اĠـرة لا تقـوم عـلى مبـادđ أيـديولـوجـية مـثـاليـةĒ بل اسـتجـابة
Ġصالح عـمليـة وتحقيـقا لأهداف إنتـاجيةĒ صـار بالامكـان تحقيـقها بـيسر أكـثر بفضل
تـقـنيـات الـفيـديـو الرقـمىĒ وهى الـبديـل اĠعـاصـر واĠسـتـقبـلى لـتقـنـيات صـنـاعة الـفـيلم

التقليدية.
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تفاخر الشاعر أدونيسالشاعر أدونيس فى مقابـلة ذات يوم بأن الشعراء العـرب أهم بكثير شعريا
من الـشــعـراء الــغـربـيــě. وهـذا الـتــصـريح يــنـطـبـق فى الـواقع عــلى الـشـعــراء الـعـرب
المجـددينĒ اĠرتبـطĖ ěـجتمـعهمĒ ولكن الـشعراء اĠـتكـئě على تـراث عريق من الثـقافة
Ēوالذين تتشبع إبـداعاتهم بروح هويتهم الحضارية Ēوبالذات الثقافـة الشعرية Ēالـعربية

وليس على الشعراء اĠقلدين واللاهثě وراء صرعات التحديث فى العالم الغربى.
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ěلا يـجرؤ أى سينمائى عربى على أن يـقول عن السينما العربـية والسينمائي Ēوللأسف
العرب ما قاله الشاعر أدونيس عن الشعر العربى والشعراء العرب اĠعاصرين.

قد يجادل البعض مـؤكدين أن مثل هذه اĠقارنـة تبدو فى غير محـلهاĒ خاصة منهم
الذين يعتبرونĒ انطلاقـا من واقع أن السينما ليست الشعرĒ أن شروط تحقيق الأفلام
تخـتلف اخـتلافا جـذريا عن شـروط كتـابة الـقصـائدĒ كـما انه من اĠـتيـسر ربط أواصر
الشعـر العربى اĠعاصـر بتاريخ ثقافى شـعرى عربىĒ فى حě يصـعب إيجاد مثل هذه
الأواصر بالنـسبة للـسينماĒ الـتى هى من نتاج العـصور الحديثـة وانتمت جغـرافيا منذ

ولادتهاĒ على الأقلĒ للعالم الرأسمالى اĠتطور تقنيا واقتصاديا.
غير أن هذه اĠقارنة ėكن أن تكون مفهومة ومبررة إذا ما أخذنا بعě الاعتبار أن
Ēالسينما ليست مجرد تطبيق عملى لإمكانيات تقنية تستفيد منها الكاميرا السينمائية
بل هى فنĒ وهى فنĒ عــلى الــرغم مـن تـوفــر خــصــائص تــخــصه وحــدهĒ إلا أنــهـا فى
محصـلتهـا النهـائية فن تـركيبىĒ يـستنـد إلى تراث من فنـون سابقـة موغلـة فى التاريخ
ومشبعة بـالخبرات الحضاريةĒ أى أن له أصـولا فنية سابقة عـلى تقنياتهĒ وهى أصول

تتوفر فى معظمها فى تاريخ الحضارة العربية.
يهتم الشعراء العرب اĠعاصرون كثيرا بتراث الشعراء الأقدمě و يتكئون عليه فى
نتـاجـهم الـشـعرى اĠـعـاصـرĒ وهم لا يـجدون غـضـاضـة فى إعـادة استـخـدام أبـيات أو
صور من شـعـر الأقـدمـě اĠوروث فى الـقـصـائـد الحديـثـة وتـطويـعـهـا لـلفـكـرة الجـديدة
الراهـنة بل ويعتـبرون الأمر ميزةĒ فـنقرأ لشاعـر معاصر فى أحـدث ديوان له استعارة
من امرđ الـقيسامرđ الـقيسĒ فـعلى سـبيل اĠـثال لا الحصـرĒ نقـرأ فى ديوان الـشاعر عـمر شـبانةعـمر شـبانة
الأخير" الطفل إذ ėضىالطفل إذ ėضى"Ē ومن ضمن استعارات كـثيرةĒ " استعارة من امرđ القيس
«نـحـاول مـلكـاً أو ĥـوت فـنـعـذرا»Ē مـوظفـة فى سـيـاق جـديـد مـغايـر: " نـحـاول مـلـكا ..
ولسـنـا ĥوت ولا نـعذر.." أو من أبى الطـيب اĠـتـنبىأبى الطـيب اĠـتـنبى تكـسـرت النـصـال على الـنـصال:

«وانكسرت خطاى على خطاى ... كما تكسرت الرماح على الرماح».
لا تـتاح مثل هذه الفرصة كثيـرا للسينمائيě العـرب اĠعاصرينĒ فهم مكبلو الأيدى
وهم لا يتنعـمون بذلك القدر من الحـرية فى التعبيـر الذاتى التى يتنـعم بها الشعراءĒ و

هم مضطرون لأن ينشغلوا Ėشاغل لا يختارونها فى غالبية الأحوال.
ينشـغل السيـنمـائيون الـعرب بتـلبـية استـحقاقـات أخرى تفـرضهـا صناعـة السيـنما
بـصورة أسـاسـيـةĒ وذلك بـغض النـظـر عن أصل اĠـواضـيع التـى يعـالجـونـها و طـبـيـعة
البيئـة التى يصورونـها والأفكار الـتى ينوون أن يطـرحوها: فمـعظمهمĒ مـع استثناءات
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قـليلةĒ من حيث الواقع العملىĒ إمـا يطلبون ود جمهور مفتـرضĒ أو يلبون ويستجيبون
لرغبات مـنتج وĘول سواء كان محـليا أم أجنبيا. والجـمهور اĠفترض قـد يكون محليا
عربـيا يبحث عن أفلام مشـوقةĒ وقد يكون جـمهور مهرجـانات سينمـائية دوليةĒ والحال
نـفسه بـالنـسبـة لـنيل رضـا اĠنـتجـě واĠمـولě. والـذين منـهم يصـرون مع ذلكĒ وضمن
هـذه الشـروط التى لا يـستطـيعـون منـها فكـاكا إلا جـزئيـاĒ على البـرهنـة على مـقدرتهم
الحـرفيـة وإمكـانـياتـهم الإبداعـية أو حـتى طمـوحاتـهم " الـتجـريبـية " وعـلى التـعبـير عن
فـكرهم ومـوقفـهم الخاص من العـالم والحيـاةĒ يضـعون نصب أعـينـهم فى سعـيهم هذا
تحـقيق إنجاز يرقى تقنيا وفـنياĒ أو يصل إلى مستوى الأفلام الـتى يصنعها مخرجون
Ęن اكتسـبوا شهرة عـاĠيةĒ فلا يـخفى على العـě الخبيـرة ملاحظة مدى تـأثرهم بهذا

المخرج أو ذاك أو بهذا التيار أو ذاك فى السينما العاĠية.
من نـاحـيـة ثـانـيةĒ سـمح تـطـور إمـكـانـيات الـسـيـنـمـا نتـيـجـة الـتـقـنيـات الإلـكـتـرونـية
الـرقـميـةĒ لـلعـديـد من المخـرجě الـسـينـمـائيـě الـعرب للإعـلان عن أنفـسـهم باعـتـبارهم
سيـنمائيě مسـتقلĒě خاصـة فى مجال إنتاج الأفلام القـصيرة. غير أن هـذه التقنيات
التى سمحت لـهم بالإعلان عن أنفـسهم كسيـنمائيـě مستقـلě فرضت علـيهم نوعا من
التبعية لها إذ جعلتهم تحت سيطرة إغواء تجربة استكشاف واستخدام ما يتيسر من

قدراتها فى مجال اĠؤثرات البصرية أو بكلمات أخرىĒ تجربة "ألعابها".
فى المحصلـة النهـائيـةĒ وفى الغالب الأعم ėـكن ملاحظة أن الـنجـاحات القـليلـة التى حقـقها
ĒتميزةĠولكن ليس ا Ēكن تصنيفها فى خانة الأفلام الجيدةė عاصرينĠالعرب ا ěبعض المخرج

لا على اĠستوى الشخصىĒ ولا على مستوى الهوية والخصوصية الثقافية.
هـذا فـى حـě أن اĠـأمــول من الـســيـنــمـائــيـě الـعــربĒ أسـوة بــبـعض أقــرانـهم من
الـسيـنمـائيـě الآسيـويě أو الأمـريكـيě اللاتـيـنيـě وغيـرهم من سيـنمـائيى دول الـعالم
الـثـالث النـامـيـة أو غيـر الـصـناعـيـةĒ والـذين نجحـوا فى صـنع أفلام مـتـميـزة وأسـسوا
لـسيـنمـا وطنـيـةĒ أن يحـققـوا بـدورهمĒ سيـنمـا عربـيـة متـميـزةĒليـس فقط عـلى اĠسـتوى
الإبداعى الـشخـصى لأفلام مـفردةĒ بل عـلى نحـو خاصĒ سـينـما مـتمـيزة تـضم أفلاما

مختلفة لمخرجě مختلفĒě إĥا تتميز بهوية فنية و حضارية ذات خصوصية.
بـدأنـا مقـدمـة بتـصريح أدونـيس ونـختـم الحديث بـبـقيـته: يعـلل أدونـيس سـبب تمـيز
ěفى ح Ēبالقول أن لـدى الشعراء العرب الروح ěالـشعراء العرب عن الشعـراء الغربي
أن لدى الشعراء الغربيě التكنولوجيا. وانطلاقا من أهمية الروح بالنسبة للفنė Ēكن

أن نفترض أن ثمة حاجة لرد الروح للسينما العربية.
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كان اختراع السينمـا ومن ثم إقامة أول عرض سينمائى فى العالم قبل قرن وعقد
مـن الـزمنĒ أمـرا مــبـهــرا لـلـمــشـاهـديـن الأوائل أيـنـمــا كـانــوا. غـيـر أن درجــة الإبـهـار
والانبـهـار كانـت متـفـاوتةĒ وكـذلك الأمـر بالـنـسبـة لـنوعـيـة الانبـهـار. فالـدرجـة والنـوعـية
أمـران لـهـما عـلاقة وصـلـة وثـيـقة بـاĠـسـتـوى الثـقـافى لـلـشعـوب الـتى تـعـرفت عـلى هذه
الـتجـربـة. فبـعض الـشعـوب اĠـتقـدمـة حضـاريـاĒ رأت فى هـذا الاختـراع اĠـبهـر لـلوهـلة
الأولـى والجـديــد من نـوعهĒ تــطـويــرا تـقــنـيــا لـفــنـون ســابـقــةĒ وعــلى نـحــو أخصĒ لـفن
الـفوتوغرافـياĒ أى الصور الـثابتةĒ فى حـě أن الشعوب اĠـتخلفـة حضاريا قد رأت فى
فن السـينـما أو بـالأحـرىĒ فى العـرض السـينـمائىĒ ضـربـا من ضروب الـسحـر يعـجز
الـعقل عن فهمه تـماما مثلـما كان عليه الأمـر بالنسبـة لأفراد إحدى القبـائل اĠقيمة فى
مـجاهل أدغال إفـريقياĒ الـذين سجدوا لـلكائن الخرافى الـذى نزل إليـهم من السماء -

أو عليهم - أى الطائرة التى رأوها للمرة الأولى.
وإذا كانت اĠشاهدة الأولى لـلسينما Ėـثابة الصدمـة التى احتاج البعض إلى وقت
طـويل للاستـفاقـة منـهـاĒ فإن هـذه الاستـفاقـة أفرزتĒ وبـسـرعة لـدى الشـعوب اĠـتقـدمة
تقنيا وحضارياĒ نقادا وباحثě بدأوا يفكرون على اĠستوى النظرى ويتأملون فى هذا
الفن الجـديدĒ أى السينمـاĒ ويبحثون فى طـبيعته وخاصيـته وبنيته الفـنية وآفاق تطوره
اĠـسـتـقـبـلى. أما فـى البـلـدان غـيـر اĠـتـطورة فـإن الـذى كـتـبـوا عن الـسيـنـمـا بـقـوا عـند
اĠسـتـوى الأول واستـمـروا فى الكـتـابة تحت وقع الانـبـهار بـهـذا السـحـر الذى يـعرض

عليهم خيالات متحركة على شاشة بيضاء فى قاعة معتمة.
ĒيةĠبعد سنوات قليلة من اختراع السينما وبعد أن أصبحت ظاهرة جماهيرية وعا
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Ēتـرسخ نوعـان من الكـتابـة عنـها وتـعايـشا جـنبا إلـى جنب: الـنوع الأول جـدى ونظرى
Ēيبحث فى نظرية السينما أو يقرأ الأفلام قراءة نقدية وتحليلية والنوع الثانى سطحى
لا يـخـلــو من الابـتــذال أحـيــانـاĒ لا يــرى فى الـكــتـابـة عـن الـسـيــنـمــا إلا مـجــالا لـسـرد
ěمـثلĠفيـها وبخـاصة مـنهم ا ěملـخصـات لقصـصهـا أو رواية أخبـار وفضائح الـعامـل
واĠـمـثلات. وهــذا الـنـوع الـثـانى هـو الــذى انـتـشـر فى كـافـة وســائل الإعلام اĠـتـخـلـفـة

حضاريا.
وبالطبعĒ فإن الذين كـتبوا بجدية عن فن السـينما باتوا جزءا من تـاريخها الثقافى
ولا زالت كتابـاتهم إلى اليـوم تحظى بالاهتـمام عنـد من يهتمـون بالسـينما كـفكر وكفن
فى مـخـتـلف دول الـعـالم. أمـا الــكـتـابـات الأخـرىĒ الانـطـبـاعـيـةĒ أو الإخـبـاريـة الـطـابع
والسطحيـة فلم تدخل فى التاريخ الثقـافى للسينما ولـيس لها أية قيمة بـاستثناء كونها
تفـيـد كـمرجع يـسـاعـد البـاحـثـě فى دراسة نـوعـيـة استـجـابـة شعب مـا لـفن جـديد فى

مرحلة وظروف محددة.
غـير أن الغريب فـى الأمر أنه مع تحول الكـتابة عن السـينما إلى الـنظرية والـتحليل
النـقـدى الجـادĒ فلا زلـنـا نلاحظ أن الـنوع الآخـر من الـكـتـابـة عنـهـا لا يـزال يـسود فى
Ēالعـديد من الدول عـبر صـحف أو وسائل إعلام لا تـزال تنـظر إلى الـسينـما بـسطـحية
ěثلĘ بل كمـجرد حكـاية تروى وكأضـواء تسلط عـلى Ēولا تتعـامل معهـا كفن وكثـقافة

وĘثلات .
ونلـمح فى العديد من الكـتابات والأخبار والـتحقيقـات التى تنشر عن الـسينما ككل
أو عن الأفلام نوعـا من الحـنـě إلى ماضى الـسـينـمـا يشـبه إلى حـد كـبيـر الحـنě إلى
الطفولةĒ حيث يـتذكر اĠرء بحب لحظـات من وقائع ساذجة فى طفولته. فـالسينما التى
عـرفها مـعظـمنـا فى الطفـولة كـعالم مـبهـرĒ باتت لهـذا السـبب بالـذاتĒ جزءا من ذاكرة
الـطـفـولـة نـفـسـهـا وجـزءا من الـتاريـخ الشـخـصى للإنـسـان وهـذه خـاصـيـة تـتـمـيـز بـها
الـســيـنــمـا عن بــاقى الـفــنـون والآداب الأخـرىĒ فــهى فن مـرئـى مـسـمــوع له قـدرة عن
الإيـهـام بالـواقع. ومـشـاهدة فـيـلم سيـنـمـائى كانت ولا تـزال نـوعا مـن العـيش الـواقعى
لـفـتـرة قـصـيـرة مـن الـزمنĒ لحـدث ولـعلاقـات إنـسـانـيـة. وهـذا الأمـر يـعـكس نـفـسه فى
حـالات كثـيـرة عـلى الكـتـابـة عن الـسيـنـمـاĒ حـيث تبـقى الـكـتـابة أسـيـرة لـرؤية الـطـفـولة

الساذجة.
لا نجـد مـثل هذا الأمـر فى الـنـقـد الأدبى. فـالنـاقـد الأدبى عـندمـا يـكـتب عن أعـمال
أدبـيـة من تـاريخ الأدبĒ أو عن أعـمـال أدبـيـة قـرأهـا فى طـفـولـتهĒ فـإĥا يـفـعل ذلك من
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منـظور نـقـدى دراسى تحلـيلى يـبحث فى مـسألـة مـا أو قضـية مـا من قضـايا الـنظـرية
والنـقـد الأدبىĒ أى أن الـكتـابـة فى مـثل هـذه الحالـة تـنـبـثق عن وعى نـاضج وليس عن

وعى طفلى وتلبى حاجة علمية موضوعية وليست شخصية وذاتية.

ÆULMO��« sŽ WÐU²J�«  ôU−� ≠±π
هناك خطـأ شائع يتمثل فى اعتبار أن الكتـابة عن السينما هى مجرد نقد للأفلام. إن
المجـال الأهم للـكتـابة عن الـسيـنمـا هى السـينـما نـفسـهاĒ الـسيـنمـا كقـضيـة إبداعـية ذات
Ēالـسـينـما ومـا يـرتبط بـها مـن مواضـيع وظواهـر اجـتمـاعيـة ونـفسـية Ēمـواصفـات خـاصة
مـاهـيـة الحـدود والآفـاق والإمـكانـيـات اĠـتـاحـة لـهـاĒ وعلاقـة السـيـنـمـا مع مـجـالات الحـياة
المختـلفـةĒ كلـها قـضايـا مهـمة يـجب على الـناقـد أن يتـطع لهـا للـمسـاهمـة فى نشـر الوعى
بالسينما وليس أن يكتـفى الناقد بإبداء رأى حول فيلم معě. من الضرورى جعل الكتابة
عن السيـنمـا مجالاً رئـيسـياً من مـجالات التـفكـير الثـقافى فى المجـتمع. فـمن الغريب أنك
Ēقـالات حول قـضيـة شعريـة متـكررة مـثل قضـية مـشروعيـة قصـيدة الـنثرĠتـقرأ عشـرات ا
وباĠـقابلĒ نـادرا ما تـصادف أن يـكتب نـاقـد أو باحث مـا دراسة حـول نفس الـقضـية فى
السـيـنمـاĒ أى حول مـفهـوم الـنثـر فى السـينـمـاĒ على الـرغم من أن السـيـنمـا ذات جمـهور
أوسع بـكـثـيـر من جـمـهـور الـشعـرĒ و أيـضـاĒ عـلى الـرغم من أن الـسـيـنـمـا ėـكن أن تـمد
البـاحث Ėخزون نـظرى أشـمل وأكثـر حداثة من أنـواع الإبداع الأخـرى. ما يـهم وما هو
ضـرورى فى مـجـال الـكـتـابـة عن الـسـيـنـمـا هـو ضخ اĠـعـرفة فـى وعى الـقارđ فـى المجال
الـفنى السـينمـائى Ėا يجـعله قادرا عـلى فهم الأفلام التى يـراها بنفـسه انطلاقاً من وعى

نظرى منهجى دون أن يحتاج إلى ناقد يفسر له مضمون الفيلم.

Æv{U*« v�≈ 5M(«Ë vzULMO��« bIM�« ≠≤∞
ěقارنة بĠيبادر النقاد أثـناء تحليلهم النقدى لفيلم ما لعقد ا Ēفى كثير من الأحيان
الأفلام اĠـعـاصـرة والأفلام الـقـدėـةĒ أو بـالأحـرىĒ بـě سـيـنـمـا الـيـوم و سـيـنـمـا" أيـام
زمان». وغـالبـا مـا تكـون هذه اĠـقـارنة لـصالـح سيـنمـا أيـام زمان وتـتسم بـالحـنě لـها
والتحسـر على ما فعلته التقنيات اĠعاصـرة بها. الحنě إلى ماضى السينما يشبه إلى
حـد كبـير الحـنě إلى الـطفـولةĒ حـيث يـتذكـر اĠرء بـحب لحظـات من وقائع سـاذجة فى
طـفولـته. فالـسيـنمـا التى عـرفها مـعظـمنـا فى الطـفولـة كعـالم مبـهرĒ بـاتت لهـذا السبب
بالذاتĒ جزءا من ذاكرة الطفولـة نفسها وجزءا من التاريخ الشخصى للإنسان. وهذه
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خاصية تتمـيز بها السيـنما عن باقى الفنـون والآداب الأخرىĒ فهى فن مرئى مسموع
له قدرة عن الإيهـام بالواقع. ومشـاهدة فيلم سيـنمائى كانت ولا تـزال نوعا من العيش
الـواقعى لفـترة قصيـرة من الزمنĒ لحدث ولعلاقـات إنسانـية. وهذا الأمر يـعكس نفسه
فى حالات كـثيرة عـلى الكتـابة عن الـسينـماĒ حيث تـبقى الـكتابـة أسيرة لـرؤية الطـفولة

الساذجة.

ÆbIM�« v� 5łd<« WL¼U�� ≠≤±
الـتاريخ الإبـداعى الـعـاĠى يعـرف الحـاجة اĠـلـحـة لأن يكـون اĠـبدع نـاقـداĒً حيث أن
خبـرة اĠمـارسة إذا أدمـجت مع الخـبرة الـنظـرية تـقود إلى نـتائج أفـضلĒ وأكثـر علاقة
بـصلب اĠـوضـوع. إننـا نـعـرف فى تاريخ الأدب شـعـراء كبـار كـان لـهم مسـاهـمات فى
مـجال الـنـقـد ولم يؤثـر هـذا عـلى إبداعـهم. أسـوقĒ عـلى سبـيل اĠـثـالĒ تجـربة الـشـاعر
الإنجـلـيـزى الـيـوتالـيـوت فـهـو صــاحب نـظـريـات مــهـمـة حـول الأدب مــنـهـا نـظــريـة «اĠـعـادل
اĠوضـوعى» التى غالبـا ما يتـحدث عنـها النقـادĒ وأيضا هـناك تجربـة الشاعر أدونيسأدونيس
فـيما يتصل بالجمع بě النـظرية واĠمارسة. وفى تاريخ السيـنما فإن أفضل النظريات
أيـزنـشتـاينأيـزنـشتـاين الـذى قـدم فى الـثلاثـيـنـيـات نـتـجت عن سـيـنـمـائـيـě مثـل المخرج الـروسى 
والأربعـيـنـيات من الـقـرن اĠاضـى أفلاماً خـالـدةĒ ولهĒ فى اĠـقابلĒ خـمس مـجـلدات فى
نظـرية الـسـينـمـا. وللأسف فنـادرا مـا نعـثـر على سـيـنمـائـيě عـرب يـكرسـون اهـتمـاما

خاصا لهذا الجانب اĠهم من النشاط اĠعرفى اĠرتبط بالسينما.

ÆvzULMO��« qLF�« v� W¹d(« nIÝË bIM�« ≠≤≤
"ثالـوث المحرمات" تعبير شـائع عند الحديث عن العوائق التى تجـابه حرية التعبير فى
مجالات الأدب والـفن ويقصد به اĠـواضيع التى تلاقى صعـوبات مع الرقابـة الرسمية فى
الــعـالم الــعــربى. وėـكن تــقــسـيم هــذه اĠــواضـيـع إلى ثلاثـة فــروع رئــيـســيــة هى: الـدين
والجـنسĒوالسياسـة. ويتجسـد هذا الثالـوث فى أشد حالاته عنـدما يتعـلق الأمر بالـسينما
Ēفـهــذه المحــرمـات ظــلت تــمـثل إشــكــالـيــة كـبــيــرة مـزدوجــة الاتجـاه Ēفى الــعـالـم الـعــربى
فالسـينـمائـيون الـعرب بـشكل عام كـانوا بـاستـمرار يـطمحـون للـتعـبيـر عن مواقـفهم تجاه
هـذه اĠـواضـيعĒ وهى مـواضـيع جـذريـة تـخص المجـتمـعـات الـعـربـيـةĒ فى حـě كـانت هذه
اĠواضـيع هى خطوط حمراء بالنـسبة لقوانě الرقابـة على الأفلام فى العالم العربى. لكن
اĠشكلة لا تـقتصر على الرقابة الرسمية بل تشـمل ما ėكن اعتباره الرقابة الاجتماعية (
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ěالرأى العام ) فحتى لو تغاضت الرقابة الرسمية عن بعض الجوانب التى تخضع لقوان
المحرمات نجد أن الرقابة الاجتمـاعية وحتى رقابة الأفراد العاديě تهب للوقوف فى وجه
مـا يـرد من أفلام وخـاصة فى مـجـال الجـنس والـدين. ويبـدو أن قـضـية ثـالـوث المحـرمات
تشكل بؤرة الصراع الذى يقوده السينمائيون العرب فى مجال بحثهم عن حرية التعبير.
بـاĠقابلĒ هـناك من يؤكـد بأن الإبداع قـادر على تجاوز سـقف الرقابـةĒ وأن الأفلام الفجةّ
واĠـبـاشـرة هى الـتـى تـقع عـادة فى قـبـضــة الـرقـيبĒ بـدلـيل أن هــنـاك الـكـثـيـر من الأفلام
العربـية الجريـئة أنتـجت فى ظل مناخـات سياسـية قائـمةĒ وقيض لـها الظهـورĖ Ēعنى أنه
ėـكن من خلال الإبداع الـذكى تجـاوز مشـكلـة الرقـابة بـشـكل عام من أجل الـوصول إلى
فـكـرة مـاĒ وذلك من خلال الـتـحـايل عـلى قـول الحـقـيـقـةĒ أو بـالأحـرىĒ قـولـهـا بـذكاءĒ دون
التـعـرض Ġقص الـرقيـبĒ مسـتفـيـدا من استـخـدام أنواع المجـازات المخـتلـفـةĒ من التـورية
والاستعـارة والكنـاية والتـرميز وغيـرهاĒوذلك كمـا يحدث مع الـسينمـا الإيرانيـة اĠعاصرة
التى تطرح مواضيع جريئة مهمة دون التعرض لخط مواجهة الرقيب. لكن اĠشكلة ليست
فى تحـايل الإبـداع لأن التـحـايل فى كـثيـر من الأحـيـان لا يسـمح بـقـول ما يـريـده المخرج
بـالـصورة الـتى يريـدهاĒ وبـالـتالى فـقد تـأتى الـفكـرة ناقـصـة. إن اĠشـكلـة هى فى إصرار
الـسـينـمـائيـě واĠـبدعـě الـعرب بـشـكل عام عـلى حـقهـم فى حريـة الـتعـبـيرĒ وهـذا إصرار
يـنجم عن مـوقف مبـدئىĖ Ēـعنى أن المخـرج اĠبـدع يحـتاج لـكى يـتمـتع بحـقه فى التـعبـير
الحـر ولـيس حـقه فى الـتـحـايل عـلى الـرقـابـة. إن إحـدى اĠـهـام الـتى يـجب أن يـكـرسٍ لـها

النقاد جهودهم ترتبط بالدفاع عن حرية التعبير فى السينما.

ÆULMO��« dO¼ULł l� bIM�« q}«uð ≠≤≥
تعـبير" جـماهيـر السيـنما" هـو التعـبير الأكـثر التـباسا والـذى يشيع اسـتخدامه فى
كـتـابـات الـنقـاد. هـنـاك آلاف الأصـناف مـن اĠشـاهـدينĒ وهم يـتـشـكلـون من مـجـمـوعة
أفـراد يـشـاهـدون الأفلام وهم مـخـتـلـفـون فيـمـا يـخص اĠـسـتـويـات الـثـقـافـيـة والـذوقـية
ويـنتـمـون إلى فـئـات اجـتـمـاعـية مـخـتـلـفـة وهم Ėـجـموعـهم يـشـكـلـون مـا يـصـطلـح على
اعتـبـاره جـمـاهيـر الـسـيـنـما. و لـكنĒ فى الـواقع فـلـكل فـئـة من هـذه الجـماهـيـر وعـيـها
ومزاجها. و لهـذا لا توجد قاعدة تحـكم ذوق ومزاج اĠشاهد الـعربى ولا يوجد أساس
ėكن للناقد أن يستند إليه لقياس مستوى وعى القراء Ġا يكتبهĒ ولكن ėكن القول أن
غـالبـية اĠـشـاهدين الـعرب كـمـا بقـية اĠـشاهـدين فى الـعالم يـبـحثـون قبل كل شىء عن
الـتـســلـيـة والإثــارة فى الأفلام الـســيـنــمـائـيــةĒ أكـثـر Ęــا يـبــحـثـون عن الــفـكــر والـقـيم
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والجمـالـيـات الفـنـيـة. فلا تزال الـسـيـنمـا كـمنـجـز فـنى موجـهـة لـلنـخـبـة فقط.ولـهـذا فإن
الإشـكالية الـتى تعانى مـنها السـينما الـعربية والـتى نسميـها "اĠعادلـة الصعبـة" تنطلق
من الحاجـة إلى صنـاعة أفـلام تتـضمن مـستـوى فنـيـا وفكـريا جـيدا من نـاحيـةĒ وقدرة
على الـتـسـلـيـة وجذب اĠـشـاهـدين من نـاحـيـة ثانـيـة. ولا تـقـتـصر هـذه الإشـكـالـيـة على

صناعة الأفلام بل تشمل أيضا Ęارسة النقد والتحليل للأفلام.

ÆWKKC*« ÈbIM�« `KDB*«  UNOýö�√ ≠≤¥
الكـتابـة عن الأفلام السـينمـائيـة فى الصـحف العـربية بـاتت Ęارسـة شائـعة. وهذه
الـكتابـة أنواع: بعضـها طويل وبـعضهـا الآخر قصيـرĒ ثمة مـقالات وثمة تـعليـقات وثمة
عـروض لمحـتـويـات مـواضـيع أو قـصص الأفلام. أصـحـاب الأقلام الـذين يـخـطـون تـلك
Ēالأنـواع من الكتـابة يطـلقـون على أنفـسهم لـقب النقـاد. جمـيعهم " نـقاد " سـينمـائيون

وذلك بغض النظر عما إن كانوا مؤهلě " علميا " لهذه اĠمارسة أم لا .
كـتابـة " النـقد " السـينـمائى فى الـصحف الـعربـية باتت Ęـارسة سـهلـة متـاحة لكل
Ēارسة تـشبه فى سهولتهـا سهولة مشاهدة الأفلامĘ Ēهاو صاحب فرصة يـطمح للقب
فـمشـاهدة الأفلام لا تحـتاج إلى أكـثر من الجـلوس والاسـترخـاء على اĠـقعـد فى صالة
السيـنما ثم متـابعة ما يـجرى على الشـاشةĒ وغالبـا ما تكون هـذه اĠتابعـة مترافقة مع
اĠـتعـةĒ كمـا ان الـكتـابة اللاحـقـة عن الفـيلم الـذى تـتم مشـاهدته لا تحـتـاجĒ لكى تـطلق
على نفـسهـا لقب الـكتابـة النـقديـةĒ إلى أكثر مـن حفظ بعض اĠـصطـلحـات السيـنمـائية
اĠتداولة والتعامل معها كأكلاشيهات توضع بě ثنايا الأسطر حتى ولو كان موضعها
غيـر منـاسب ولو كان اسـتخدامـها غيـر صحيح وغـير دقيقĒ بل و مـضلل. وسنـتعرض

لاحقا لبعض الشواهد الدالة .
ومن الواضح أن الكتـابة عن الأفلام السينمـائية صارت لها شـعبية شبيـهة بشعبية
مشـاهدة الأفلام. وهـذه حالة لا نجـد مثـيلا لهـا فى الكـتابـة النـقديـة عن أنواع الإبداع

الأدبى أو الفنى الأخرى .
فى واقع الأمـرĒ وبغض الـنظـر عن لقب " الـناقـد الـسيـنمـائى "Ē الذى يـتم اكتـسابه
جـزافا فى معظم الأحـيانė Ēكن القول أن الـنقاد السـينمائيـė ěكن تصنـيفهم بشكل
عام وفق ثلاث فـئـات : المحتـرفـونĒ والهـواةĒ وأخيـراĒ الـصحـافـيون. لا نـعثـر عـلى مثل
Ēبـشـكل عام Ēهـذا الـتـصنـيف عـنـد نقـاد الأدب الـروائى أو الـشعـر. مـعـظم نقـاد الأدب
Ēقد تختلف مناهجهم Ēعرفية أو النـقديةĠقد تـتفاوت قدراتهم ا Ēمـحترفون متخصصون
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قد يـتمـيز أحـدهم عن الآخـر Ėوهـبته أو بـأسـلوبه فى الـكتـابـةĒ لكن تـظل صفـة واحدة
تجمعهم وهى اĠـقاربة الجديةĒ قراءة وتفكيرا واستيعـاباĒ للأعمال التى يتولون تحليلها
أو الـكـتــابـة عــنـهــاĒ والاسـتـخــدام الـصــحـيح لــلـمــصـطـلــحـاتĒ حــتى ولـو كــانت بـعض
اĠصطلحات اĠـترجمة عن لغات أجنبـية لا تحظى بالإجماع ويخـتلف بشأنها او بشأن
مـعادلها الـلغوى العربـى المجتهدونĒ حيث يـبقى لكل مجـتهد نصـيب من شرف محاولة

الوصول إلى الترجمة الأدق .
٠٠٠ قـبل نـصف قـرن تـقـريبـا صـدرت عن إحـدى دور الـنـشر فـى القـاهـرة تـرجـمة
لكتاب يبحث فى نظرية السينما للكاتب الناقد الفرنسى مارسيل مارتنمارسيل مارتن. صدر الكتاب
بـالعربـية تحت عنوان "لـغة السـينما""لـغة السـينما". وسـرعان ما أصـبح الكتـاب مرجعـا رئيسـيا لكل
راغب فى مـعـرفة مـا هى السـينـما. مـنذ صـدور ذلك الـكتـاب شاع اسـتخـدام مصـطلح
"لـغــة الـسـيـنـمـا "لـغــة الـسـيـنـمـا " وهـو اĠـصـطــلح الـذى لا يـزال يـسـتـخـدمـه حـتى الآن بـكل ثـقـة وبـكل

أريحيةĒ وبدون أėا شعور بالحرجĒ الكثيرون من حاملى لقب الناقد السينمائى .
 نــقـول : " دوĥــا أى شــعــور بـالحــرج " لأن تــطــور الـدراســات الأدبــيــة الـنــظــريـة
والدراسات الـلغوية و السيميائيـة بشكل خاصĒ منذ ذاك الحě وحتى اليومĒ أدى إلى
الـتـوصل إلـى تحـديـد و تـعـريـف دقـيـقـĠ ěـفــهـوم " الـلـغـة "Ē لا تــنـطـبق خـصــائـصـهـمـا
ومواصفـاتهمـا على السـينمـاĒ التى لم يـعد بالإمـكانĒ تبـعا لذلكĒ وحـسب قناعـة معظم
البـاحثě واĠـنظرين الـسينـمائيـě اĠعـاصرينĒ اعتـبارها " لـغة "Ē حيث ان الـلغة تـنشأ
عن علاقـة اصـطلاحيـة بـě الدال واĠـدلول Ėـقـتضى تـوافق الـناس عـلـيهـاĒ حيث أنه لا
تـوجــد أيــة علاقــة مــبـاشــرة ولا يــوجـد تــطــابق بــě صــورة - وكـذلـك صـوت - كــلــمـة
"الـشجـرة" مـثلاĒ وبـě الشـجـرة الحـقيـقـيـة اĠوجـودة فى الـطـبيـعـةĒ فى حـě أن صورة
"الشجرة" فى السينما تطابق صورتها فى الطبيعةĒ شاء الناس أم أبوا. وفى حě ان
كلمة الشجرة صوتا وصورة تختلف من لغة إلى أخرىĒ فإن صورة شجرة التفاح فى

السينما تظل هى ذاتها فى الأفلام على اختلاف مصادر وبلدان إنتاجها .
قـد لا تكـون قضـية اسـتخـدام مصـطلح " لـغة الـسيـنمـا "Ē وهى قضـية نـظريةĒ ذات
خطورة خاصة إن كان هـذا الاستخدام يستـند إلى بعض القناعات الـسابقة بوجودها
أو أنه ģ اسـتــخـدامـهـا فى سـيــاق مـنـاسب أو إن كـان اĠــقـصـود به وسـائل الــتـعـبـيـر
ĒصطلحĠلـهذا ا Ēضلل حتىĠا Ēالسـينمائيـة. تكمن الخطورة فـى الاستخدام العـشوائى

وفقط بهدف ان يوحى الكاتب للقراء انه مطلع وخبير. 
وقـد وقـعت شــخـصـيـا بـهــذا الـنـوع من الخـطـأĒ بــحـكم اتـبـاع الــعـادة الـشـائـعـة أو
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الاستعجال فى التعبيرĒ فى اسـتعمال مصطلح " اللغة السينمائية "أكثر من مرةĒ ومن
ذلكĒ مـثلاĒ أننى ذكـرت ذات مقـال عن الواقـعيـة الجديـدة فى السـينـما الإيـطالـية بـأنها
تؤسس للـغة سينـمائية جـديدةĒ فى حě كـان يجب القول أنـها تؤسس Ġـنهج جديد فى

السينما الروائية .
لا تـقـتصـر إشـكالـيـة النـقـد العـشـوائى على اسـتـخدام هـذا اĠـصطـلحĒ فـالاشكـالـية
تـشمل حتى اĠصطلحات اĠتـعارف عليها والتى يتم استـخدامها بشكل عشوائىĒ ليس

فقط كمصطلحĒ بل أيضا ضمن سياق الجملة. 
بعض هـذا الاستخـدام صار Ėثابـة أكلاشيه يتـكرر عنـد معظم الـكتابĒ مـهما كان

الفيلم الذى تجرى الكتابة عنه. وهذه بعض الأمثلة : 
Ē ونتاج معبرا والإيقاع جميلاĠكان ا

Ē عبرةĠكان المخرج موفقا فى اختيار زوايا التصوير والإضاءة ا
Ē ثليهĘ نجح المخرج فى إدارة

استخدم المخرج لغة السينما ببراعة دون أن يقع فى مطب إبراز العضلات .
لـلوهـلـة الأولىĒ تبـدو هذه الأقـوال بحـد ذاتـهاĒ بـالنـسبـة للـقـارđ العـامĒ طبـيعـية ولا
غبار علـيهاĒ لكن القارىء اĠتخصص يسـتطيع أن يستشف من خلالها كما من الجهل
مـبـثوثـا فى ثنـايـاها فى حـال الـتدقـيق فى كل مـصطـلح علـى حدة. فـاĠونـتـاج مصـطلح
متـعـدد الأبـعـاد ويشـمل وظـائف كـثـيـرة داخل الفـيـلمĒ مـنـهـا سلاسة الـتـتـابع الـسردى
ضمن البـناء العام لـلفيلمĒ ومـنها القـطع والربط الصحـيحě بě الـلقطاتĒ ومـنها خلق
دلالات جـديدة . كمـا ان الاكتـفاء بالـقول بـأن المخرج نجح فى اخـتيار زوايـا التـصوير
يـتـجـاهل واقع أن زوايـا الـتـصـويـر مـجـرد جـزء من علاقـات أكـبر وأوسـع تنـدرج تحت
مـفـهـوم " اĠـيــزانـسـě " أى إدارة اĠـشـهـد بـالـعلاقــة مع حـركـات الـكـامـيـرا وتحـركـات
اĠـمــثـلـě داخل مـوقع الـتـصـويـرĒ ومع أهـمـيـةĒ "زاويـة الـتـصـويـر" فـإن الـتـعـامل مـعـهـا
Ēإلى الفوتوغراف ĒتحركـةĠأى فن الصـور ا Ēكـعنصر مـستقل بحـد ذاته يحيل السيـنما
أى الـصـورة الـثـابــتـة. والحـديث عن نجـاح المخـرج فى إدارة Ęـثـلـيه لا يـفـسـر مـا هـو
اĠقـصود بإدارة اĠـمثلـĒě فهل اĠقـصود هو الأداء أم حـركاتهم داخل الـلقطـةĒ كما ان
هـذا القولĒ فى حالة ما إذا كان يـقصد به الأداءĒ ينتقص من القـدرة الإبداعية للممثل
ويحوله إلى مجرد أداة يـستخدمهـا المخرج كما يشاءĒ ويـتجاهل فى نفس الوقت واقع
أن كـثيرا من المخـرجĒě وحـتى الكـبار منـهمĒ لا يتـمتعـون Ėوهـبة الـتمثـيل و يعـترفون
صـراحـة بـأنـهم لا ėتـلـكـون مـهـارة توجـيه اĠـمـثل وتـعـلـيمـه كيف يـؤدىĒ لـذلك يـكـتـفون
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بـشرح الأبعاد العـامة للشـخصية ثم يتـركون للممـثل حرية التصـرف. و لا نستطيع أن
Ēفليس يعيب المخرج Ēـقصود بتهمـة " إبراز العضلات " من قبل المخـرجĠنفهم ما هو ا
مثلاĒ إن يـبدى بـراعة حـرفيـة أو ان يسـتخـدم كل ما يـتاح له مـن تقـنيـات ومؤثرات إن

استطاع ان يوظفها ضمن أسلوبية متماسكة .
تـتضح خطورة مثل هذه التعابـير العامة غير اĠمحصـةĒ خاصةĒ عندما يتم رصفها

واحدة تلو الأخرى فى جملة واحدة.
وهـنا مثـال على هـذا التراصف المجـانى عثـرت عليه فى كـتاب سـينمـائى ģ تجميع
مـواده من مقالات نشرت فى الصحف اليـومية: " يتميز الفـيلم بأسلوب هادđ ومباشر
وبـطىءĒ يـتحـاشى الانـزلاق فى مـأزق اĠـبـالـغات الـعـاطـفـيـة واĠـيلـودرامـيـة الـفـجةĒ لأنه

يبسط للكاميرا فرصة أن تتكلم بلغة الصورة الحية اĠباشرةĒ من دون فذلكات " .
وإليكم ĥـوذجا آخر مـقتـبسا من إحـدى اĠقالات الـسينـمائـية النـقدية اĠـنشورة فى
إحـدى الصحف الـعربـية : " كانت الـكاميـرا تتنـقل بě انسـياب بطىء وقـفزات سمـعية
بصرية (لاحظوا الخلط بě حركات الكاميرا وبě اĠونتاجĒ ولا حظوا أيضا استخدام
كـلـمة " سـمـعيـة " بـشكـل عشـوائى)Ē بـألوان Ęـيـزة (Ęيـزة Ėـاذا?) واستـخـدام موفق

ومتě للونě الأبيض والأسود " .
يضـاف إلى هذا الخـليط الـعـشوائى من اĠـصطـلحـات السـيـنمـائيـةĒ خلـيط آخر من
اĠصطلحات السـابقة على السينمـا ولكن التى تستخدم فى السـينماĒمن نوع مصطلح
" الـبـنـاء الدرامى ". وهـذا اĠـصـطـلح بـات أيـضـا من الأكلاشـيـهـات اĠـتـداولة فـى عالم
النـقد السـينـمائى فى الـصحافـة اليـومية. ويـحضـرنى فى هذا الصـدد مثـال من تحليل
نـقدى لأحـد الأفلام يشـير إلى أن الفـيلم " يـتمـتع ببنـاء درامى متـĒě لكن اĠـشاهد فى
ěشاهد فى الفـيلم غير مترابطة فى حĠكن ان تكون اė الـفيلم غير مترابطة ". فـكيف

? ěأنه يتمتع ببناء درامى مت
وهـنـا مـثـال آخـر من نـقــد حـول أحـد أفلام الـويـسـتـرن فــيه أكـبـر حـشـد Ęـكن من
اĠصطـلحـات العشـوائيـة واĠقولات المجـانية : "...  ومـن حيث البـناء السـينـمائى ėكن
الـقـول بأن الإيـقاع يـخـتلف عن أفلام الـويـستـرن الـعاديـة ويقـودنـا إلى التـفـكيـرĒ و أما

حوار الفيلم فقد كان له دور كبير مع تتابع اĠوسيقى " .
هنا نجد أنفسـنا أمام حاجة للبحث عـمن يفسر لنا معـنى جملة : " من حيث البناء
السينمـائى ėكن القول أن الإيقاع ٠٠٠ " ومـا هى علاقة الإيقاع بالنـتيجة التى تصل
إليهـا جملـة " يقودنا إلى الـتفكـير " ? و اĠلاحظـة ذاتها تـنطبق عـلى الجملـة التالـية لها
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اĠتعلقة بدور الحوار مع تتابع اĠوسيقى .
ونـعثـر فى نفس اĠقـال على مـثال ثـان من القول الـعشـوائى : " وقد قدم الـفيـلم لغة
سيـنـمـائيـة جـديدة عـلى صـعـيـد هذا الـنـمط واĠلاحظ عـدم وجود بـنـاء درامى مـعě أو

قصة واضحة ومحددة ". 
إن القـول بوجود " لـغة سـينـمائـية جـديدة " لا مـعنى لهĒ كـما أن وصف الـلغة - إن
وافقـنا مجازا على هذا الـوصف بالنسبـة للسينمـا - بالجديدةĒ غيـر جائزĒ بخاصة ان
Ēط أفلام الـويسـترنĥ ـقـال يتـحدث عن لـغـة جديـدة فى فـيلم يـنتـمى إلى نـفسĠكاتب ا
فهـل اللغة كـيان يولـد جديدا مع كـل فيلم جـديد ? و من ناحـية ثانـية لا معنـى أيضا Ġا
أورده الكاتب من نفى لوجـود بناء درامى ولعدم تـمييزه بě البـناء الدرامى وبě قصة

الفيلم المحددة .
هـذه الأĥـاط الـشـائـعـة من اĠـمـارسـة النـقـديـة الـسـيـنـمـائـيـة فى الـصحـف ووسائل
الإعلام العربـية لا تعمم الجـهل بالسيـنما كوسـيلة تعـبير فنـية فحسب بل تـعكس أيضا
جـانــبـا آخـر لا يـقـل خـطـورة هـو الجــانب اĠـتــعـلق بلا دėـوقــراطـيـة الــنـقـد إذ أن هـذه
اĠمارسـةتشكل نـوعا من القمع اĠـعرفى بالـنسبة لـلقارĒđ الـذى قد تشعـره كتابات من

هذا النوع بالدونية اĠعرفية تجاه النقاد. 

Æ oKI*« vzULMO��« bIM�« ≠≤µ
ماذا بوسع الناقد السينمائى أن يفعل أو أن يقول للقارĒđ عندما لا يعجبه فيلم ما
فى حــě أن هـذا الــفــيــلم حــاز عـلى نجــاح جــمــاهـيــرى واسع أو فــاز بــأهم الجــوائـز
السيـنمائية فى العالمĒ وأقامت الدعاية الـتى أحاطت به الدنيا ولم تقعدها ? وهل يحق
لـنـاقد سـيـنـمـائى من الـعـالم الثـالث أن يـتـطـاول عـلى فـيلم شـمـلـته هـولـيوود بـرعـايـتـها

القصوى ?
وفى الحقيـقةĒ فإن الأمـر فى اĠمارسة الـعملـيةĒ لا يخلـو من إحراج بالـنسبة لـلناقد

ومن إرباك وتشويش للقارĒđ هاوى السينما .
استـغرب أحد الأصـدقاء من عـدم اهتـمامى Ėـتابعـة حفـلة تـوزيع جوائـز الأوسكار
ومـعرفـة من سيفـوز بهـا. وقد اسـتغـرب اكثـر عنـدما قلـت له ان الفـيلم اĠتـوقع فوزه لم
يـعجـبنى عـلى الإطلاق بل إنـنى أعتـبره فـيلـما سـاذجـاĒ على الأقلĒ من حـيث مضـمونه
وحـكايته وبـنائه الدرامىĒ كـما أننى لا أعـتبر تـصوير مـشاهد اĠـعارك اĠمـتلئـة بالعنف

الدموى والأشلاء البشرية اĠمزقة واĠتناثرة فنا محترما .
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لـكن صـديقى كـان مـعـجبـا ومـبـهورا بـالـفـيلم اĠـعـنىĒ وذكـرنى ببـعض اĠـشـاهد فى
الـفـيلم الـتى لا تـخـلو من Ġـسـة إنـسانـيـة أو من إخـراج مؤثـر. ولم يـكن بـوسعى إلا أن
أوافقه الـرأى بالنسـبة لتلك اĠـشاهد. ومع ذلكĒ فقـد كان علىĒ دفاعـا عن وجهة نظرى
التى لم تعجبهĒ أن أذكر له أن تلك اĠشاهد القليلة لا تغفر للفيلم باقى عيوبه ومنها أن
بعض اĠـشاهـد تبـدو مـوجهـة لعـقول الأطـفالĒ وان عـليـنا أن نـرى الفـيلم كـكل متـكامل

وليس كأجزاء متناثرة .
عبر لى صـديقى أيضا عن إعجـابه بقوة تصويـر اĠعارك وĖا تضـمنته من مؤثرات
بصرية استنـدت إلى أحدث التقنيـات الرقمية. وهنـا لم أستطع أن أوافقه الرأى. فقوة
تـصـويـر اĠعـارك فى الـفـيـلم مـوضـوع الحـوار بـدت لى أقل تـأثـيـرا وإبـداعـا بـكـثيـر من
محاولات سابـقة عرفها تـاريخ السينمـا العاĠية منـذ عام Ē١٩١٥ أى العام الذى أخرج
فيه ديفيد وارك جريفيثديفيد وارك جريفيث رائعته السينمائية " مولد أمة "" مولد أمة " دون ان تكون بحوزته تقنيات
متطـورة. هذا مع العلم أن فيلم "مولد أمـة " لا يزال يعتبر حتى الآن واحدا من أفضل
"الاستعراض"الاستعراض عشرة أفلام فى تـاريخ السـينمـا وأقل تأثيـرا وإبداعا من الـفيلم الـعظيم 

الكبير"الكبير" الذى أخرجه كينج فيدوركينج فيدور فى عام ١٩٢٥ .
صديقى هذا غاو للسينما. وهو يتابع جميع الأفلام الجديدة التى تعرضها صالات
الـسينـما المحـلية. وهـنا يكـمن لب مشـكلته كـمشـاهد Ē يسـتقبل مـا يعـرض عليه ويـتأثر
Ėـا يــصـاحـبـهـا من دعـايــة Ē فـتـعـجـبه و تـبــهـره الأفلام الـتى لا تـعـجــبـنى ولا تـبـهـرنى
كـمشـاهـد درس السـينـمـا وغاص فى تـاريـخهـا وصار ėـتـهن مهـنـة النـقد الـسـينـمائى
Ēتعة مشـاهدة هذه النوعية من الأفلامĠ بسبب ذلك لم يعـد يسلم عقله وعاطـفته ĒاĖور

. ěشاهدين العاديĠمثلما يفعل عشاق السينما من ا
لكن صـديقـى هذاĒ ورغم حـبه الشـديد لـلسـينـما وولـعه Ėشـاهدة الأفلامĒ لا يـعرف
من الـسينـما العـاĠية إلا مـا يتاح له مـشاهـدته من أفلام فى صالات السـينمـا. وما هو
متـاح لهĒ بطبـيعة الحـالĒ هو الأفلام الأمـريكيـة اĠعاصـرةĒ وليس كل الأفلام الأمريـكية
حـتىĒ بل فـقط ذلك الجـزء مـنـهـا الـذى يـتـم تـوزيـعه وعـرضه فى صـالات الـسـيـنـمـا فى
الـعالمĒ أى ذلك الجزء الذى تنطبق عليه اĠـواصفات اĠفترضة للفـيلم الناجح جماهيريا
أو بـالأحرىĒ تجـاريـا. صـديـقى هـذا غـيـر مطـلع عـلى الـسـيـنـمـا الأĠـانيـة والـبـريـطـانـية
والـفرنسـية والـهولنـدية والمجـرية والبـولنـدية اĠعـاصرة. إنه لم يـشاهد الأفلام الـصيـنية
الـتى لا تـقل قـوة الـتـقـنـيـات وفـنـون الإخراج والـتـصـويـر وحـتى الإنـتـاج الـضـخم فـيـها
مـســتـوى عن الأفلام الأمـريــكـيـة الـتى يــعـرفـهـا والــتى بـاتت تحـصــد أهم الجـوائـز فى
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اĠـهـرجـانــات الـسـيـنـمـائـيـة الـدولـيـة. وهـو غـيـر مـطـلع عـلى تجـربـة الـسـيـنـمـا الإيـرانـيـة
اĠـعاصـرة التى تـنتج أفلامـا بسـيطـة التـقنـيات والإنـتاجĒ ولـكنـها تـبهـر العـالم بروعـتها
وتـنـافس الـسيـنـما الـصـيـنيـة عـلى الجـوائز الـدولـية. هـذه ĥـاذج من الـسيـنـمـا العـاĠـية
اĠـعــاصـرة لم يــتـعــرف عـلى خــبـرتــهـا ولم يــسـتــفـد مــنـهــاĒ بـالـتــالىĒ فى تــكـوين ذوقه

السينمائى. 
بعض هـذه النمـاذج من السينـما العـاĠية حـاز خلال السنـوات اĠاضيـة على جوائز
الأوسـكـار لأفـضل فـيـلم أجـنـبىĒ وهى جـائـزة بـاتت تـقـليـدا سـنـويـا من تـقـالـيـد جـوائز
الأوسكار. وحـتى هذه النماذج التى نالت رضا واستحـسان الجائزة الأمريكيةĒ ومنها
الـفـيــلم الـدĥـاركي "الــرقص فى الـظلام" "الــرقص فى الـظلام" الـذى شـاركت Ęــثـلـته الــرئـيـســيـة ومـلــحـنـة
اĠـوسيـقى له بشـكل فعـال فى إحيـاء أمسـية الاحـتفـال بتـوزيع الجوائـز فغـنت بصـوتها
الحـى إحـدى أغـنـيـات الـفـيـلمĒ لـم تجـد طـريـقـهـا إلى صـالات الـســيـنـمـا الـتى يـرتـادهـا

صديقى عاشق السينما. 
والأهم من ذلك بكثير ان صديـقى غير مطلع على ما ģ إنتاجه من أفلام رائعة فى
تـاريخ السيـنما العـاĠية ومـنها النـماذج الرائـعة من السيـنما الأمـريكية. وهـذه النماذج
يفـترض أن النـاقد السيـنمائى المحتـرف قد تعـرف عليهـا ودرسها وتـفكر فيـهاĒ فأغنت
معـارفه السيـنمائيـة و ساهمت فـى تشكيل ذوقـه السينـمائى وفى تكـوين آرائه وتحديد
مواقفه من الأفلام وجـعلـته قادرا على أن ėـيز ما بـě اĠبدع وغـير اĠبـدع وأن يفصل
مـا هو جديـد بالـفعلĒ عن ما يـكرر ويـقلد بـوسائل تـقنيـة جديـدة حلولا إخـراجيـة رائعة

عرفتها السينما القدėة ذات التقنيات الأبسط بكثير. 
لكن هذه اĠعارف اĠتـاحة للناقد السيـنمائى والتى يفترض أنـها تميزه عن اĠشاهد
الـعادى وتـفضـله علـيهĒ تحول مـا هو نـعمـة إلى نقـمةĒ وتـسبـب للـناقـد الإحراج وإساءة
الـفـهمĒ وبـدلا من أن تـكـون صـلة وصـل ما بـě الـنـاقـد واĠـشـاهـد الـعـادىĒ تصـبح فى
مـعظم الأحيان سببا للقـطيعة وفقدان الثقة به من قـبل القارĒđ وبخاصة حě يصطدم
الـرأى السلـبى للنـاقد حول فـيلم ما مشـبع بالإثارة الـبصريـة وبالتـقنيـات اĠتطورةĒ مع
إعـجاب اĠـشاهـد العـادى به واسـتمـتاعه بهĒ فـضلا عن تأثـر اĠشـاهد الـعادى بـالحمـلة

الدعائية لصالح الفيلم اĠعنى عبر وسائل الإعلام اĠرئية واĠكتوبة المختلفة. 
من ناحية ثانيةĒ تثير قضـية الإنتاج الضخم والتقنيات الرقمية اĠبهرة إشكالية من
نـوع أخــر بـالــنـســبـة لــلـنــاقـد اĠــنـتــمى إلى الــعـالم الــثـالـث وهى إشـكــالـيــة ذات طـابع
أيديـولوجى وسـياسى تجـعل النـاقد يـقف موقـفا حـذرا من التـقنـيات الـرقمـية اĠـتطورة
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ذات الكـلفـة العـالـية جـدا دفاعـا عن حق الـسيـنمـا الـوطنـية الـفقـيـرة فى الوجـودĒ حيث
ėكن أن يـنظر إليها من زاويـة مختلفـة نوعا ما باعتـبارها تفرض نفـسها على الإنتاج
الـسيـنـمـائى فى دول الـعالم المخـتـلـفـة وتطـرح نـفـسهـا كـبـديل شـرعى وكنـمـوذج وحـيد
مهـيمن على السوق الـسينمائى الـعاĠى ėكن تشبـيههĒ على سبيل المجـازĒ بالاستعمار
الـســيـنـمـائى الاسـتــيـطـانىĒ وعـلى الــسـيـنـمـات الأخــرى الخـضـوع له و الإقـتـداء به أو
الـتوقف عن الـوجود. والاقـتداء بـهذا النـموذج غـير مـتاح بـطبيـعة الحـال إلا للـسيـنمات
الأكثر قدرة من الناحية الاقتصادية والتقنية. وهكذا قد يجد الناقد اĠنتمى إلى العالم
الثـالث أن من واجبه ألا ينبـهر بهذا الـنوع من السيـنما وأن يحـرض الجمهور على أن
يحـذو حذوهĒ وهـذا بالـطبع يتـسبب فى زيـادة مسـاحة الـهوة بě الـناقـد وبě اĠـشاهد
العـادى والـذى لـن يسـتـوعـب هذا اĠـوقـف اĠتـشـنـج من قـبل الـنـاقـد تجـاه أفلام تـبـهره
ويستمـتع Ėشاهدتها بغض النظر عن أبعادها الأيديـولوجية والسياسية غير اĠباشرة

والتى هو غير معنى بها. 
 وبـالعلاقـة مع اĠـوقف الأيـديـولوجى الـسـيـاسى اĠـسبق فـى تقـيـيم الأفلامĒ فـإن ما
يـعـزى اĠـشاهـد الـعـادى الـذى يهـتم بـقـراءة مـا يكـتب عن الأفلام الجـديـدة هـو أن هذا
النوع من النقاد اĠتأثر بـأجواء الحرب الباردة وقضايا التحرر الوطنى وغيرهاĒ والتى
Ēěـسبقة عـلى عقول النـقاد السيـنمائيĠواقف السـياسية اĠهيـمنت فيهـاالأيديولوجـيا وا
أو بعـضهم على الأقلĒ وانعـكست نتائـجها على تـقوėهم للأفلامĒ بدأ يـتلاشى ويتحول

إلى نوع من مخلفات اĠاضى. 
ولـكن يبدو انه علينا أن نـستدرك هنا وأن نشيـر إلى أن هذه الأفكار التى قد يدعو
الـناقد إلـيها والتـى تسير عـكس تيار الـعوĠةĒ هى أفـكار يطالـب بها بشـدة سينـمائيون
من مختلف أرجـاء العالمĒ يشـعرون بخطـورة التقنـيات الحديثـة اĠوظفة لخـدمة الإنتاج
السينمائى التـجارى الضخم ويطالبون بـتوظيف هذه التقنيـات فى سبيل إنتاج سينما
أكثر بساطة ولكن أكثر جمـالية وعمقا وإنسانية وواقعية. ومن أمثلة ذلك بيان «جماعة «جماعة
 دوجما» دوجما» السيـنمـائية والـذى لاقى صدى إيـجابيـا عند سـينـمائيى الـعالم وبـعضهم من
الـسينمـائيě الأمـريكيě اĠـستقلـě (كنا قـد كتبنـا فى مقال سـابق بالتفـصيل عن بيان
«دوجما»«دوجما» فى الخـليج الـثقـافى). ونذكـر هـنا أن الـفيـلم الأخـير الـذى أخرجه زعـيم هذه

الجماعة هو الذى فاز مؤخرا بجائزة أوسكار أفضل فيلم أجنبى .
باĠقـابلĒ فإن ما يـعزى النـاقد أن يعتـقد فى قرارة نـفسه انه صاحـب رسالة وليس
مجرد صاحب مـهنة. وهذا ما قـد يشجعه على الاستـمرار فى Ęارسة الكتـابة النقدية
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الصادمة لـلمزاج العام أو لـلذوق العامĒ مبررا ذلك بـأن الكتابة النـقدية ėكن أن تكون
ذات أثـر تـنــويـرى وبـخــاصـة إذا مــا تـمـكــنت من اسـتــفـزاز مـشــاعـر الـقــارđ وخـبـرته
Ēبل يتفكر فيه قليلا Ēعروض عليهĠضاد اĠالسينمائية وأقنعته ألا يرفض رأسا الرأى ا
فيـعتاد مع الـزمن ان يخضع مـا يراه من أفلام لبـعض من المحاكمـة العقـلية الإيـجابية

وألا يكتفى بالاستقبال العاطفى السلبى. 
لكـن الأمرĒ فـى الحقـيـقـةĒ لـيس بـهـذه الـبـسـاطـة. فـإذا مـا نجح الـنـاقد فـى توصـيل
رســالــته و إقـنــاع هـواة الــســيـنــمـا بــأفــكـارهĒ و تــمـكـن بـذلك من حـل أزمـته الخــاصـة
والتخلص من حالـة الإحراج وتخطى الهوة بـينه وبě اĠتفرج الـعادىĒ فإنه قد يتسبب
بـأزمـة مـقـابـلة لـهـواة مـشـاهـدة الأفلام الـذين قـد يفـقـدون علاقـتـهم الـبـريـئة بـالـسـيـنـما
وبـالأفلام الـتى يـشـاهـدونـهـاĒ تحت تـأثـيــر أفـكـاره الـنـقـديـةĒ فلا يـعـودون قـادرين عـلى
الاسـتـمـتاع بـالأفلام الـتى كـانـوا يـسـتمـتـعـون Ėـشـاهدتـهـا فى الـسـابقĒ كـمـا أنهم لن
يـكـونـوا قادرين عـلى الاسـتـمـتـاع بـالأفلام التـى أقنـعـهم الـنـاقـد بأنـهـا أكـثـر رقـياĒ لأن
الوصول إلى مثل هذه الأفلام لن يكون متاحا لهم بسهولةĒ هذا إن لم يكن مستحيلا.
هكذا يـبدو ان العلاقة بـě النقـد والجمهور الـعام ستظـل تدور فى حلقـة مفرغة ولا
خروج منها إلا بتحقيق مصالحـة تاريخيةĒ أو بالأحرى بتقدĤ الناقد لتنازلات تاريخية
تتـمـثل فى نـوع من الكـتـابـة التـوفـيـقيـة و فى عـدم الـدخول فى صـدام مع الـذوق الـعام
وإبـراز بعض الإيـجـابيـات وكيـل اĠدائح مـرفقـا ذلك بـالصـيـغة الاسـتدراكـيـة التى تـبدأ

بكلمة ولكن٠٠٠ 
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Ēأنـواع الـنقـد الأدبى والـفـنى فإن الـنـقـد السـيـنـمائـى كمـمـارسـة يومـيـة هو ěمن بـ
رĖـاĒ الأكـثـر توجـهـا نـحـو الـقارđ الـعـام. وėـكن أن نـعـزو ذلك إلى شـعـبيـة الـسـيـنـما
نـفسها ومـن ثم إلى التقالـيد اĠتوارثـة فى الكتـابةĒ أو الإعلامĒ عن السيـنما فى وسائل
الاتصال الجماهـيرية. وبعكس أنواع الـنقد الأدبى والفنى الأخرى والـتى تفترض أنها
تخـاطب قـارئا مـتخـصـصا أو مـثـقفـاĒ فـإن النـقـد السـيـنمـائى بـعامـةĒ ومع اسـتثـناءات
قلـيلـةĒ تأسس على الـتقالـيد التى عـودت القارđ عـلى التوجه الإخـبارى فى الكـتابة عن
السينـما أو السطحية فى الـتحليل الانطبـاعى وغير القائم على معـارف أصولية نظرية
.عكس هذا الوضع نفسه سلبا على علاقة العديد من اĠثقفě فى العالم العربى بالنقد
الــسـيـنـمــائى اĠـمـارس فى وسـائـل الاتـصـال الجـمـاهــيـريـةĒ بـحـيـث ėـكن ملاحـظـة أن
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السـينـما كفن وإبـداع ثقـافى ظلت بالـنسبـة للـكثيـر من اĠثـقفě خـارج مجال الاهـتمام
النـظرى. ولم تـتحـول السـينـما بـالنـسبـة للـنقـاد اĠعـنيـě بشـئون نـظريـات الأدب والفن
بخاصة وعلم الجمال بعامة إلى مجال لـلتفكير واĠمارسة النقدية الثقافية النظرية. ولو
أخذنا اĠلاحق الـثقافـية فى الصحـف اليوميـة أو المجلات الأسبوعـية والدوريـات كمثال
عام فـسـنـجـد أن الـتوجه الأعـم فيـهـا هـو مـتـابعـة قـضـايـا الـشعـر ونـصـوصه وقـضـايا
الـقـصـة والـروايـة والـسـرد الأدبى. وسـنجـدĒ عـلى مـسـتـوى الـشـعـر مـثلاĒ أن مـوضوع
الحداثـة الشـعـرية ėـكن أن يـتكـرر بـغزارة دوĥـا أيـة إضافـات حقـيـقيـة مـا بě اĠـقال
والآخـر ولا يـثيـر هذا الأمـر استـغـراب أو اعتـراض أحد. بـاĠقـابل فـإن السـينـما ورغم
أنـهـا ėـكن أن تـشـكل مـادة نـظـرية دسـمـة Ġـنـاقـشـة مـسـائل الحـداثة فـى الفن والأدب
فــإنـهـا لا تجـد صـدى لـهــا عـنـد نـقـادنـا وعــبـر وسـائل الإعلام والـصـفــحـات الـثـقـافـيـة.
وباسـتـثنـاء من يـعتـبـرون أنفـسـهم نقـادا سـينـمـائيـĒě فـإن بقـيـة النـقاد لا يـفـكرون فى

السينما كنظرية وبالتالى لا يخصصون لها حيزا من Ęارستهم النقدية .
مرت الحركة الـنقدية الـسينمـائيةالجادة فى الـعالم العربىĒ عـلى مستـوى الصحافة
والنقـد الصحفى Ėـراحل مختـلفة. اĠرحـلة الأولى استغـرقت تقريـبا النصف الأول من
الـقرن الـعـشـرينĒ وفيـهـا كـان اهـتمـام الـنـقاد يـنـصب عـلى الـتعـريف الـعـام بـالسـيـنـما
وفروعها ومخـتلف تخصصاتـها مع سرد أو تحليل مـبسط للأفلام. فى النصف الثانى
من القـرن الـعشـرين بـدأ النـقد الـسـينـمائـى يتـطور تـدريـجيـا. وėكن الـقـول أن الفـترة
الأهم فى مـسـيرة الـنقـد السـيـنمـائى كانت فى الـسـبعـينـيات عـبـر العـديد من الـصحف
الـيومـيـة أو المجلات الأسبـوعيـة والـشهـرية الـتى كانت تـخـصص زوايا أو أبـواب ثابـتة
ěمـتابـع ěارسـون النـقـد آنذاك إمـا نـقادا صـحـافيـė لـلـكتـابـة عن السـيـنمـا. كان مـن
جـديـě لـلسـيـنـمـا أو Ęن كـانت لـهم علاقـة مـبـاشـرة بالـسـيـنـمـا نـفـسهـا وعـمـلـوا فـيـها
واختـاروا أن ėارسـوا النقـد السـينـمائى. لـكن فترة الـسبـعيـنيـات نفسـها كـانت تفـتقر
إلى الكـتابات النـظرية ومعـظم ما كان ينـشر فى ذلك الوقت هو نـقد وتحليل للأفلام أو
طروحـات نظـرية عـامة جـدا حول قـضايـا من نوع الـسيـنمـا والواقعĒ الـسيـنمـا وحركة
التـحـرر القـومىĒ الـتوزيع فـيمـا بـě الدول الـعربـيـةĒ البـحث عن سـينـما بـديـلة. غـير أن
حركة الـنقد الـسينمـائى صارت تتـراجع بعد ذلك ولم تـعد وسائط الصـحافة تـهتم كما
يـجب بـتـخــصـيص أبـواب ثـابــتـة لـلـكـتــابـة الجـادة عن الـســيـنـمـا وصـار الــصـحـافـيـون
السـينمائـيون يحلون مـحل النقاد الـسينمائـيě وتصدرت الـتغطيات الـصحفيـة الخفيفة
الـواجـهـة. وأصـدق مـثـال عـلى هـذا الـوضع هـو مـا يـنـشـر فى الـصـحف مـن مـتـابـعات
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Ġـهـرجانـات الـسـينـمـا العـاĠـيـة مثل مـهـرجان " كان " " كان " أو " برلě "" برلě " أو " قـرطاج "" قـرطاج "Ē ففى
حـě أن مـهـرجـانـات من هـذا الـنـوع هى فـرصـة لا تـثـمـن لـدراسـة وتـقـوĤ الاتجـاهات
الحديثـة فى السيـنما سـواء من حيث الإبـداع الفنى أو الأسـاليب الجديـدةفى السرد و
الإخـراج أو التقنيات الحديثة أو الـتوجهات اĠواضيعية اĠـعاصرةĒ فإن التغطيات التى
تنـشـرها وسـائل الإعلام لـتلك اĠـهـرجانـات تـهتم بـاĠـظاهـر الشـكـليـة الـتى تحدث أثـناء

اĠهرجانات وĖا يحيط بالفيلم من أجواء أكثر Ęا تهتم Ėا فى داخل الفيلم .
النـقد السينـمائى بالذات هو نـتاج حركة تفـاعل متبادلة بـě الناقد ووسائل الإعلام
والجمـهـور وحتـى دور النـشرĒ إضـافـة إلى الـسيـنمـائـيě أنـفـسهم مـن كتـاب سـينـاريو
ومخـرجě ومنـتجـě وغيرهم. كـما أن الدور الـناجح لـلنقـد السيـنمـائى هو أيضـا نتاج
حـوار و تفاعل متبادل ما بě النـقاد السينمائيě. ولكن هـذا التفاعل اĠتبادل بات غير

متاح الآن .
راودتنى هـذه الأفكار حـول النقد الـسينمـائى وĘارسته عـبر وسائل الأعلام وحول
علاقـة الـنقـد بالـقراء ومـدى تجاوب الـنقـاد مع رغـبات الـقراءĒ إثـر رسالـة وصلـتنى من
أحد القـراء بشأن مقـالاتى عن السيـنما حيـث يلومنى كـاتب الرسالـة لأن كتاباتىĒ من
وجهة نـظرهĒ شديدة التخصص وغير ملائمـة للقارđ العام. وقد بدت لى هذه اĠلاحظة
على قدر كـبير من الغـرابةĒ ذلك أن ما اكتـبه هو تحليل لأفلام ذو طـابع صحفى وليس
أكـادėيـاĒ ولـكنهĒ من نـاحيـة ثـانيـة تحلـيلĒ رغم قصـد الـتبـسيط فـيهĒمـبنى عـلى معـرفة
أكـادėيـة بالـسـينـماĒ ومـتابـعة لـقـضايـاها المخـتلـفة من واقع الخـبـرة العـملـية واĠـتابـعة
اĠبـاشرة لـلعديـد من هذه الـقضايـاĒ وهو تحـليل يأخـذ بعـě الاعتبـار والاحتـرام مجال
النـشرĒ أى الـصحـافة الـيومـية و لـكن عبـر حيـز نوعى أكـثر داخل هـذه الصـحافـةĒ هو
"الخليج""الخليج" وقرائه اĠـفترضě من اĠلـحق الثـقافىĒ وهـنا بـالذات اĠـلحق الـثقـافى لجريدة 

ذوى الاهتمامات الثقافية الجدية .
قادتـنى هذه اĠلاحـظة من الـقارđ أيـضا إلى الـتفـكيـر فى بعـض من معـاناة الـناقد
مع الـقارىْ الـعـام ومنـهـا أن بـعض القـراء يـفـترضـون أن من مـهمـات الـنـقاد مـسـاعدة
القراء عن طريـق تقدĤ اĠعـلومات اللازمة لـهم للمـشاركة فى اĠسـابقات التى تـطرحها
وسـائل الإعلام حـول الـسـيـنـمــا وتـتـضـمن أسـئـلـة من نــوع : مـتى فـاز اĠـمـثل الـفلانى
بجائزة ما من جمعية ما. وهذاالنوع من القراء نشأ على تقاليد التعامل السطحى من
قبل الصـحف مع السـينمـا وازدياد عددهم مع تـزايد اهتـمام محـطات البث الإذاعى و

التليفزيونى بتخصيص مساحات كبيرة للبرامج السطحية حول السينما. 
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اĠلاحق الثقـافية فى العديد من الـصحف العربيـة تقليد قدĒĤ لـكن اĠلاحق الثقافية
بـدأت فى السنـوات الأخيرة تنـحو منحى جـديدا أكثـر شموليـة.ففى حě كانت اĠلاحق
الـثقافـية فى اĠاضى تـركز على الـنصوص الإبـداعية الـشعريـة والقصـصية و الـقضايا
الأدبـية والقـضايـا الفكـرية بـشكل خـاص وتتجـاهل القـضايـا والإبداعات الـفنـيةصارت
الآن تولى اهـتمامـا متزايـدا للفنـون Ėختـلف أنواعهـاĒ ومن ضمنهـا فن السيـنما.وهذا
الاهـتـمـام لـيس اهتـمـامـا شـكـليـا يـسـعى وراء الـتـنـويعĒ بل يـتسم بـالجـديـة فى مـقـاربة
قضايا ومنتجات الإبداع الفنى الجماهيرى منه وغير الجماهيرى. وهذا التطور يجعل
من الـكتـابـة عن الفـنـون أمرا جـديـا وشعـبـيا فى آن فى حـě كـانت فيـمـا مضى حـكرا

على النخبة من القراء .
كــانت الـكـتــابـة الجـديــة عن الـفـنــون لـفـتــرة طـويـلــة من الـزمن حــكـرا عـلى المجلات
الشـهـرية اĠـتـخصـصـةĒ وهى على كـل حالĒ لم تـكن كـثيـرة كـما أنـها لـم تكن مـنـتظـمة
الصدور أو أنـها كانت تتوقف عن الصدور بعـد فترة من الزمن لأسباب ماليةĒ ذلك أن
ěـثـقـفĠـتـخـصصـة لم تـكن جـمـاهيـريـة يـوما وكـان مـتـتبـعـوهـا قـلة من اĠتـلك المجلات ا

. ěوالمختص
فى السابقĒ لم تـكن الكتابة عن الـفنون فى الصفـحات اليوميـة فى معظم الصحف
الـعربـية أمـرا جديـاĒ كانت عـبارة عن مـتابعـات صحـافيـة عن السـينـما واĠـسرح والفن
التـشكيـلى لا تتضـمن أكثر من مـعلومـات تتـعلق بالـقشور ولا يـوجد فيـها تحلـيل عميق
وعلمى ولا قيمة معـرفية. وفى مجال الكتـابة عن السينما بالـذات كان يتم التركيز على
حـكـايـات الأفلام أو عـلى سـيـر الـنـجـوم والـنـجـمـاتĖ Ēـا يـعـكس مـوقـفـا غـيـر جـاد من

السينما كما من بقية الفنون الأخرى .
الـتعامل غـير الجـاد مع الكتـابة عن الـفنـون الذى ساد ردحًـا طويلا من الـزمن يجد
جـذوره لـيس فـقط فى الـنـظـرة الاجـتـمـاعـيـة اĠتـخـلـفـة لـلـفـنـون تـاريـخـياĒ بـل أيضـا فى
اĠواقف الرسمية للأنظمة العربية التى جسدتها بشكل عملى قوانě وأنظمة وتعليمات
الــرقـابـة الــتى سن مـعــظـمـهــا فى بـدايـات الــقـرن ومن قـبـل الـسـلــطـات الاسـتــعـمـاريـة
وكرستهـا السلطات الوطنية اĠتعاقبـةولم تتراجع عنها رغم اĠستجدات والتطورات فى
الحياة الاجتماعية والثقافـية والفنيةĒ إذ ان قوانě وأنظمة وتعليمات الرقابة فى معظم
الدول العـربيـة لم تتغـير كـثيرا من حـيث الجوهـر ولم تجر علـيها تـعديلات تـتماشى مع
روح الـعـصرĒ ذلـك أن اĠنـطـلق الأسـاسى فى قـوانـě و أنظـمـة الـرقـابـة على الـسـيـنـما
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واĠسـرح والـفنـون الاسـتعـراضـية واĠـوسـيقـى على نـحـو خاص كـان اعـتبـارهـاĒ سواء
بـسـواءĒتــنـدرج تحت بـنــد " اĠلاهى الـعـامــة ". وهـكـذا كــانت الـضـرائب عــلى الأعـمـال
اĠـسرحـية والأفـلام السـينـمائـيـة تجبى تحت عـنوان " ضـريـبة اĠلاهى ". وقـد كانĒ ولا
يـزالĒ فنـانو اĠـسـرح والسـينـما الـعرب يـحتـاجون كى يـسـمح لهم بـالتـنقل بـě البـلدان
العربـيةĒ ولو بغـرض السيـاحة أو حتى إلـقاء محـاضرة عن الفنĒ إلى تـصاريح خاصة
من السلطات اĠعنية وعلى رأسها وزارات الداخليةĒ تنفيذا لتعليمات قصد منها أصلا

ضبط ومراقبة الفنانě والفنانات الذين يغنون ويرقصون فى اĠلاهى الليلية .
بعيدا عن الـنظرة السطحية وغير الجدية للـفنون التى كانت سائدة وعكست نفسها
على الصحافة الـيومية والأسبوعية الجـماهيرية فترة من الـزمنĒ بينت اĠلاحق الثقافية
أن فى السينما واĠـسرح واĠوسيقى والفن الـتشكيلى الكـثير من الجوانب التى تحتاج
إلى تفكر جدى كبير وعميق فـيهاĒ وėكن أن تكون نتائجه مهمة للقارđ العام الذى لم

يعتد على ذلك فى السابقĒ حتى وإن لم يدرك ذلك فى البداية .
... السينما لـيست حكايات أفلام وقصص نجومĒ الـسينما فن معاصـر نشأ نتيجة
ارتباط تـقنـياته باĠـنجزات الـعلـمية وتـكون فوق أسـاس تركـيبى ėزج خـبرات ووسائل
التعبير اĠستخدمة فى الآداب والـفنون السابقة عليهĒ ويعيد صياغتها فى شكل جديد.
ثم انه إذا كـانت جمـيع الفـنـون تعـكس الـواقع بشـكل أو بآخـرĒ فـإن السـينـمـا امتـلكت
طـريقة خـاصة Ęيزة فى عـكس الواقع وقدرة ذات فـعالية شـديدة على الإيـهام بالواقع
وبـالحقيـقة. والـسيـنمـا كذلك ذات تـأثيـرات نفـسية وأخلاقـية واجـتمـاعيـة غيـر مسـبوقة.
وهـذهĒ وغيـرها مـن الجوانبĒ بـعض اĠـسائل الـتى تحـتاج إلى جـديـة فى الـتفـكـير عـند

الكتابة عن السينما بشكل عام وليس عن الأفلام فقط .
٠٠٠ كـان اĠــسـرح مـنـذ الـقــدم أول أشـكـال الـتـعـبــيـر الأدبـيـة الـفــنـيـة ذات الـصـلـة
اĠـباشرة بـالجمهـورĒ أى أنه كان أول فنـون العرض الـدرامية الجـماهيـرية التى عـرفها
ěـسـرح المحـفـز الأول لـلـمـفـكـرين الـيـونـانـيĠـتـحـضـر. وقـد كـان اĠالـتـاريخ الإنـسـانى ا
الـقدامى لـلتـفـكيـر فى القـضـايا الإبـداعيـة الجمـالـية وصـياغـة النـظـريات الخـاصة بـها.
واĠـسـرح أيـضـا مـثـل الـسـيـنـمـا فن تــركـيـبىĒ فـيه الـنص الأدبـى وفـيه اĠـوسـيـقى وفن
الــتــمــثـيـل والـديــكــور والأزيــاء. وقـد اتــخــذ اĠــسـرح أشــكــالا عــدة من خلال مــخــتـلف
الحـضــارات الـتى تـعــامـلت مـعه وأنـتــجـته. كـمــا أن اĠـسـرحĒ كـفن عــرض يـقـيم علاقـة
مـباشرة مع جـمهورهĒ كـان ولا يزال من أهم الفـنون التى تـعكس همـوم الواقع وتعالج
القضـايا الإنسـانية. هنـاك أيضا الـقضايـا النظـرية التى تـتعلق بـطريقـة عكس اĠسرح
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للـواقع من خلال المجاز اĠـسرحى. هـذه بعض اĠـسائل الـتى من اĠفـيد تـناولـها لـعموم
الناس عـند الحديث عن أى عرض مسرحى جديد أو عن طبـيعة اĠسرح عموماĒ والتى

تحتاج إلى الجدية فى الكتابة .
Ēثمة آراء لـبعض مؤرخى الفن والحضارة الإنسانـية تؤكد على أن فن التصوير ...
أى الفـن التشـكيلىĒ كـانĒ قبل اللـغة المحـكيةĒ الـوسيلـة الرئيـسيـة للإنسان لـلتعـبير عن
أفكاره. ومنذ عصر الـنهضة وحتى الآن ارتبط تطـور الفن التشكيلى بالـفكر والفلسفة
والعـلوم. وينطـبق هذا حتى عـلى لوحات الـفن التجريـدى التى ليس فـيها شـكل مجسد
ولا خـطوط دالـةĒ والـتى يـعـتقـدهـا الـبعـض جهلاĒ مـجـرد خـطوط وبـقع لـونـيـة و محض
شكلĒ فالـتجـريد فى الـفن التشـكيـلى يرتبـط بالفـكر الـفلسـفى الذى يـفيد بـأن التـجريد
بشـكل عام هو أسـاس الفكر وأسـاس اللغـة البشريـة. هذه قضـية جدية لـلغايـة يساعد
التـفكيـر فيـها القـارىء العـامĒ الذى قد يـتندر بـأن اللـوحة التـشكـيليـة التـجريديـة مجرد
لطخ لـونية راكمهـا الرسام بيديه وقدمـيه فوق قماش اللـوحةĒ على التعـامل بجدية أكبر

معها .
الـتـجريـد أيـضـا من أهـم إنجـازات اĠـوسـيقـىĒ وهـو الإنجـاز الأرقى إبـداعـيـا الذى
تـطـمح ان تجاريـهـا فيه كل الآداب والـفـنون الأخـرى. ألـيس هذا الجـانب قـضـية جـدية
تسـتدعى التـفكيـر واĠعالجـة إلى جانب القـضايا اĠوسـيقيـة الأخرى ذات البـعد الفنى/

الفكرى العام ?
هـذه مسائل جدية وėكن للملاحق الثـقافيةالكتابة عنهـا وإرساء تقاليد خاصة بهذا
الـنوع من الكـتابـة عن الفـنون فى الـصحف الـيومـية. فلـيس بالـضرورة أن تـتم الكـتابة
بتعبيرات ومصطلحات مـعقدة لا يفهمها إلا اĠتخصصون والنخبةĒ فمن الضرورى أن
ėـتـلك الـكـتـاب الخـبـرة والأسـلـوب والـوعى بـالحـاجـة إلى تـيـسـيـر هـذه الـقـضـايـا أمـام
القارىء العـامĒ لأن كل تلك الفنـون ميسرة له ومـتاحة أمامه كـى يستقبـلها ويتـمتع بها
ويـسـتفـيـد مـنـهـاĒ إذ إنـهـا من حـيث الأسـاس مـوجـهة لـلـجـمـهـور. فـإذا كـانت الـفـرصة
متاحةĒ مـن حيث اĠبدأĒ أمام الجميع Ġشاهدة الأفلام السـينمائية والعروض اĠسرحية
ومـعارض الفن الـتشكـيلى والأمسـيات اĠوسـيقيـةĒ فلمـاذا لا تتاح لـهم الفرصـة للقراءة
عن ذلك بـحيث يـساعـدهم هذا عـلى أن " يشـاهدوا " و" يـسمـعوا " مـا يتاح لـهم بوعى

أكثر عمقا وĖتعة أشد ?
فى الحقـيقة ėـكن الكـتابـة عن كل هذه الأمـور ببـساطة ووضـوح وėكن مـعالجـتها
بأسلـوب صحفى شائق جـذابĒ بدون مصـطلحـات معقدة تـرهب القارđ وتـصعب عليه
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الفهم. غير أن الـكتابة ببـساطة أمر غيـر بسيط على الإطلاقĒ بل هى واجب جدى إلى
أقصى حد وخـاصة إذا ما أخذنـا فى الحسبان الـغرض من ورائهاĒ أى اĠـساهمة فى

رفع مستوى الوعى العام ونشر اĠعرفة .

Æ …—u} ULMO��« ≠≤∏
الـكـتابـة عن السـيـنمـا فى الصـحف والمجلات الـعربـية خـاصـةĒ فى واحدة من أكـثر
Ęـارسـاتـهــا أو أوجـهـهـا شـيـوعــاĒ هى الـكـتـابـة عن الــصـورة فى تـشـكـلــهـا عـبـر فـيـلم
سيـنمائى كامل التـكوين يعرض فى صالات الـعرض السينـمائية أو هو جـاهز للعرض
الـتجـارىĒ أو تـشـارك فى مـهـرجـانات سـيـنـمـائـيـةĒ أى أن هذه الـكـتـابـة تـعنـى بالأفلام
السينمائية اĠتاحـة للجمهور فى الوقت الحاضر أو فى الأمد القريب وهى فى معظمها
أفلام تجـاريـة ذات طـبـيـعـة تـرفـيـهـيـة و تـشـويـقـيـةĒ باسـتـثـنـاء الأفلام الـتى تـعـرض فى
اĠـهرجـانات السـينـمائيـة. والكـتابة عـن الأفلام عامة فى الـصحف والمجلات تـتراوح ما
بě خبر وتعريف وعرض وتحلـيل ونقد. ولكنĒ لأن السينماĖ Ēا هى أفلام يتفرج على
أحـداثهـا الناسĒ ويـتفـاعلونĒ بـشكل خـاصĒ مع نجومهـاĒ فالـكتابـة عنـها لا تسـتوفـيها
حقـها و لا تـعتـبر صـالحة للـنشـر إلا فى حال ģ نـشر صـور من هذه الأفلامĒ ويـفضل
أن تكون الصـور للنجومĒ بالتـوازى مع نشر الكتابـة عنهاĒ مهما كـان نوع هذه الكتابة

سطحية أم عميقةĒ موجهة للقارđ العام أم لنخبة هواة السينما .
هـذه هـى الـقـاعـدة اĠــعـمـول بـهــا فى مـعـظـم الـصـحف الـيــومـيـة الــعـربـيـة والمجلات
الأســبـوعـيـة والـشـهـريـة الـتى تـنـشـر مـا يـتــاح لـهـا من مـواد حـول الـسـيـنـمـا وأفلامـهـا
ونجـومهـاĒ فـحسب وجـهة نـظـر المحررين فـإن الـكتـابة عن الـسـينـمـا وأفلامهـا فى هذه
Ēشوقة. لهذاĠالصحف والمجلات عموما لا تجذب انتباه القراء إلا إذا تزينت بالصور ا
كقـاعدةĒ تـشتـرط الصـحف والمجلات على الـنقـاد والصـحافـيě الـسيـنمائـيě تـزويدهم
بـالصـور اĠلائـمة كى يـتم نـشـر كتـابـاتـهمĒ سواء كـانت مـجرد كـتـابـة إخبـاريـة أو حتى
تحـلـيلـيـة نـظـريـة. هـكـذا تصـبح قـضـيـة الحـصـول عـلى صـور الأفلام واحـدة من هـموم
الكتاب الـسينمائيě الـرئيسيةĒ ويصـبح الكاتب السينـمائى الناجح لا من يكتب أفضل

أو أعمق بل من يحوز على أكبر كمية من الصور .
هم الحـصـول عـلى الـصور الخـاصـة بـالأفلام يـبـرز فى أقوى حـالاته عـنـد مـشـاركة
الصـحافـيě والـنقـاد السـينـمائيـě فى اĠـهرجـانات الـسيـنمائـيةĒ حـيث تـشهـد الأقسام
الصحفية فى اĠهرجانات اكتـظاظات للمراجعě لا تنقطع نتيجة التردد اĠتواصل على
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هـذه الأقسـام وتزاحم الـصحـافيـě والنـقاد لـلحـصول عـلى الصـور وهم فى حـالة لـهفة
شديدة للحصول على اĠزيد من الصور الجديدة فى كل مرة .

نجـاح الأقسـام الصـحـفيـة اĠـسئـولـة عن تـوزيع الصـور فى تـأمě الـكم الـكافى من
الصور اĠتنـوعة وتسلـيمها للـملهوفĒě يـعتبر نجاحـا للمهرجـان ككل ودليلا على حسن
ودقـة وفاعلـية تنـظيمه. اĠـهرجان الذى يـعجز عن تـأمě الصـور يعتـبر مهـرجانا فاشلا
تنـظـيـميـاĒ عـلى الأقل. هذاĒ مـثلاĒ حـال اĠـهرجـانـات السـيـنمـائـيـة العـربـية ومن أهـمـها
مهرجـان القاهرة الـسينـمائى الوحيـد من بينـها اĠعتـبر مهـرجانا معـترفا به كـمهرجان
دولىĒ وهو اĠـهرجان الذى يـشهد عددا لا يحـصى من الصحافـيě السينـمائيě الذين
لا تراهم الا بـاحثě عن صـور لا يتمـكنوا من الحـصول على مـعظمـها والذين يـقضون
جل وقـتـهم يـراجـعـون مـوظـفى قـسـم الـصـحـافـة حـتى وإن تـسـبب ذلك فى أن تـفـوتـهم
Ēěالسـينـمائـي ěـعظم الـصحـافيـĠ ـهرجـان. بالـنسـبةĠعـروضة فى اĠمـشاهـدة الأفلام ا
خـاصة مـنـهمĒ الـذين يـرسلـون " تـغـطيـات " يـومـيـة للـصـحف المحـلـية والخـارجـيـة التى
يـتعـامـلون مـعهـا والتـى تنـتظـر هذه الـتـغطـيات عـلى أحر من الجـمـر كى لا تتـخلف عن
بـاقى الـصـحف وكى لا يقـال عـنـها أنـهـا مـهمـلـة بـحق السـيـنـماĒ فـإن مـشـاهدة الأفلام
لـيـست قـضـيـةĒ والـقـضـيـة هى الحـصـول عـلى الـصـورĒ فـهى الـدلـيل اĠـلـمـوس عـلى أن
الصحفى كان حاضـرا وكان حضوره فاعلاĒ فالأفلام مـلخصاتها معـروفة عبر الكتيب
الاعلامى الـذى يـصدره اĠـهـرجـان ويـصر عـلى طـبـاعـته وتـوزيعـه منـذ الـبـدايـةĒ وėكن
الاكتـفـاء بتـلك اĠلـخـصات لـلتـعريـف Ėحـتوى الأفلامĒ مع إضـافـة ملاحظـات " نقـدية "
أحـيانا لحـفظ ماء الـوجهĒ أما الصـور فقضـية مـختلـفةĒ إذ لا ėكن الحـصول علـيها إلا
بـعد معانـاة طويلة توازى مـعاناة موظـفى أقسام الصحـافة فى الحصول عـليها والذين
غالبا ما يضربون أخمـاسا فى أسداس وهم يعتذرون من اĠراجعě اللحوحě ويلقون
باللائمـة على اĠنـتجě واĠوزعـě والمخرجĒě إن لم تكن بـحوزتهم صور عن الأفلام او

إن كانت نوعيتها دون اĠستوى اĠطلوب للنشر .
يحصل مـوظفو أقسـام الصحافة عـلى الصور الخاصـة بالأفلام عادة من مصدرين

رئيسيĒě أحدهما اĠنتج أو اĠوزعĒ وثانيهما المخرج نفسه .
ěدى قدرته على تأمĖ هرجان السينمائى تنـظيميا يرتبطĠومثلمـا أن مدى نجاح ا
الـصورĒ فإن فـشل المخرج فى تـأمě الصـور لإدارة اĠهرجـان فانه بذلك يـكون قد دلل
على عـدم خبرته أوعـلى إهماله و عجـزه عن الترويج لـفيلمهĒ وهـو الأمر الذى ėكن أن
ينـعكس سـلبـا على تـقوĤ فـيلـمه وعلى الـتعـريف به و تقـدير مـوهبـته والتـرويج لإنجازه



±∞≤

عبر وسائل الإعلامĘ Ēا قد يتسبب فى الإساءة Ġستقبله اĠهنى. 
: ěنــعـود إلى الـذيـن يـكـتـبــون عن الأفلام والـذين قــسـمـنـاهم اعــتـبـاطــا إلى قـسـمـ

الصحافيون السينمائيون والنقاد السينمائيون .
يتميز النقاد السينـمائيون عن الصحافيě السينمائيě فى أنهمĒ من حيث اĠبدأ لا
من حـيث اĠمارسة الشائعة لـلنقد السينمـائى فى وسائل الإعلام اĠكتوبةĒ يؤدون نفس
الوظـيـفة الـتى يـؤديهـا نـقاد الأدبĒ أى انـهم يـحقـقـون فعلا مـعـرفيـا تـنويـريـا ويقـيـمون
جسـورا متينـة تربط ما بě الإبـداع و بě استقـباله من قبل اĠرسل إلـيهمĒ أى القراء.
وحě ينشـر ناقد أدبى مقالة نـقدية تحليليـة لرواية جديدة أو لديـوان شعر فى صحيفة
أو مـجـلـة مـاĒ فـلا أحـد يـلـزمه ويـشـتـرط عـلـيه إرفـاق صـور مع اĠـقـالـةĒ ذلك أن اĠـقـالـة
الـنـقديـة فى حـقل الإبداع الأدبى تـقـرأ لذاتـها ولا تحـتـاج قراءتـهـا إلى" توابل " فـاتحة
لشهـية القراء. وإذا كانت بعض الصحف والمجلات تـطلب من الناقد أحيانا " صورة "
عن غلاف الروايـة اĠنقودة أو ديـوان الشعر فـإن ذلك يكون بهـدف التعريـف أكثر بهذه
الـروايـة أو الـديـوان الـشـعـرى ولـيس بـهـدف اسـتـخـدام الـصـورة لـفـتح الـشـهـيـة. وهذا
Ēالوضع يـعكس نوعا من الاحـترام للإبداع الأدبى ولـلكتابـة النقدية حـوله سواء بسواء
وذلك بـعـكس التـعامل الـسـائد مع الـسيـنمـا والـنقـد السـينـمـائىĒ حيث تـعتـبـر السـينـما
وسيـلـة ترفـيه بـالدرجـة الأولى ولا تـعتـبر الـكـتابـة عـنهـا جـزءا من النـشاط الـثـقافى فى
المجـتمع. لـهذا السـبب نلاحظ أن الصـحافيـě السيـنمائـيě الـذين يعرفـون أن الأولوية
هى للـصور اĠـرفـقة ويـدركـون مدى أهـميـتـها وفـائـدتهـا ليـس فقط لـلقـراء بل حـتى لهم
شـخـصـياĒ إذ يـظـهـرون أكـثـر مـهـنيـة واحـتـرافـا كـمـا أن الصـور اĠـرفـقـة تـسـاعـد على
الـتـغـطـيـة عـلى سـطحـيـة مـا يـكـتـبون من تـغـطـيـات حـول الأفلام مـرفـقة بـأحـكـام نـقـدية
عــشـوائـيــة وغـيــر دقـيــقـةĒ مــطـلـوبــون من قـبـل الـصـحــافـة اĠــكـتــوبـة أكــثـر من الــنـقـاد

السينمائيĒě وهم بالتالى أوسع انتشارا على صفحات الصحف والمجلات .
لهذا الوضع جانب سلبى آخر : فهو إضافة إلى أنه يحد من دور النقد السينمائى
الثقافى اĠنطلق من معرفية علـمية بفن وتقنيات السينماĒ فإنه يعيق تطوير حركة النقد
بـاتجاه تشجـيع وتعمـيم الكتابـة عن قضايـا سينمـائية والكـتابة الـنظرية حـول الظواهر
اĠرافقة لـلسينما وحـول فن السينما بـشكل عام الذى هو فن " الصـورة " بامتيازĒ تلك

الكتابة التى يجب تقبلها وقراءتها لذاتها و بدون صور تزيينية مرفقة .
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ظهرت فى مصـر أولى الاجتهادات الـتنظيـرية اĠرتبـطة بالسـينما الـعربيةĒ فى وقت
مـبكـر نـسـبيـاĒً أى فى أواسط ثلاثـيـنيـات الـقرن الـعـشرينĒ حـيث لم يـكن مـضى سوى
بضع سنـوات على إنتاج أول فـيلم مصرى روائى طـويل وبالتزامـن مع مشروع إنشاء
صناعة سينمائية فى مصر Ėبادرة من طلعت حرب رئيس بنك مصر آنذاك. ففى عام
١٩٣٦ أصدر المخرج اĠصرى أحمد بدرخانأحمد بدرخان كتابه اĠعنون" فن السينما"" فن السينما" والذى حدد
فـيه الأسس التـى يجب أن تـقوم عـلـيهـا الأفلام اĠـصريـة كتـابـة وإخراجـاĒ تلك الأسس
الـتى أصبـحت Ėـثـابـة دلـيل عمل والـتى ظـلت حـتى نـهـاية سـتـيـنـيات الـقـرن الـعـشرين
تقريـبا مستـمرة فى أفلام غالـبية الـسينـمائيـě اĠصريĒě ومـا شابهـها أو ما تـأثر بها
من أفلام جـرى إنتاجـها فى بـاقى الدول الـعربيـة مثل سـوريا ولبـنان وتـونس واĠغرب.
ويـحدد أحـمـد بدرخـان فى كتـابه ذاك بعض الـشـروط الواجب الالـتزام بـها فى الأفلام
اĠـصـريـة وأهــمـهـا عـدم تـصـويـر مـا يـدل عـلى الــفـقـر فى مـصـرĒ ويـؤكـد عـلى ضـرورة
تـصوير الأفلام فـقط فى الأماكن التـى يحب (حسب رأيه) اĠـتفرجـون مشاهـدتهاĒ مثل
الـقـصـور والـنـوادى والـفـنـادق واĠلاهـى وغـيـرهـا من أمـاكن خـاصـة بـالـطـبـقـة الـثـريـة.
وحـسب تـوجيـهات أحـمد بـدرخانأحـمد بـدرخان ėـنع تصـوير بـيوت الـفقـراء والفـلاحě والدوابĒ أو
حـتى تصوير عائـلة فقيـرة يتناول أفرادهـا الطعام اĠوضـوع على طبليـة وهم يفترشون

الأرض.
كانت هـذه الاجتهادات التنـظيرية اĠبكـرة نتاج مرحلة كـانت فيها السيـنما اĠصرية
فى بدايـة ازدهارها وتـقع تحت رعاية الـرأسمالـيě الذين وجـدوا فى صناعـة السيـنما
وسيلة جـديدة للاستثمار. وكانت نتيجة شيوع تطـبيقات هذه الاجتهادات النظرية غلبة
نـوعيـة أفلامĒ طاĠـا اعتـبرها الـنقـاد لاحقـا ليس فـقط بعـيدة عن الـواقعĒ بل ومزيـفة له.
ومع ذلكĒ ظلت هذه التـوجيهات ومـا أفرزته من أفلام هى السائـدة اĠؤثرة خاصة وأن

الأفلام فى معظمها لاقت نجاحا جماهيرياĒ وبالتالى كانت ناجحة كأستثمار مالى.
غـير أن سـنـوات الـستـيـنـيات بـدأت تـشـهد حـالـة من الـتمـرد عـلى هـذه التـوجـيـهات
Ēفكريـا بقضـايا أمتهم ěرتبـطĠـبدئها وذلك من قـبل جيل جديـد من النقـاد اĠ والرفض
والـذين شرعـوا فى الكتـابة عن الحـاجة لـسيـنمـا جديدة تـقتـرب اكثـر فاكـثر من الواقع
والـقضـايا الاجـتمـاعيـة وهمـوم الإنـسان اĠـصرى وتـعكس كل ذلك بـصدق. وقـد ارتبط

هذا التمرد بأربعة عوامل رئيسية بالدرجة الأولى. 
كان العامل الأول نـتيجة لبـروز بعض السينمـائيě اĠصريě اĠـبدعĘ ěن صنعوا



±∞¥

أفلامـا واقـعيـة تـعـكس هـموم المجـتـمع اĠـصـرى مثل كـامل الـتـلـمـسانىكـامل الـتـلـمـسانى و كـمـال سـليمكـمـال سـليم
وصلاح أبو سيفصلاح أبو سيف وتوفـيق صالحتوفـيق صالح. و العـامل الثـانى تـأثر بـدخول الـقطـاع العـام مجال
تمويل الإنـتاج السينمائىĒ ولا سيما فى مـصر والجزائر وسوريا والعراق. أما العامل
الثـالث فنتج عن ردة الـفعل التى حـدثت عند جـيل الشبـاب من السيـنمائـيě العرب فى
أعـقـاب حـرب يـونــيـو (حـزيـران)Ė Ēـا أدى إلى صـحـوة ووعى جـديـد يـقـضى بـأن عـلى
السينما الـعربية أن تلعب دورا تخلـت عنه من قبل يتعلق باĠـساهمة فى تشكيل الوعى
الاجـتــمـاعى والـوطــنى. ارتـبط بــهـذا الـعــامل عـامل رابع ســبـبه دخــول سـاحـة إخـراج
الأفلام عـدد متزايد من الـسينمائـيě الشبـاب الذين درسوا السيـنما أكادėـياĒ فكانوا
على الـعكس من مخـرجى الأفلام الأوائل الذين تـعلمـوا السيـنما بـالخبرة وافـتقدوا أى
معرفة نـظرية بها. وقد فـهم الجيل الجديد أن السيـنما فن وفكر ووسيـلة توعية وليست

مجرد وسيلة للترفيه.
وهكـذا بـات البـحث الـنظـرى منـذ نـهايـة السـتـينـيات مـلـحا ومـتلازمـا مع التـطورات
الجاريـة فى سـاحة الـسيـنمـا الـعربـية وارتـبط Ėجـمـوعة قـضايـا سيـاسـية واقـتصـادية
وفـكرية وسـينـمائيـةĒ خاصة وان إنـتاج الأفلام بنـشاط لم يـعد مقـتصرا عـلى مصر بل
امـتـدĒ بـهـذا الـقـدر أو ذاكĒ إلى بـاقـى الـدول الـعـربـيـة. ثم إن الـبـحث الـنـظـرى لم يـعـد
يـكتفى بتحـديد هوية ووظيـفة السينـما العربيـةĒ بل صار يتعلق بـتحديد أسس وجودها

واستمراريتها.
كانت الخـطوة التـاليـة على طريق الـبحث عن الـنظريـة السيـنمـائية الـعربيـة الجديدة
واĠتكـاملـة قد بدأت مع صـدور بيان «جمـاعة السـينمـا اĠصريـة الجديدة»«جمـاعة السـينمـا اĠصريـة الجديدة» والذى أعلن
ěــصــريـĠا ěعن مــيلادهــا فى عــام ١٩٦٩ من قــبل الجــيل الجـديــد من الــســيــنـمــائــيـ
المخـرجě والنقـادĒ وتضمن الدعـوة لتكريس الواقـعية فى السـينما اĠـصرية والتى جاء
تعـريفهـا فى البـيان عـلى أنها:" سـينـما تتـعمق حـركة المجتـمع اĠصـرى وتحلل علاقاته
الجـديدة وتكشف عن معنى حيـاة الفرد وسط هذه العلاقة". وبالـطبعĒ فلم يغفل البيان

تحديد شروط اĠستوى الفنى اĠأمول و ظروف الإنتاج اĠلائمة.
بعـد هذا الـبيـان بسـنوات قـليـلةĒ وتحـديدا إثـر انعـقاد مـهرجان دمـشق الـسينـمائى
الأول لـلـسيـنـمائـيě الـعـرب الشـبـاب تحت شعـار" الـسيـنـما الـعـربيـة البـديـلة" وذلك فى
ěـهـرجـان الـذى جـمع لأول مـرة الـسـيـنـمـائـيـĠوهـو ا Ēإبـريل (نـيـسـان) من عـام ١٩٧٢
الشـباب من مـختلف أقـطار الـعالم الـعربى. وفى هـذا اĠهـرجان جـرى بلـورة طروحات
نظريـة تتعـلق بشعار الـسينـما البديـلة عبـر ثلاثة محاور رئـيسيـة ėكن تلـخيصهـا فيما
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يــلى: أولاĒ عـلـى مـســتـوى اĠــوضـوعĒ وجــوب الــتـعــبـيــر الـصــادق عن قــضـايــا الـواقع
والإنسان ونقـد السلبيـات اĠوجودة. ثانياĒ عـلى مستوى اĠنـهجĒ الاستفادة من خبرات
الـسيـنـما الـتسـجـيلـيـةĒ على اعـتـبار أن هـذا النـوع من الـسيـنـما Ėـثـابة مـدرسـة يتـعلم
الـسينمـائيون من خلالهـا كيفية الـتعامل مع الواقع ومن ثم عـكسه بصدق فى الـسينما
الروائية. وثالثـاĒ على مستوى العلاقة مع الجـمهورĒ تحقيق ما سمى بـاĠعادلة الصعبة

بě القيمة الفنية والفكرية وبě الترفيه والتشويق. 
كـما ذكرنـاĒ فإن هـذه الطروحـات جاءت فى وجـود قطـاع عام سيـنمـائى كان يؤمل
من ورائه النهـوض بصنـاعة السيـنما فى الـوطن العربى وتـأمě التـمويل اللازم لإنتاج
الأفلام ذات التوجه الجديد البديل على أسس ثقافية تنويرية بالدرجة الأولى بعيدا عن
حسـابات الربح والخـسارة اĠاديـة اĠعتـمدة فى القـطاع الخاص الـتجارى. ومن نـاحية
ثانيةĒ فمن الجدير أن نذكر بأن هذه التوجهات عبرت عن هموم وقضية جماعية وليس
فـرديةĒ وعـكـست نتـيـجة بـحث جـماعى من قـبل الـسيـنـمائـيě الـعـرب الشـبـاب بخـاصة
الـذين طمـحـوا فى أن لا يكـونوا مـخـرجى أفلام أفـرادĒ بل أن يكـونـوا جزءا من حـركة
سـينـمـائيـة شامـلـة لا تكـتفـى بإنجـاز أفلام بل تؤسـس لنـهضـة سـينـمائـيـة عربـية. لـهذا
ěالسينـمائي ěبالذات ترافـقت هذه الطـروحات مع محاولات لـتأسيس اتحاد لـلمخرجـ

العرب وحتى للنقاد السينمائيě العرب.
ومن اĠفـيـد هنـا أن نلاحظ أن حـاملى لـواء هـذه الطـروحات الـنـظريـة كـانوا بـشكل
أسـاسى من المخرجě السـينمائـيě الطمـوحě وخاصة الـذين جمعـوا ما بĘ ěارسة
الإخراج وĘارسـة النقـدĒ وآزرهم فى ذلك نقاد مـثقفون شـباب. وهذا مـا يؤكد حـقيقة
أن تـلك الطروحـات كانت تعـبر عن قضـية حيـاة ووجود بالـنسبـة للسـينمائـيě ولم تكن
مجرد ترف نـظرى. لهـذا كان من الطبـيعى أن يكـون للنقـاد والباحثـě دورا حيويا فى

مجال تحليل قضايا وإشكاليات السينما العربية والبحث عن حلول شاملة لها.
فى تلك الـفتـرةĒ وفى ظل ضعف صـناعـة السـينـما فى الـوطن العـربى ككل وتـخلف
الإمكانيات التقـنيةĒ انتشرت بě السيـنمائيě العرب الدعوة إلى تـبنى شعار" السينما
الـفقيرة"Ē وهو الـشعار الذى أطـلقه أساسا ونظّـر له بعض سينـمائيى أمريكـا اللاتينية
اليـساريـě الذين سعـوا لتـحقيق سـينمـا ثوريـة المحتوى لا يـعيق تحقـيقـها فقـر الإنتاج
ěـوضوع ومن مـنـهجـهـا الأمĠسـيـنمـا تـسـتمـد قـوتهـا من قـوة ا Ēوالإمـكانـيـات الـتقـنـية
لــلــواقع ومن مــوهـبــة مــخــرجـيــهــا. وقـد راجت هــذه الــطـروحــات فى بــعض الأدبــيـات
السينمائيـة التى صدرت آنذاك فى العالم العربـىĒ واستفاد منها السـينمائيون للدفاع
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عن الأفلام التى صنعوها وكانت تتسم بفقر إنتاجى وبضعف تقنى.
كانت هذه النـظرياتĒ وكما ذكرنا سالفاĒ نتاج محـاولة خلق حركة سينمائية عربية
شـاملةĒ غير أن فشل تجربة القـطاع العام السينمائىĒ كـليا فى بعض الأقطار وجزئيا
Ēبــالـتـالى Ēســرعـان مـا بــدد الآمـال وفـرّق الــصـفـوف. وبـدأ Ēفـى أقـطـار عــربـيـة أخـرى
السـينـمـائيـون الشـباب الـعرب الـبحث مـتفـرقـĒě عن الطـريق الخاص بـكل واحد مـنهم
على حدةĒ والذى ėكن أن يساعد المخرج على إنتاج الفيلم الذى يريد. وفى حě كان
أحد الحـلـول اĠـقتـرحـة لـتطـويـر صـناعـة الـسـينـمـا الـعربـيـة يـهدف إلى تحـقـيق الإنـتاج
السيـنمائى اĠـشترك بě الـدول العربيـة التى يوجـد فيها قـطاع سينـمائى عامĒ فرضت
انتكاسـة القطاع العام علـى السينمائيـĒě بداية من منطقـة اĠغرب العربىĒ البحث عن
حـلـول جديـدة وجـدوهـا فى صيـغـة تـشكـيل شـركـات إنتـاج فـردية تـعـتـمد عـلى الإنـتاج
اĠـشـتـرك مع الـدول الأوروبـيـة Ėـا يـسـاعـدهم عـلى الحـصـول عـلى الـتـمـويل والخـبرات
الـتـقـنـيـة اĠتـطـورة من أجل تحـقـيق أفلامـهمĒ فـيـمـا لجـأ السـيـنـمـائـيـون فى مـصرĒ إلى
شركـات الإنتـاج التـقلـيديـة التـجاريـة والتى كـانوا يـقفـون ضدهـاĒ محـاولě إيـجاد حل
للـمـعادلـة الـصعـبـة بě الـنجـاح الـتجـارى والـفن والفـكـرĒ أى انهم دخـلـوا فى مسـاومة
تـاريخـية مع القـطاع الخاصĒ مـساومـة سيكـتب لها لاحـقا أن تحـقق بعض النـجاحات
والخروقات لـلسينمـا السائدة خاصـة فى الربع الأخير من القـرن العشرين. وفى نفس
الـوقت جاهد آخـرون للحـصول على فـرص الإنتـاج عبر مـؤسسات الـقطاع الـعام التى
اسـتـمـرت فى الـوجـودĒ وأبـرز مـثـال عــلى ذلك تجـربـة الـسـيـنـمـائـيـě الـسـوريـě الـذين
ترعرعوا ضمن القطاع العـام السينمائى وارتبطوا به فحصلوا على فرصĒ وإن كانت
متقطعـةĒ لإنتاج الأفلام التى عكـست بعض طموحاتـهم أو بعض قدراتهمĒ خاصة وان
اĠؤسسـة العامـة للسيـنما الـتى عملـوا من خلالها لم تـشترط عـلى السيـنمائـيě تحقيق
الأرباح بل كـانت تـهـدف إلى إنـتـاج أفلام تـساهم فـى التـأسـيس لـسـينـمـا وطـنـية ذات

مستوى فنى جيد.
ومن الـبديـهى فى مـثل هـذه الأحوال أن تـخـفت محـاولات الـبحث عن حـلـول شامـلة
Ēوأن يـضعف بـالـتـالى الاهـتمـام بـالـتـنظـيـر لـسـينـمـا عـربـية كـكل. ومع ذلك Ēوجمـاعـيـة
وخلال سنـوات الثمانيـنيات تمكن بعض الـسينمائـيě العرب فى مصـر وسوريا ولبنان
ودول اĠغرب الـعربى وسينمائيون عرب يقيـمون فى أوروباĒ كل حسب النظم الإنتاجية
الـتى عـمل من خلالـهـا وĖـســاعـدتـهـاĒ وعـلى اخـتلاف مـســتـويـاتـهـاĒ من تحـقـيق أفلام
متميزة أعطت للسينما العربية وجها جديدا ورسمت لها صورة مشرقة وأحيت الآمال
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وجـددت الــثـقـة بـالـقـدرات الإبـداعـيـة عـنـد أولـئك الـسـيـنـمـائـيـĒě من جـيل الـشـبـاب فى
معظـمهمĒ وبـات بالإمـكانĒ نتـيجـة لذلكĒ الـعودة إلى الـتفكـير بـالأسئـلة النـظريـة. هكذا
انـتـعـشت اĠـنـاقـشـات اĠـرتـبـطـة بـهـذه الإنجـازات الجـديـدة ومـا نـتج عـنـهـا من تجـارب
مـتـفردة ومـتـنـوعـة. وانـتـقل الـنـقاش مـن البـحث فـى القـضـايـا الـعـامـة نـحـو البـحث فى

القضايا الخاصة بالأفلام من داخلهاĒ أى القضايا الدرامية والفنية والأسلوبية.
عـلى اĠـستـوى الـنـظرى الـبـحت تـركزت اĠـنـاقـشات فى مـرحـلـة أولى حـول إمكـانـية
وجـود علاقــة بـě الـسـيـنـمــا كـوسـيـلـة تـعـبــيـر حـديـثـة وبـě الــتـراث الـفـنى الـعـربىĒ أو
بـالأحرىĒ إمكانيـة وجود سينـما ذات هوية عربـية أصيلة فى عـناصرها التـعبيرية وفى
شـكلهـا الفنى. وعـلى اĠستـوى العمـلى تجدد الـنقاش حـول دور القطـاع العام فى دعم
السـيـنـما الـوطـنـية الـتى تـطمـح بأن تـكـون علـى مسـتـوى راق فنـيـا وفـكريـا. واحـتدمت
اĠنـاقـشات دفـاعـا عن مبـدأ اسـتمـراريـة دور الـقطـاع الـعام بـالـترافق مع جـهـود جادة
لـتحـليل أسـباب فـشل أو ضعف الـتجـارب التى تـتحـقق فى سيـنمـا القـطاع الـعام. أما
القضية الأكثر إثارة على الصعيد الـنظرى فيما يتعلق بالواقع العملى للسينما العربية
وآفـاق تـطـورهـاĒ فــكـانت الـقـضــيـة اĠـسـتــجـدة اĠـرتـبـطــة بـالاعـتـمـاد اĠــتـزايـد من قـبل
الـسينـمائيـě العرب عـلى الإنتـاج اĠشتـرك وبخاصـة مع الدول الأوروبيـة و الذى صار
يوصف بـالـتمـويل الأجـنبىĒ حـيث وقف فـريق من الـنقـاد فى مـوقع الاتهـام والـتشـكيك
بهذه اĠمارسة انطلاقا من قناعـة بأن الإنتاج اĠشترك يفرض على السينمائيě العرب
اسـتحقـاقات لصـالح الصورة الـتى تريـد أن تراها الـدول الأوروبية الـتى تقدم الـتمويل
حول العالم العربىĒ بعض هذه الاسـتحقاقات فكرى و أخلاقى وبعضها الآخر ذو بعد
ســيـاسى. فـى الجـانب الآخــرĒ وقف اĠـدافــعـون عن تجــربـة الإنـتــاج اĠـشــتـرك مــوقـفـا
مـناقضـا معـتبـرين أن هذه الـتجـربة تـتيح لـلسـينـمائـيě الـعرب حـرية تـعبـير لا تـتيـحها
مــؤسـسـات الــقـطــاع الـعـام الــوطـنـيــة ولا شـركـات الإنــتـاج الخـاصــة المحـلـيــةĒ وتـقـدم
لـلسـينـمائـيـě خبـرات تقـنيـة متـطـورة لا تتـوفر فى صـناعـة الأفلام الـوطنـيةĒ كـما تـفتح

أسواقا جديدة عاĠية أمام السينما العربية.
وهناĒ مـرة أخرىĒ سنلاحظ أن مـعظم اĠتصـدين لهذه اĠـناقشـات النظـرية كانوا من
المخـرجــě الـسـيــنـمــائـيــě بـالـدرجــة الأولى والـذيـن خـاضـوا تجــربـة الإنــتـاج اĠــشـتـرك
واسـتـفـادوا مــنـهـاĒ وكـان دور الـنــقـاد فى هـذا المجـال تــابـعـا ولـكن لــيس مـؤثـرا. فـهـذه
ěأى المخـرج Ēمـبـاشـرة ěـعنـيـĠالـقـضـايا كـانت إجـرائـيـة الـطـابع وعـملـيـة الـغـايـة تـهم ا
أصحاب اĠصلحة فى تحقيق الأفلامĒ وليس أمام النقاد إلا التحيز لهذا الرأى أو ذاك.
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أخيـراĒ ومع انـتشـار تـقنـيـات الفـيـديو الـرقـمى والـتى أتاحت فـرصـا جديـدة لـصنع
الأفلام سـواء للـسيـنمـائـيě المحـترفـě أو حتى لـلهـواة الطـمـوحě وهى الـتقـنيـات التى
صـارت تحل محل الـتقنـيات الـسينـمائـية التـقلـيديةĒ ومع تـزايد الـتوجهـات نحـو تحقيق
الأفلام بـواسـطـة الـتــقـنـيـات الـرقـمـيـةĒ وهـو مـا نـتج عـنه بـروز عـنـوان أو شـعـار جـديـد
لـلسـينـمـا العـربيـة هو «الـسـينـما اĠـستـقـلة»Ē حـصل تطـور واضح فى الـنقـاش النـظرى
باتجاه استيعاب الآفاق الجديدة التى تفتحها هذه التقنيات أمام السينمائيě العرب.
نخلص من هـذا الاستـعراض لتـطورات الـسينـما الـعربيـة بالعـلاقة مع تطـور حركة
النقد والـبحث النظـرى إلى التأكيـد على أن السيـنما العـربية لا تزال تواجـه الكثير من
الـقضـايا التى عـلى النـقاد والبـاحثě مـتابـعتهـاĒ سواء مـنها الـقضايـا القـدėة التى لم
يـعـثـر عـلى حـلـول نـظـريـة لـهـا أو الـقـضـايـا اĠـسـتـجـدة. بـعض هـذه الـقضـايـا له عـلاقة
باقتصاديات السينماĒ وبعضها الآخر له علاقة بعلم اجتماع السينماĒ وبعضها يرتبط

بالتوجهات اĠواضيعية الخاصة بالسينما العربية وعلاقتها بالواقع العربى.
والأهم من ذلك كـله أن علـى الدور الـنـظرى الأسـاسى الـذى يجب أن يـلـعبه الـنـقاد
أن يـساهم فى إدماج التفكير الـنظرى فى السينما ضـمن اĠشهد الثقافى العربىĒ أى
ěجـعل السينما هما ثقافيا نظـريا يتفاعل مع الهموم الثقافية الـرئيسية للنقاد والباحث

فى مجالات الإبداع الفنى والأدبى المختلفة.

Æ WOzULMO��« Àu×³�« W�“√ ≠≥∞
عادة مـا يلجـأ النقـاد و الباحـثون الذيـن يدرسون الأعـمال الأدبيـةĒ وبهدف الـبرهنة
عــلى قـراءتـهـم اĠـتـمــعـنـة وتحــلـيـلــهم الـدقـيـقĒ و انـسـجــامـا مع اĠـقــايـيس أو اĠـعــايـيـر
الأكادėـيةĒ إلى الإكثـار من الاقتبـاسات من الأعمـال الأدبية الـتى يتنـاولونها بـالبحث.
ومع أن مثل هـذه الاقـتـباسـات قـد تـكون فى أحـيـان كـثيـرة شـكـليـة ولا تـدل عـلى عمق
الـتـنـاول والـتـمـاسك الـنـقـدى اĠـنـهـجىĒ إلا انـهـا تـظل مـؤشـرا عـلى الجـهـد اĠبـذول فى
الـبـحثĒ من ناحـيـةĒ وعلى الأمـانـةĒ أو محـاولـة الإيهـام بـهاĒ تجـاه الـنص الأصلىĒ من

ناحية ثانية .
هذا الامتـياز الذى يـحظى به البـاحثون فى مـجال دراسة الأعـمال الأدبيـة واĠتمثل
فى إمكانيـة الاقتباس الدقـيق للمقاطع الأدبيـة واĠوثق صفحة صفـحةĖ Ēا يؤهلهم لأن

يقبلوا أكادėياĒ لا يتوفر للباحثě فى مجال دراسة الأفلام السينمائية .
وهـذا مـا ėـكن الاسـتـدلال عـلـيه من اĠـقـارنـة الـتى ėـكن أن نجـريـهـاĒ عـلى سـبـيل
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اĠثالĒ بـě الكتابة عن رواية لـنجيب محفـوظ وكتابة دراسة عن فـيلم مقتبس عن رواية
له .لـنـجـيب مـحـفوظ عـدد كـبـيـر من الروايـاتĒ و ثـمـة الـعـديد من الـبـحـوث والـدراسات
والكـتب اĠؤلـفة حـول أدب نجيب محـفوظ والـتى تتـخذ مـنحى اكادėـيا وتـلتـزم بشروط
البـحث الأكـادėىĒ ومن هذه الـشـروط وجود سـجل Ġـراجع ومصـادر البـحثĒ وبـشكل
خاص سجل يوثق ويثـبت اĠقاطع أو اĠقتطـفات الحوارية والوصفـية وغيرهاĒ التى يتم
الاسـتشـهاد بـها واقتـباسـها من داخل نـصوص روايات نجـيب محـفوظĒ مـحددا أرقام
الصـفحـات اĠقـتبس عـنهـا وسنـة إصدار الـعمل الأدبى الخـاضع للـبحث والـدراسة مع
تبـيان مكان الـنشر واسم دار الـنشر وغـير ذلك من اĠعلـومات اĠتـيسرة لـلباحث والتى

يضعها فى خدمة القراء و الباحثě الآخرين. 
... وهكـذا وبالـعلاقـة مع مثـال الـبحـوث حول أعـمـال نجيب مـحفـوظ الـروائيـةĒ فإنه
يوجد عدد كبيـر نسبيا من الأفلام السيـنمائية التى اقتـبست مادتها من روايات نجيب
محـفـوظ ومن قـصـصه الـقـصـيـرة أو اĠـتـوسـطة الـطـولĒ والـتى تـنـاولـتـهـا أقلام الـنـقاد
والباحثě السينمائيě العرب من خلال" كتابات " تحليليةĒ لكنهاĒ مع ذلكĒ تعاملĒ فى
اĠؤسـسات الأكادėيةالـعربية وفى الـدوريات العربيـة الصادرة عنهـاĒ خاصة الدوريات
المحــكـمــةĒ عــلى انـهــا مــجـرد " مــقــالات " نـقــديــةĒ لا تـرقـى إلى مـســتــوى الـتــصــنـيف
الأكادėىĒ وذلك ليس بسبب افتقادها اĠنهجية العلمية الأكادėية أو عمق التناولĒ بل
أساسـا لأسباب مـحض شكلـية ترتبط بـعدم وجود سـجل مرجعى مـوثق للمـقاطع التى
يتم الاستشهاد بها من داخل الفيلم.والباحث السينمائى فى فيلم أوفى مجموعة أفلام
سـيـنـمـائـيـة غـيـر قـادرĒ بـطـبـيـعــة الحـالĒ عـلى اقـتـبـاسĒ أو حـتى وصف مـشـهـد مـرئى
مـسموع بـحذافـيره ووضـعه داخل البـحث اĠصاغ بـالكـلمـات Ėا يجـعل القـارđ يتـلقاه
ويـســتــوعــبه كـامـلا مـتــكــاملاĒ وبــالـتــالى فــهــو لــيس قـادرا عــلى تــثــبــيت سـجـل مـوثق
للاقـتبـاسات عن الأصل الـسـينـمائىĒكـما يـفعل الـبـاحث الأدبىĒ فلـيس من اĠعـقول أن
يدون الـباحث الـسيـنمـائى فى نهـاية بـحثهĒ مـثلاĒإشارة إلى مـوضع اĠشـهد فى الـفيلم
ěالدقيقة الرابعة والخمسĒشهدالعشرينĠالذى سبق له أن استشهد به تقول : راجع ا

من الفيلم اĠذكور....
قد تبـدو هذه اĠـقارنة بـě ما هـو متاح لـلباحـث الأدبى يوما هـو غيـر متاح لـلباحث
السـينمـائى مجـرد افتـعال لاشـكالـية جزئـيةĒ غـير مـطروحـة فى الواقع الـعمـلى اĠرتبط
بالتعامل مع البحوث السينمائية العربية من قبل اĠؤسسات الأكادėية وكذلك المجلات
والدوريـات اĠـتـخـصـصـة او المحـكمـةĒ أو انـهـا اشـكـالـيـة غيـر مـهـمـة وغـيـر مـؤثرة و لا
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تـتمـخض عـنهـا نتـائج ذات بال ėـكن أن تـلقى بـثقـلهـا السـلـبى على حـاضر ومـستـقبل
الـدراسات الـسـينـمـائيـةĒإلا أنـنا نـرى فى هـذه الإشكـالـية الـتى قـد تبـدولـلبـعض مـجرد
إشكـالية جزئية تقـنية فنية شـكليةĒ عنصـرا من عناصر الأزمة العامـة التى تهيمن على
الـوضع الحالى لـلكـتابـات اĠتعـلقـة بالـسينـما كـما ونـوعاĒ سـواء منهـا اĠرتـبطـة بتـحليل
أفلام أو Ėـعالجة مواضيع وقضايا سـينمائية نظريـةĒ وهى كتابات تقوم على مبادرات
وجهود فردية للنقاد أو الباحثĒě وتتخذ فى معظم الأحيان شكل اĠقالات القصيرة أو
الـطـويـلـة نـسـبـيـا Ėـا يـسـمح لـهـا بـأن تجـد مـوقـعـا لـلـنـشـر فى الـدوريـات الـشـهـرية أو
الفصـليةĒ دون أن يتوفر لكاتبيـها الحد الأدنى من الدعم اĠرجعى الضرورى لإنجازها
عـلى شـكل بـحـوث مـنـهـجـيـة مـعـمـقـةĒ ودون أن تحـظى بـرعـايـة داعـمـة من اĠـؤسـسـات
الرسمـية الـثقافـية والأكـادėيةĒ خـاصة من اĠـعاهد الـسيـنمائـية الـعربيـة. وتتـبدى هذه
الأزمــة بـشـكل أوضح مــا يـكـون فى انـعــكـاسـهـا عـلى نــوعـيـة الـكــتب الـتى تـصـدر عن
الـسـيـنـمـا فى الــعـالم الـعـربى وتحـمل تـوقـيع نـقـاد أو بـاحـثـě عـربĒ ذلك أن الـغـالـبـيـة
الـعظـمى من هذه الـكتبĒ لـيـست كتـبا مـؤلفـة خصـيصـا لـتنـاقش جانـبا مـا من جوانب
الــسـيـنـمـــــاĒ بل هى عـبــارة عن تجـمـيع Ġــقـالات مـتـفــاوتـة الـقـيــمـة والـنــوعـيـة والحـجم

واĠوضوع .
وفى حě تحـفل اللغات الإنجلـيزية والفرنـسية والأĠانيـة وغيرها من اللـغات العاĠية
Ėئات الكتب السينمائية اĠؤلفة خصيصاĒ وليس المجمعة من مقالات وبحوثĒ من قبل
بــاحـثـě وضـعـت كل الإمـكـانـيــات تحت تـصـرفـهـمĒ والـتى تـتـنــوع فى تـغـطــيـتـهـا Ġـادة
السيـنماĒ فنجد كـتبا بكاملهـا مخصصة لتـحليل فيلم واحدĒ أو لتـجربة مخرجĒ أو تيار
سينمـائىĒ أو قضايا نـظرية سينـمائية شـديدة التخـصصĒ ومنها عـشرات الكتب التى
تـبــحث فى الــسـيــنــمـا من خـلال أحـدث نــظـريــات عــلـوم الــلــغـة والــدلالـةĒ فــإن الــكـتب
السـينمـائيـة اĠؤلفـة بالـعربيـة من قبل الـنقاد والـباحثـě السـينمـائيـě العرب لا تـتجاوز

العشرين مؤلفا فى أحسن الأحوال .
راودتنى هذه الأفكـار بعد ان تلقيت رسـالة عممتهـا مؤسسة أكادėيـة عربية تطلب
فيـهـا من النـقاد والـباحـثـě السـينـمائـيـě العـرب اĠشـاركة فى نـدوة سـتنـاقش قضـايا
سـينـمـائيـةĒ بـبـحوث عـن السـيـنمـا فى مـواضـيع مـحدد من قـبل اĠـشـرفě عـلى تـنـظيم
اĠـؤتـمـرĒ مع الـتـحـذيـر بـأن قـبـول الـبـحـوث و مـشـاركـة الـبـاحـثـě فى الـنـدوة لـن تـكون
مضـمونة من قـبل الجهة الـداعيةĒ لأن الـبحوث التـى يفترض الـتقدم بـها للـمشاركة فى

أعمال الندوة يجب أن تكون محكمة وأن تخضع لشروط التحكيم الأكادėية .
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تصـدر فى الـعـالم الـعـربى سـنـوياĒ وبـشـكل مـتـزايـدĒ كمـيـة لا بـأس بـهـا من الـكتب
الـسيـنـمـائيـةĒ اĠـؤلـفة أو اĠـتـرجـمة عن لـغـات أخـرى. فإذا مـا أضـفـنا إلى حـركـة نـشر
الـكـتـب عن الـسـيـنـمـاĒ نـشـر اĠــقـالات الـسـيـنـمـائـيــة فى المجلات الـشـهـريـة والـدوريـات
الفصلـية التى تفرد لـقضايا السـينما وبعـض أسئلتهـا النظرية بـشكل خاص حيزا من
صـفحـاتهـاĒ فهـل ėكن الـقولĒ اعـتمـادا على " كـميـة " ما يـنشـر من مقـالات وكتب عن
السـيـنـما وبـشـكل خـاصĒ عـلى " نوعـيـة " الـكتب الـسـيـنمـائـيـة اĠؤلـفـة بـالعـربـيـة وليس
اĠـتـرجـمةĒ أن حـركـة الـثـقافـة الـسـيـنمـائـيـة " الـنظـريـة " فى الـعـالم الـعربـى فى تحسن

مضطرد ?
مـشـروعيـة الـسـؤال تـنـطـلق من واقع Ęـارسـة الـكتـابـة عن الـسـيـنـمـا فى الـصحف
والمجلات الـعربية الـيومية والأسـبوعية والـشهرية حـتىĒ وهى الكتابـة التى تندرج تحت
بـاب الـنقـد الـسيـنـمائى اĠـكـتـفى بنـقـد أو عرض الأفلام اĠـعـروضة فى الـصـالاتĒ وهو
واقع يشـير إلى حـالة كـبيـرة من التـراجعĒ من حـيث اĠسـتوى والـنوعيـةĒ عن اĠـمارسة
النقدية للأفلام السينمائيةĒ والعربية منها بشكل خاصĒ التى كانت سائدة فى سنوات
سابقة وبـالذات فى فترة الـسبعـينيات من الـقرن العشـرين اĠنصرم وكـانت تتعامل مع
الــكـتـابـة عن الــسـيـنـمــا ومع الـنـقـد الــسـيـنـمــائى بـاعـتـبــارهـمـا قـضــيـة ثـقـافــيـة يـحـمل
السـينـمائيـون لواءهاĒ تـلك اĠمارسـة التى كانت لا تـكتفى بـالحديث عن الأفلام العـربية
بل تـنطلق منـها Ġناقـشة القضـايا الآنيةĒ لـلسينـما بشكل عـام وللسيـنما العـربية بشكل
خـاصĒ ذات الأبـعـاد التـقـنـية الـفـنـية أو حـتى الـفـكريـة والاجـتـماعـيـة وكـانت تحمل فى

الغالب الأعم توقيع نقاد سينمائيě محترفĒě وذلك على العكس Ęا يحدث الآن. 
مـعـظم الـكـتب الـسيـنـمـائـيـة الـتى تـنـشـر فى الـعـالم الـعـربى تـصـدر عن مـؤسـسات
رسمية أو شبه رسمية تعنى بنشر الثقافة الجماهيرية. وتتوزع هذه اĠؤسسات بشكل
خـاص عـلى دولتـě عـربيـتـě تحـديداĒ هـمـا مصـر وسـوريا عـبـر وزارة الثـقـافة فى كلا

البلدين واĠؤسسات السينمائية التابعة لها .
Ēوإن هى فعلت ذلك Ēونادرا ما تـقوم دور النشر الخاصة بنشر الـكتب عن السينما
Ēفهى لا تـمول عـمـليـة الـنشـر لأنـها تـعـتبـر أن الكـتب الـسيـنـمائـيـة غيـر قـابلـة لـلتـسويق
ěمؤلـف Ēـسـبق من أصحـاب الـكتـبĠفتـسـتوفى جـمـيع التـكـاليف مـع نسـبـة من الربح ا
كانوا أم مـترجمĒě مع أن دور النـشر تستولى عـلى الجزء الأكبر من النـسخ اĠطبوعة

وتجنى لصالحها الإيرادات الناجمة عن تسويقها .
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غالبيـة الكتب السينـمائية اĠنشـورة على نفقة أصحـابها من خلال دور نشر تجارية
لا تكون مـؤلفـة خصيـصا أو نـتيجـة بحث حـول موضـوع معĒě بل يـتم تجمـيع موادها
من مـقــالات سـبق نــشـرهــا فى الـصــحف والمجلات والــدوريـاتĒ مــقـالات تـتــفـاوت فى
مسـتواها وطـبيعـتها ومـواضيعهـاĒ ويتم تجمـيعهـا على عجل بـدون أى تدقيق أو إعادة
الـنظـر فيهـا وفقـا للـمسـتجـدات. الصـفة الجـامعـة اĠشـتركـة ما بـě اĠواد التـى تحتوى
علـيها صـفحات مثل تـلك الكتـب هى اĠقالات الانطـباعيـة عن الأفلام التى تأتـى للكاتب
ĒنقودĠمشاهدتها. وهى مـقالات تفيد فى معرفـة رأى أو وجهة نظر كاتبـها فى الفيلم ا
بغض النظر عن صوابها أو خطـئهاĒ ولكنها لا تحتوى على الكم الكافى من اĠعلومات
الدقـيقـة والشـاملـة واĠعـروضة بـشكل مـنظمĒ الـتى ėكن ان تـشكل مـرجعـا معـلومـاتيا
مـوثوقـا مـفـيدالـلـقـراء العـاديـě أو الـباحـثـě. فـاĠقـالات فى الأسـاس كـتبت لـلـنـشر فى
الصـحفĒ والكتـابة للـصحف غالـبا ما تـتسم بالـعجلـةĒ وقيمـتها تـكون مرتـبطة بـظرفها

اللحظى .
وėـكن لنـا ان نـستـنـتج من خلال تـفـحص العـديـد من تـلك الكـتب انه فى كـثـير من
Ēبقـدر ما انه Ēالأحـيان لا يـكون الـدافع من وراء عمـليـة النـشر ثـقافـيا أو حـتى تجاريـا
على الأغـلب Ēيـكون تـعبـيـرا عن رغبـة " نـرجسـيـة " فى أن يرى صـاحب الـكتـاب اسمه
مطـبـوعـا بأحـرف كـبيـرة عـلى صفـحـة الغلاف الأولـى لكـتـاب يتـبـاهى به وėنـحه صـفة
"اĠؤلف" ويـكـرس شـخصـه كنـاقـد سـينـمـائى مـعـترف به( يلاحـظ بشـكل عـام ان صـفة
"الناقد الـسينمائى" لها جاذبية خاصة وتتـمتع بخاصية إغواء قوية اĠفعول ). على كل
حال ليست كل الكتب السينمائية اĠطبوعة على نفقة مؤلفيها تكتفى بنقد الأفلامĒ فثمة
بـعض الاجـتـهـادات لـنشـر كـتب ذات تـوجه نـظـرى الى حـد مـاĒ وبـعض الـكـتب تـتـناول
قـضايـا سـينـمـائيـة مـعاصـرةĒ وبـعـضهـا الآخـر يؤرخ لـتـطور الـسـينـمـا فى بلـد الـكاتب
نفـسهĒ لكن هـذه الكـتب قليـلة الـعدد نـسبيـاĒ وعلى الـرغم من أهمـية وضـرورة مثل تلك
الـكـتبĒ فهـىĒ بشـكل عـامĒ لا تـتـمـتع بـاĠـسـتوى اĠـعـرفى الـكـافى وتـظل جـهـودا فـردية
واجـتـهـادات تحـتـاج لـتـطـويـرهـا الى الـكـثـيـر من الجـهـد والـدعمĒ والى أن تـكـون جـزءا
مـتـفـاعلا مع حـركـة ثـقـافـيـة سـيـنمـائـيـة عـربـيـة نـظـريـة يـنـدمج فـيـهـا بـفـعـالـيـة مـفـكرون

متخصصون بالسينما وباحثون أكادėيون .
تنـطـبق هذه اĠلاحـظـات الى حـد كبـيـر على الـكـثيـر من الـكـتب السـيـنمـائـية اĠـؤلـفة
أصلا بـالــعـربـيــة والـتى تـنــشـر بـدعم من مــؤسـسـات رســمـيـةĒ فــهى فى اغـلـبــهـا كـتب
"تجميعـية "Ē ان صح التعبيرĒ يتكون بعضها من نـقد لأفلام سينمائية عربية أو أجنبية
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نـشـرت سـابـقا فـى صحف ومـجلاتĒ وبـعـضـهـا الآخر يـتـكـون من أبـحـاث أو دراسات
كتبت لـدوريات ومـجلات شهريـة أو ģ إعدادهـا للمـشاركـة فى حلقـات بحث سـينمـائية
ويتفاوت مستواهاĒ صعـودا أو هبوطاĒ حسب خبرة ومعارف كتّابها ومدى جديتهم أو

التزامهم العلمى .
بـاĠـقـابلĒ ثـمـة كـتب سـيـنـمائـيـة أخـرى هى لـيـست نـتـاج تجـمـيع Ġـقـالات أو أبـحاث
قدėةĒ بل هى نـتاج جهد مقصود يعالج موضوعـا معينا. بعض هذه الكتب يهدف الى
التـعريف بالسينـما فنا وتقنـيات وتبسيط أسرارهـا خدمة للقارđ الـعامĒ بعضها الآخر
يعالج بعض أحـوال أو قضايا تـتعلق بالـسينمـا العربيـة اĠعاصرة أو يـبحث فى ويحلل
تجـربة فنـان سينـمائى عربى مـعě. ومن بě تـلك الكـتب نعثـر على عدد قـليل جدا ( لا
يـتــجـاوز الـعـشــرة كـتب خلال عـقــود من الـزمن ) من اĠــؤلـفـات ذات الـطــابع الـنـظـرى
الـسـينـمـائى المخـصص Ġـناقـشـة مـفاهـيم سـيـنـمائـيـةĒ والـتى غـالبـا مـا يـكون مـؤلـفـوها
أكادėيě سينمائيě يعملون فى مجال التدريس فى اĠعاهد السينمائية اĠتخصصة (
ěومن الـبـديهـى أن معـظم الـكتب مـن هذه الأنـواع الجـادة هى من نتـاج نـقاد و بـاحـث
وأسـاتذة سيـنمـائيě مـصريĒě حـيث أن مصر هـى الأكثر تـطورا من ناحـية الصـناعة
السيـنمائيـة والتى أسست فـيها الـنوادى السـينمـائية و انتـشرت فيـها Ęارسـة ترجمة
الـكتب السـينـمائـية و التـأليف و الـكتـابة والنـقد الـسيـنمائـى بشكل مـبكـر منـذ النصف
الأول من الــقـرن الــعـشــرينĒ من جـهــةĒ والـتـى يـوجــد فـيـهــا أكـبــر عـدد مـن الأسـاتـذة
والأكــادėـيــě الـسـيــنـمـائــيـě وفــيـهـا أقــدم وأهم مـعــهـد أكـادėـى فى الـعـالـم الـعـربى

متخصص بتدريس السينما بكافة فروعها ) .
تـلك هى الـصــورة الإجـمـالـيـة الـتى تـعـكـس خـارطـة أو أحـوال Ęـارسـة إصـدار الـكـتب
اĠؤلـفة عن الـسيـنمـا فى أرجاء الـعالم الـعربى من قـبل النـقاد والـباحـثě الـعرب. لـكن هذه
الـصورة الإجمالـية لا توضح بطـبيعة الحالĒ بـحد ذاتهاĒ مـدى انعكاس هـذه اĠمارسة على
خـلق ثقـافة سيـنمـائية نـظريـة حقيـقية وتـعمـيمهـا على الـقراء العـرب ومحـبى السيـنمـا منهم

بخاصةĒ كما على الباحثě والنقاد اĠهتمě بالنظريات الجمالية والفنية والأدبية. 
عــلى كـل حــالė Ēــكن لــنـــا أن نــخــلص مـن خلال هــذه الــصــورة الإجـــمــالــيــة الى
Ēوعـلى الرغم من دوافـعها الجادة Ēأولهمـا أن كل هذه الكـتابات Ēěرئيسـي ěاستـنتاجـ
لم تسـتطع أن تـواكب مـا يحـدث فى العـالم الغـربى من تـطورات فى مـجال الـدراسات
السـينمائـية النـظرية الشـديدة التخـصصĒ وبخاصـة منها الـدراسات التى تسـتفيد من
الدراسات اللـغوية والسيميـولوجية الحديثةĒ فـبقيت تعالج مسائل انـتهى زمنها او أنها
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Ēلم تقم تلك الكتابات نتيجة تطور طبيعى وحاجة طبيعية Ēلم تعد ملحة وراهنة. و ثانيا
أو نـتيـجـة لحـالة من الحـوار حـول مـسائل الـسـينـمـا بـě البـاحـثĒě بـل إنهـا نـتجت عن
اهتمـامات و اجـتهادات فـرديةĒ فلم تـستـطعĒ بالتـالىĒ أن تكـون ظاهرة ثـقافيـة يشارك
فى بلـورتها وتـطويرها لـيس فقط البـاحثون السـينمـائيون العـربĒ بل وأيضا الـباحثون
فى شـتى المجالات الجمـالية والأدبـية والفـنيةĒ ويـهتم Ėتـابعتـها القـراء اĠثقـفون بشكل
عام. وإذا ما قارنـا قلة عدد الكـتب اĠؤلفة عن الـسينمـا ونسبتهـا اĠتدنيـة جدا بالعلاقة
مع الـكـتب اĠؤلـفـة عن " الشـعـر " مثلاĒ فـسـنلاحظ أن كل هذه الـكـتب ليـست أكـثر من
خـطوة أولى فى رحـلة الألف مـيل وأنها بـحاجـة لبذل الـكثـير من الجهـد كى تصـبح لها

فاعلية ثقافية حقيقية .
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