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نشرة   يومية   يصدرها
مهرجان القاهرة

السينمائى الدولى

رئيس المهرجان : 
محمد حفظى

رئيس التحرير  : 
خالد محمود

مدير التحرير : 
سيد محمود

المدير الفنى : 
محمد عطية

أسرة التحرير : 
عرفة محمود

سهير عبدالحميد
محمود عبدالحكيم

صفاء عبدالرازق
منة عبيد

محمود زهيرى
محمد عمران

المراجعة اللغوية : 
الحسينى عمران

التصوير : 
أحمد مليج

أحمد عبدالفتاح
عبدالحافظ حمدي

نورا يوسف
عمر حمدي

عبدالرحمن فكري
مصطفى رضا

كيريللوس يوسف

وزارة الثقافة
Ministry of culture

42F R I D AY

4 T H
الجمعة

المسرح الكبير

Grand Hall 

WE Theater

Odeon 1 Cinema

Odeon 2 Cinema

Open Air Small 
Theater

المسرح الصغير

مسرح الهناجر

WEمسرح

المسرح الصغير
المكشوف 

أوديون 1

أوديون 2

Small Theater

Hanager Theater

The Fall of Apple Trees
 خريف التفاح

Mohamed Moftakar 
Morocco 

 

 

121 m

G 12:30 PmQ

Wildland 
 البراري

Jeanette Nordahl 
Denmark 

 

 

89 m

12:30 PmG
La Fortaleza القلعة

Jorge Thielen 
Armand 

Venezuela, Colombia, 
France, Netherlands 

 

 

108 m

3:30 Pm16Qم

Fear 
الخوف

Ivaylo Hristov 
Bulgaria 

 

 

100 m

16 3:30 Pmم

Gaza Mon Amour 
غزة مونامور

Tarzan and 
Arab Nasser 
Palestine, France, 

Germany, Portugal 

 

 

87 m

PG 6:30 Pm

New Order 
 ترتيب جديد

Michel Franco 
Mexico 

 

 

88 m

6:00 Pm18م

The Father 
 الأب

Florian Zeller 
UK, France 

 

 

97 m

9:30 Pm

 

 

87 m

PG 4:30 Pm
Gaza Mon Amour 

Tarzan and 
Arab Nasser 

Palestine, France, 
Germany, Portugal 

 Dear Comradesغزة مونامور
أعزائي الرفاق    

Andrey 
Konchalovsky 

Russia 

 

 

116 m

7:30 Pm16م

Back to Wharf 
 عودة إلى رصيف الميناء

Li Xiao Feng 
China 

 

 

119 m

16 1:00 Pm

Deer Blood
دم الغزال

Mohamed Yasine
Egypt

 

 

108 m

6:30 Pm

Teddy 
تيدي 

Ludovic Boukherma, 
Zoran Boukherma 

France 

 

 

88  m

4:00 Pm18م

Curfew 
حظر تجول

Amir Ramses 
Egypt 

 

 

90 m

PG 9:00 Pm

Gold 
 ذهب

Rogier Hesp 
Netherlands 

 

 

90 m

6:30 Pm16م

El Father Plays Himself
 الأب يلعب نفسه

Mo Scarpelli 
Venezuela, UK,

 Italy, USA 

 

 

105 m

7:00 PmQم G

Uppercase Print 
طباعة بالأحرف العلوية

Radu Jude 
Romania 

 

 

128 m

9:30 PmGم

Come True 
حقيقة

Anthony Scott Burns 
Canada 

 

 

89 m

10:30 Pm

The Tambour of 
Retribution حد الطار

Abdulaziz 
Al Shelahy 

KSA 

 

 

80 m

7:00 PmG

Under the Open Sky
  تحت السماء المفتوحة

Miwa Nishikawa 
Japan 

 

 

126 m

10:00 Pm16م

 Andromeda Galaxy 
 مجرة أندروميدا
More Raca 

France, Kosovo, Spain, Italy,
 Republic of North Macedonia 

 

 

80 m

10:00 PmPGم

Memory House 
 بيت الذاكرة 

João Paulo 
Miranda Maria 

Brazil 

 

 

93 m

18 3:00 Pmم

Tributes Opening 
Film

International
Competition 

Official Selection
Out Of 

Competition

Horizons Of Arab 
Cinema 

Competition 

International 
Critics’ Week 
Competition

Cinema 
of Tomorrow

Special 
Screenings

International
Panorama

Midnight
Screenings

100 Years 
of Fellini

Films of
Alexander 

Sokurov

PARENTAL GUIDANCE PGBADGES ONLY BOPLUS 18 18PLUS 16 16GENERAL(Q&A) GQمترجم للعربية م RATINGS:

GALA SCREENINGS

م

م

الطباعة والتنفيذ : 
شركة الأمل للطباعة والنشر

وليد يسرى

عروض اليوم

٤ ديسمبر  الجمعة
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 تطــل هنــا المدينــة لتكــون القصــة كلهــا، ومدينــة هــذا الفيلــم 
ــا  ــة فــوق حــواف الخطــر، وهن ــاة تنســاب غيــر مبالي حاويــة لحي
تكمــن خصوصيــة مدينــة مثلهــا، وقــد اختــار الأخــوان عــرب 
وطــرزان ناصــر في فيلمهمــا »غــزة مونامور«مدينــة غــزة بــؤرة 
الصــراع الفلســطيني  ــــ الإســرائيلي، كمدينــة تجســد الحيــاة 
ــاة طــوال الوقــت،  وتدفقهــا العنيــد وإن كانــت تســلب منهــا الحي
وبطريقــة »الضــد يبــرز حســنه الضــد« اختــار المخرجــان التوأمان 
التغــزل بغــزة برغــم أحداثهــا وواقعهــا القــاتم، مــن زاويــة مبهجــة 
هــي حبهــا للحيــاة رغــم كل ذلــك، فهــو فيلــم عــن الأمــل والحيــاة 

وإن كان عــن غــزة. 
بنكهــة ســردية ســاخرة تــدور أحــداث الفيلــم مــن أولــى لقطاته، 
حيــث نجــد أفــرادا مــن الشــرطة الفلســطينية تشــاهد التليفزيــون 
بينمــا بعضهــم يقطعــون الخضــراوات وآخــرون يقلــون الســمك، 
ــى بالقــدس،  ــارة تتغن ــط عب ــى الحائ ــوب في لوحــة عل بينمــا مكت
للمقاومــة  فيلــم  تهــدم تخيلاتــك عــن  الفيلــم  لقطــات  فأولــى 
بمــا أنــه عــن غــزة، بــل تســخر في الصميــم، رغــم تقــديم بعــض 
مفــردات هــذه المقاومــة بصريــا، نتتبــع عالــم المدينــة وســكانها 
مــن خــلال بطــل الفيلــم عيســى ناصر«ســليم ضو«الصيــاد ذو 
الســتين عامــا، ذلــك الرجــل الــذي يشــبه مدينتــه، رغــم كبــر 
الســن البــادي عليــه، لكنــه يحيــا بقلــب فتــيّ يحتســي الحيــاة 
بمهــل كســيجارته، يصطــاد ليــلا، ليبيــع بضاعتــه نهــارا، يحــرص 
والمسلســلات  العاطفيــة  الأغنيــات  وتحيطــه  التعطــر  علــى 
ــه  ــد رقت ــم يفق ــه ل ــه الظاهــرة، لكن الرومانســية، وبرغــم صرامت
ــرا أحــب  ــزوج دون أن يحــب، وأخي ــألا يت ــه ب وظــل مخلصــا لقلب
ســهام«هيام عبــاس«، الخياطــة الأرملــة الرزينــة التــي تعيــش مــع 
ابنتهــا الوحيــدة الشــابة، لتكــون قصــة حــب عيســى ورحلــة بوحــه 
بــه الخــط الســردي الأساســي للفيلــم، بينمــا تنكشــف جعبــة 

ــة. ــا ببســاطة خــلال الرحل ــة أمامن المدين
تفاصيلــه،  وكل  الفيلــم  أجــواء  الســاخرة  الكوميديــا  غلــف 
المتناقضــة  المواقــف  بنيــة  أو  بأشــكال عــدة ســواء في الحــوار 
والتــي كثيــرا مــا تنســف أمــلا ببســاطة، وهــو مــا تدعمــه أيضــا 
ــر أن تطــل  ــي يكث ــات الصــورة والكلمــات والرســومات الت محتوي

بتقطيــع  المنشــغلين  الجنــود  بجــوار  قــدس  يــا  ككلمــة  بينهــا، 
الخضــراوات، أو جداريــة لســلاح في طريــق عيســى لمحبوبتــه، 
أو كلمــات كمغلــق مــرة ومفتــوح أخــرى عنــد محــل ســهام، مــا 
يذكرنــا بلمحــات مــن عالــم أفــلام إيليــا ســليمان بكوميدياهــا 
تشــي  التــي  الفاعلــة  ومفــردات صورتهــا  الســاخرة،  الســوداء 
بالمصادفــة  ثمــين  صيــد  علــى  عيســى  يعثــر  بمعــانٍ ضمنيــة، 
ــال  ــن التمث ــون الســخرية م ــو، لتك ــي أبولل ــه الإغريق ــال الإل لتمث
الإلــه وألوهيتــه نفســها موازيــة لســرد الحــدث، فــكل شــيء تــزاح 
عنــه جلالتــه؛ يتنقــل التمثــال الإلــه محمــولا بــلا حــول ولا قــوة، 
يقــع فيكســر عضــوه الجنســي، وتشــترك الشــرطة في محاولــة 
الاســتفادة منــه وبيعــه، فينــزع جلالهــا كمــا نــزع مــن أول لقطــة 
وطــوال الفيلــم، حيــث تظهــر فجــأة في حيــاة النــاس ولحظاتهــم 
الخاصــة، ويتعاملــون معهــا دون هيبــة أو اكتــراث، ويحلــم عيســى 
بمحبوبتــه أثنــاء حبســه، فــلا شــيء ســيمنع الحلــم وإن كان خلــف 
القضبــان، التــي كثــر ظهورهــا في عــدة كادرات بهيئــات مختلفــة، 

ســواء كانــت أعمــدة في الشــارع أو في ســرير أو نافــذة أو ســجن 
فعلــي، لكــن الحيــاة تســير والصــورة تســير لتكــون القضبــان 
عابــرا ســريع المــرور رغــم كثــرة وجــوده، ويســتمر هــدم المواقــف 
ــى عيســى  ــد مــن العبــث الســاخر، كالقبــض عل في ذروتهــا كمزي
في مواقــف مهمــة، يحبــس غيــر مبــالٍ فيطلــق ببســاطة وتســتأنف 
ــراث، فنحــن أمــام مجتمــع متعايــش مــع الجــزع  ــلا اكت ــاة ب الحي
بــل دجنــه وجــرده مــن هيبتــه، نجــد أخــت عيســى تحادثــه في أمــر 
زواجــه مــن خلــف قضبــان حبســه، و ســهام تتابــع فيلمهــا المفضــل 
وتكمــل كنســها أثنــاء القصــف الإســرائيلي الــذي يعــد شــكلا 
ــرى مقاومــة جــادة إلا  ــة، وبينمــا لا ن ــاة اليومي مــن أشــكال الحي
ــدا  ــد نق ــا يع ــخ البلاســتيكية، م ــي والشــعارات والصواري بالأغان
مبطنــا يطــل مــن نســيج الفيلــم، إلا أننــا بهــذا الســياق ســندرك 
أن الاســتغراق بإصــرار في الحيــاة وتفاصيلهــا رغــم قســوتها التــي 
نجــح الفيلــم في عرضهــا بشــكل غيــر مباشــر، كانقطــاع الكهربــاء 
المســتمر والغــلاء وتخفيــض الرواتــب؛ هــو المقاومــة الأقــوى لهــذه 
المدينــة، تمامــا كحركــة قــارب عيســى وســط البحــر، فالحيــاة 
ــة بــين إصبعــين، أمــل  ــم كمقامــرة ماهــرة ونقــلات طيع في الفيل

ــق أو أمــن وأســر.  ويــأس، فتــح وغل
 تبــوح أجــواء الفيلــم بخلفيــة الحيــاة في هــذا المجتمــع دون 
أن تتصــدر الســرد، وهــي المهــارة الحقيقيــة لســيناريو الفيلــم، 
فالظــروف الاقتصاديــة والسياســية تلــوح بينمــا تظــل القصــة 
تقديمــه  تم  مــا  وهــو  المحــور،  هــي  تواجههــا  التــي  البشــرية 
الواقعيــة  الأماكــن  حيــث  مــن  الجديــدة  الواقعيــة  بتأثيــرات 
وتفاصيلهــا ســواء الخارجيــة أو الداخليــة، والــكادرات المهملــة 
البســيطة )أو مــا تبــدو كذلــك( والإضــاءة الطبيعيــة القاتمــة، 
فيســود الفيلــم الجــو الشــاحب البــارد قــاتم الإضــاءة والــذي 
غالبــا مــا يكــون إمــا ليــلا أو نهــارا غائمــا ممطــرا، ليكــون الأزرق 
الشــاحب الأكثــر وجــودا، وتكــون النقلــة المضــادة للــونٍ أحمــر 
ــا  ــا مشــهدان أحدهم ــة، وهم ــئ فقــط في المشــاهد الحميمي داف
حلــم والآخــر حقيقــة، فلقــاء المحبــين وحــده مــن يدفــئ هــذا 
الشــحوب، وهــو قــادر علــى الوجــود بثبــات لا مبــال، وإن كان في 
قــارب وســط حصــار، فبينمــا نتتبــع قصــة حــب عيســى لســهام 
نجدنــا نتتبــع بصــورة أوســع قصــة حــب لغــزة.. هــذه المدينــة التــي 

ــاة. ــد الحي ــت تؤجــج العشــق وتل ــا زال م

مدينة ما زالت تعشق الحياة
غزة مونامور

أمل ممدوح 
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»حظر تجول« 
ليس فيلماً سياسياً 

أمير رمسيس:

حوار ــ سيد محمود: 

■ قبــل الحديــث عــن فيلمــك »حظــر تجــول« هــل تســعى دائما لأن 
تقدم ســينما برؤيتك الخاصة كما كان يفعل يوســف شــاهين؟

ــــ بــكل صراحــة لــم يكــن أمامــى أيــة أختيــارات ســوى أن أقــدم 
الســينما التــى أحبهــا، تلــك الســينما التــى عرفتهــا منــذ نشــأتى 
مــن خــلال أفــلام المخــرج فطيــن عبدالوهــاب وحلمــى حليــم 
شــاهين، هــذه الســينما التــى أحببتهــا، ومــن ثــم كان مــن الصعــب 
أن اقــدم ســينما أخــرى غيــر التــى أشــعر أنهــا تعبــر عــن واقعــى، 

ومــن هنــا أختــار أعمالــى.
ــى فكــرت أو حبيــت فيلمــا  عمــرى مــا فكــرت ولا أظــن أن أنن
للجمهــور فقــط، والســؤال الــذى أطرحــه دائمــا علــى نفســى 
لمــاذا أصنــع أفلامــا، هــل لأن أكــون جماهيريــا أم أننــى أقــدم 
الســينما التــى أحبهــا هــذا هــو مفهومــى فــى الحيــاة أن أقــدم 

ــا أحــب فقــط! م
■ لمــاذا فكــرت فــى رصــد حالــة مجتمعيــة يفرضهــا واقع سياســى 

مثــل »حظــر التجول«؟
ــن  ــة الإنســانية، كان يمك ــة العلاق ــدأ مــن مرحل ــــ الموضــوع ب
أن تــدور أحداثــه فــى أى فتــرة بهــا حظــر تجــول حتــى وإن كانــت 
ــم،  ــا أحــداث الفيل ــدور فيه ــى ت ــس 2013 الت ــا« ولي ــرة »كورون فت
ــى  ــن« الت ــة »فات ــه هــو العامــل الإنســانى، حكاي مــا دفعنــى لكتابت
تقدمهــا إلهــام شــاهين، أنهينــا التصويــر 5 فبرايــر حــدث حظــر 
اســبوعين  أول  فــى  تــدور  أنهــا  يفتــرض  فالأحــداث  تجــول، 
مــن عــام 2013، وانتهــى تصويــره فــى حظــر تجــول الكورونــا، 

ــات سياســية.  ــة بخلفي ــه علاق ــس ل ــه لي ــة أن المفارق
ومــا يهمنــى هــو العلاقــة الشــخصية بيــن شــخصين، فكــرة 
التضحيــة ومــدى مــا تصــل إليــه، إخفــاء الإنســان لأســرار مهمــة 

ــة شــخص آخــر، هــو مــا شــغلنى. لحماي
فــى  التــى تحــاول الإجابــة عنهــا  الشــائكة  مــا هــى الأســئلة   ■ 

؟ فيلمــك

فــى حياتنــا الكثيــر مــن الأســرار، أو مــا 
نســميه فــى بعــض المجتمعــات »المســكوت 

عنــه«، هــى محاولــة شــائكة جــدا يقدمهــا 
لنــا المخــرج أميــر رمســيس فــى فيلمــه 

الجديــد »حظــر تجــول« كاشــفا عــن خفايــا 
حكايــة فاتــن التــى تخــرج مــن الســجن بعد 

عشــرين عامًــا، بســبب ارتكابهــا جريمــةّ، 
ويعــود الفيلــم إلــى خريــف 2013 بعــد 

قــرار حظــر التجــوال بمصــر، والــذى أجبر 
فاتــن علــى قضــاء ليلتهــا عنــد ليلــى لتبــدأ 

لهــا محاكمــة ثانيــة بحثــا عــن إجابــات 
لأســئلة مســكوت عنهــا.. مــع المخــرج أميــر 

رمســيس بعــض إجابــات علــى خفايــا فيلمــه 
»حظــر تجول«..
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ــــ الفيلــم يتنــاول ســرا بيــن زوج وزوجتــه يظــل عشــرين عامــا، 
ينتهــى بهــا الأمــر بجريمــة قتــل.. ســر بيــن يحيــى وفاتــن، كيــف 
يمكــن أن تضحــى مــن أجــل الآخريــن حتــى ولــو كان علــى حســاب 
ضيــاع أجمــل ســنوات عمــرك.. نتحــدث عــن المســكوت عنــه 
عائليــا، مــا يحــدث فــى عائــلات كثيــرة لكــن لا نتحــدث عنــه 
حتــى ينتهــى بنــا إلــى مــا لا تحمــد عقبــاه، طبيعتنــا دائمــا وميــل 
مجتمعاتنــا دائمــا إلــى فكــرة الاســتقرار تخلينــا دائمــا نتغاضــى 
ــا مــن  ــو قتلتن ــا، وإخفاؤهــا حتــى ل عــن هــذه الجرائــم فــى حياتن

الداخــل.
■ هــل لجــأت إلــى شــبيهة إلهــام شــاهين لتجســيد شــخصيتها 

فــى الصغــر؟
ــــ بالمناســبة إلهــام هــى مــن جســدت الشــخصيتين، لــم يكــن 
لدينــا ممثلــة بديلــة، ولكــن مشــاهد »الفــلاش بــاك« تطلــب ممثلــة 
صغيــرة تقــوم ببعــض الحــركات كبديــل، لكــن التمثيــل كلــه إلهــام 

شــاهين.
■ شــخصية فاتــن هــل هــى مــن الواقــع المصــرى الســت المقهــورة 

دائمــا التــى تضطــر للقتــل أحيانــا بعــد أن يفيــض بهــا الكيــل؟
ــــ بعيــدا عــن جزئيــة القتــل، فاتــن ســت مصريــة بــكل ملامحهــا، 
حياتهــا سلســلة مــن التضحيــات الصغيــرة والكبيــرة، فالمــرأة فــى 
المجتمعــات العربيــة والمجتمعــات الشــبيهة لمجتمعاتنــا كأمريــكا 
اللاتينيــة، ودول العالــم الثالــث، كهــذه البلــدان بهــا نفــس النمــوذج 

الــذى نقدمه.
هــى العمــود الحقيقــى للأســرة، رغــم اعتقادنــا الدائــم بــأن 
الرجــل هــو حامــل لــواء البيــت، لأن هــذا هــو المعتقــد الشــرقى 

ــا. الراســخ فــى عقولن
المــرأة هــى الفاعلــة والمهضــوم حقهــا، وفاتــن رغــم مــا حــدث 
مــن جريمــة قتــل، هــى فــى تضحياتهــا تشــبه كثيــرا مــن أمهاتنــا.

معظــم  تشــبه  بالفعــل  لأنهــا  هــل  شــاهين  لإلهــام  اختيــارك   ■

مصــر؟ نســاء 
ــات فكــرت فيهــا، مــا إن انتهــى  ــــ هــذا حقيقــى.. ومــن البداي
الســيناريو كانــت إلهــام شــاهين هــى القــرار الأول والأخيــر، هــى 
الشــخصية التــى شــاهدتها علــى الــورق، رغــم أننــى لا أضــع فــى 
ــة  ــت النهاي ــا إن كتب ــب، لكــن م ــا أكت ــه وأن ــلا بعين ــى ممث اعتبارات

حتــى شــاهدتها أمامــى ولا بديــل لهــا.
والحقيقــة أننــى لــم أكــن علــى صلــة بهــا غيــر معرفتنــا فــى 
اللقــاءات كالمهرجانــات مثــلا، لكــن أنــا منــذ ســنوات وأنــا أفكــر 
فــى العمــل معهــا، لأنهــا طاقــة هائلــة، وبالنســبة لــى الممثلــون فــى 
مصــر نوعــان، ممثلــون يهتمــون بصورتهــم الاجتماعيــة وبشــكلهم، 
والميكــب، ومــن ســيظهرون بــه أمــام الكاميــرا، وممثلــون بجد، ولا 
يهمهــم شــكلهم، ســت شــعبية، أو فــى ســن أكبــر مــن ســنها، إلهــام 
لديهــا المغامــرة، والحــس الفنــى العالــى الــذى يدفعهــا لأن تقــدم 
تضحيــات مــن أجــل نجــاح عمــل فنــى، تتحمــس لمشــاريع مــا كان 
بإمــكان أى منتجــة تقدمــه مثــل فيلمهــا »يــوم للســتات«، جــرأة مــا 
ــه،  ــى مســاحة دورهــا، والمشــاركين في بعدهــا جــرأة، بالنظــر إل

وطبيعــة الفيلــم.
هــى ممثلــة لديهــا حــس المغامــرة، فيــه ممثلــون دائمــا مــا 
أبحــث عــن فكــرة تليــق بهــم للعمــل معهــم، منهــم إلهــام شــاهين، 
رأيتهــا فــى العمــل لجرأتهــا وموهبتهــا فلــم أتــردد فــى عــرض 

العمــل عليهــا.
الســينمائى  القاهــرة  مهرجــان  فــى  تنافــس  الثانيــة  للمــرة   ■
بفيلــم مــن إخراجــك.. كيــف تــرى المشــاركة فــى هذهــا المهرجــان 

وأنــت مديــرا فنيــا بمهرجــان آخــر هــو الجونــة؟
ــــ مبســوط جــدًا ومتفائــل؛ لأن مهرجــان القاهــرة لــه مكانــة 
خاصــة.. شــاركت بفيلــم »آخــر الدنيــا« فــى مســابقة الأفــلام 
العربيــة فــى 2006، وأعــود إلــى المســابقة الدوليــة، جيلــى تعلــم 
ســينما فــى التســعينيات تعلــم مــن مهرجــان القاهــرة، ونحــن فــى 
معهــد الســينما، كنــا نحضــر أفلامــا لكبــار المخرجيــن العالميين، 
ــى الســينما،  ــا معن ــا مــن خلاله ــى، تعلمن ــر كوســتاريكا تافيان أمي
أفــلام أتذكرهــا مــن وجــودى فــى هــذا المــكان إرضــاء لــى.. أمــا 
الجونــة فهــو عملــى فيــه كمديــر فنــى، وكان مــن الصعــب أن أقــدم 

فيلمــى فيــه، وإلا ســتكون قمــة تضــارب المصالــح.

إلهام شاهين تشبه 
معظم نساء مصر 

تعلمت السينما من 
»مهرجان القاهرة 

السينمائى« 
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لا شــك أن العيــش بحريــة ودون قيــود 
ــه الإنســان فــي  هــو أســمى مــا يســعى إلي
يعتــاد  أن  هــو  الغريــب  ولكــن  حياتــه، 
الشــخص حيــاة الســجن والقيــد، ويصبــح 
ــه فــي الحيــاة هــو التكيــف مــع كونــه  همَّ
المعضلــة  هــي  وتلــك  حُــرا،  إنســانا 
يواجههــا مياكامــي بطــل  التــي  الحياتيــة 
وذلــك  المفتوحــة،  الســماء  تحــت  فيلــم 
بعــد أن خــرج مــن الســجن الــذي قضــى 
بــه ثلاثــة عشــر عامًــا مــن عمــره بســبب 
انتمائــه لتنظيــم إجرامــي نفــذ مــن خلالــه 

الجرائــم. مــن  مجموعــة 
عازمًــا  الســجن  مــن  مياكامــي  يخــرج 
حياتــه  مــن  المتبقــي  يحيــا  أن  علــى 
أو  للعنــف  يلجــأ  وألا  وكرامــة،  بشــرف 
الجريمــة مــرة أخــرى، وفــي ســبيل تحقيــق 
ذلــك يرفــض أن يعيــش علــى نفقــة إعالــة 
كســب  فــي  ويرغــب  اجتماعيــة حكوميــة 

بنفســه.  قوتــه 
بــل ويجــد  يتقبلــه  المجتمــع لا  أن  إلا 
العالــم  مــع  التكيــف  فــي  صعوبــة  هــو 
النــاس  طبيعــة  ومــع  الســجن،  خــارج 
النــاس  عــن  انفصــل  فلقــد  المختلفــة، 
توحــد  حياتــه،  معظــم  المجتمــع  وعــن 
وفقــد  وســجَانيه،  ســجنه  جــدران  مــع 
البشــر  مــع  التواصــل  علــى  القــدرة 

طبيعــي. بشــكل 
فــي  ســائد  لتوجــه  الفيلــم  ينتمــي 
واليابانيــة  عامــة  الآســيوية  الســينما 
خاصــة، وهــو توجــه الأفــلام الاجتماعيــة 

الأســرة  قيمــة  حــول  تتمحــور  التــي 
العائليــة  العلاقــات  تفســخ  وعواقــب 
بــه  يفكــر  شــيء  فــأول  والأســرية. 
بعــد  بالــه  علــى  ويخطــر  مياكامــي 
عــن  بحثــه  كان  الســجن  مــن  خروجــه 
والدتــه التــي انقطعــت صلتــه بهــا عندمــا 
أن  بعــد  وذلــك  الرابعــة،  ســن  فــي  كان 
للأطفــال،  ملجــأ  وأودعتــه  عنــه  تخلــت 
ــرر  ــا، يق ــن حينه ــا شــيئاً م ــم عنه ــم يعل ول
مياكامــي أن يبحــث عنهــا وكأنهــا مصــدر 
هــذا  فــي  لــه  بالنســبة  الوحيــد  الأمــان 
ســبيله  وكأنهــا  عليــه،  الجديــد  العالــم 
الجديــد  عالمــه  مــع  للتكيــف  الوحيــد 
والغريــب عليــه. لا يجــد مياكامــي ســبيًا 
آخــر للتعايــش مــع حياتــه الجديــدة ســوى 
تعتبــر  التــي  وأمــه  الأســرة  إلــى  اللجــوء 

الأســرة. هــذه  أســاس  حجــر  هــي 
للبحــث  مياكامــي  رحلــة  خــلال  ومــن 
عــن أمــه يكشــف الفيلــم عــن أبعــاد أخــرى 
اليابانــي  المجتمــع  فــي  الحيــاة  لطبيعــة 
علــى  تنطبــق  أن  يمكــن  الــذي  الحديــث 
تلــك  الأخــرى،  المجتمعــات  مــن  الكثيــر 
المجتمعــات اللاهثــة خلــف التكنولوجيــا 
ــب أشــكال  ــي تســببت فــي تقليــص أغل الت
المجتمعــات  تلــك  الإنســاني،  التواصــل 
ــة للبشــر  ــة لدرجــة أصبحــت طاحن العملي
فــي  متعهــم  ســبل  لأبســط  وســاحقة 
باتــت  التــي  المجتمعــات  تلــك  الحيــاة، 
والفردانيــة  الفــرد  ثقافــة  فيهــا  تســود 
والتواصــل  المجتمــع  ثقافــة  علــى 
وغيرهــا  المظاهــر  تلــك  كل  الجمعــي. 
ســاهمت فــي إنتــاج نوعيــات مــن البشــر 

وبإعــلاء  بنفســها  ســوى  تهتــم  لا  أفــراد 
مصلحتهــا الشــخصية علــى أيــة اعتبــارات 
مياكامــي  يواجههــه  مــا  وهــو  إنســانية، 
أثنــاء رحلــة بحثــه عــن أمــه، حيــث يلتقــي 
يســاعداه  أن  يقــرران  ومنتجــة  بمخــرج 
بعــرض مشــكلته فــي برنامــج تلفزيونــي، 
لــم  هــذا  أن  بعــد  فيمــا  يكتشــف  ولكنــه 
بغــرض  كان  ولكــن  معــه  تعاطفًــا  يكــن 
وبِنيّــة اســتغلاله ليــس أكثــر لتحقيــق ســبق 
ــي. ــا التلفزيون ــا ولبرنامجهم إعلامــي لهم

مياكامــي  إحباطــات  ورغــم  ولكــن 
الجديــد  مجتمعــه  شــكل  مــن  المتتاليــة 
وطبيعتــه، فإنــه ظــل متســلحًا بالأمــل فــي 
غــد بســيط يشــعر فيــه بعلاقــات إنســانية 
صادقــة وحقيقيــة، تكــنُّ لــه الحــب وتمــده 
وتأبــى  لهــا..  يحتــاج  التــي  بالرعايــة 
أن  ميــوا  نيشــيكاوا  والكاتبــة  المخرجــة 
تنهــي فيلمهــا إلا بعــد أن يجــد مياكامــي 
المخــرج  خــلال  مــن  بالفعــل  ضالتــه 
ويقــرر  معــه  يتعاطــف  الــذي  التلفزيونــي 
اضطــره  لــو  حتــى  بصــدق  مســاعدته 
الأمــر لتــرك وظيفتــه، ومــن خــلال راعيــه 
المســئول عنــه بعــد خروجــه مــن الســجن 
بقالــة  محــل  وصاحــب  وزوجتــه  هــو 
أيضًــا وقــرر أن يســاعده،  تعاطــف معــه 
كان  التــي  فيهــم مياكامــي الأســرة  يجــد 
يبحــث عنهــا ويجــد بينهــم دفء المشــاعر 
الــذي تــاق لأن يشــعر بهــا، لينتهــي الفيلــم 
وتأكيــد  الغــد،  فــي  أمــل  كلهــا  بــروح 
الإنســان  فطــرة  علــى  الرهــان  أن  علــى 
هــو الرهــان الرابــح دائمًــا مهمــا قســت 

الحيــاة.
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ألكســندر  المخضــرم  الروســي  المخــرج  يــرأس    
ســوكوروف، الــذي يعــد أحــد أبــرز المخرجيــن المعاصريــن 
لمهرجــان  الدوليــة  المســابقة  تحكيــم  لجنــة  روســيا،  فــي 
القاهــرة الســينمائي فــي دورتــه الـــ42. يمتلــك ســوكوروف، 
الكبــرى،  المهرجانــات  أغلــب  فــي  أفلامــه  عُرضــت  الــذي 
مثــل: كان وبرليــن وفينيســيا، رؤيــة فنيــة خاصــة للفــن كمدخــل 
للحضــارات. وعلــى الرغــم مــن تقديمــه اعمــالا ســينمائية 
غيــر عاديــة - يعتبرهــا البعــض »تحفــا فنيــة«، مثــل فيلمــه 
»الســفينة الروســية« الــذي شــارك فــي مســابقة مهرجــان كان 
ــي  ــى الأســد الذهب ــذي حصــل عل عــام 2002، و“فاوســت” ال
مــن مهرجــان فينيســيا عــام 2011 - فــإن علاقتــه بالســينما 
متناقضــة وتصريحاتــه بشــأنها دائمــا مــا تكــون مثيــرة للجدل.

يــرى ســوكوروف أن الســينما وصناعــة الأفــلام شــكل فنــي 
أقــل عنــد مقارنتــه بفــن الأدب، وقــال: »لــم أفكــر أبــدًا فــي 
الســينما علــى أنهــا شــيء كبيــر، أنــا لا أفكــر فــي الأمــر بهــذه 
الطريقــة حتــى الآن. الســينما بالنســبة لــي هــي مجــرد شــكل 
مــن أشــكال الفــن، بــل ويمكــن إلقــاء اللــوم عليهــا فــي العديــد 
مــن المتغيــرات التــي نشــهدها فــي الوقــت الحاضــر، بعــد أن 

أصبحــت فنــا بــلا أي إنجــازات “. 
وأضــاف ســوكوروف: »فــي الحقيقــة أنــا واحــد مــن هــؤلاء 
الذيــن لا يحتاجــون الســينما، حتــى إنهــا كظاهــرة ثقافيــة، 
بهــذا  الســينما  مــدح  أن  وأعتقــد  للغايــة،  ثانويــة  أعتبرهــا 

الشــكل أمــر مبالــغ فيــه. “
يكشــف حديــث ســوكوروف عــن الســينما مــدى صعوبــة 
مهمــة لجنــة تحكيــم المســابقة الدوليــة فــي مهرجــان القاهــرة 
هــذا العــام، فقــد انتقــد الافــلام المعاصــرة، ومــا يتــم تقديمــه 
مــن خلالهــا، وأعــرب عــن قلقــه إزاء حالــة الفيلــم المعاصــر، 
مشــيرًا إلــى عــدم وجــود بوصلــة أخلاقيــة للشــخصيات وقــال: 

»أعتقــد أنــه عيــب ســائد فــي الأفــلام الغربيــة علــى وجــه 
الخصــوص، فدائمــا مــا يكــون الدافــع الأخلاقــي للشــخص 
أكثــر أهميــة بالنســبة لــي لكــن الأفــلام الأمريكيــة، مثــلا: 

ــة لشــخصياتها.” ــع الاجتماعي ــط عــن الدواف تتحــدث فق
يتــم  التــي  ايضًــا الصــور الرومانســية  انتقــد ســوكوروف 
تقديمهــا للعنــف والحــرب والمــوت، معترفًــا بأنهــا تدفعــه إلــى 
تجنــب أفــلام العديــد مــن المخرجيــن، وقــال: »أحيانًــا عندمــا 
أتخــذ قــراراً بشــأن مشــاهدة فيلــم أم لا، أتحقــق من شــخصية 
المخــرج، إذا كان شــخصًا يســتمتع بصنــع أفــلام مخيفــة، 
فربمــا لا أشــاهدها. قــد يكــون موهوبًــا جــدًا ولكنــه ســيحمل 
فــي أعماقــه هــذه الطاقــة المدمــرة للتغلــب علــى الحيــاة«. 
وأضــاف: »حتــى لــو نظــرت بشــكل إيجابــي للســينما علــى أنهــا 
ــا، لا أســتطيع غــض البصــر  ــى حياتن ــة إل ــة لطيف ــب متع تجل
عــن التأثيــر المدمــر الــذي تســببت فيــه منــذ الســبعينيات”.

رغــم ذلــك، اســتطاع ســوكوروف أن يســتخدم فــن الســينما 
بطريقــة مختلفــة، ليخاطــب مــن خلالــه مشــاعر الجمهــور 
ــل  ــا فع ــون الاخــرى، بشــكل اســتثنائي كم ــة الفن ــراز اهمي واب
فــي فيلمــه »الســفينة الروســية«، فقــد أثــار ســوكوروف إعجاب 
الجميــع بقدرتــه علــى تصويــر لقطــة واحــدة باســتخدام الجيــل 
الأول مــن الكاميــرات الرقميــة عاليــة الدقــة المدمجــة بلقطــة 
واحــدة غيــر معدلــة مدتهــا 90 دقيقــة، تنتقــل عبــر متحــف 
الأرميتــاج فــي رحلــة عبــر الزمــن تجعلــك تقــع فــي غــرام 

الثقافــة الروســية. 
ــم،  ــخ والعال ــا فــي التاري ــث عــن روســيا ومكانته ــا الحدي أم
ــا،  ربمــا يزعــج ســوكوروف لكنــه دائمــا يحــاول أن يبقــى هادئً
وأحيانًــا يبتســم ابتســامة حزينــة، ويقــول: »لقــد ارتكبنــا كل 
الأخطــاء المحتملــة فــي روســيا، كل خطــأ محتمــل، نحــن 
تبقــى  ولكــن  الاشــتراكية،  التجربــة  تنفيــذ  قــرر  مــن  أول 
أكبــر مشــاكل روســيا »المــكان والديــن«، فكيــف يمكــن حــل 
تشــمل جماعــات  منطقــة   11 تشــمل  أرض  إدارة  إشــكالية 

عرقيــة ودينيــة لا حصــر لهــا«. وأضــاف:« هنــاك العديــد مــن 
التناقضــات الداخليــة« فــي روســيا، بمــا فــي ذلــك التناقــض 
بيــن المســيحية والإســلام والمشــكلات العرقيــة، التــي تجعلنــا 
دائمــا فــي وضــع لا نحســد عليــه«. لكــن ذلــك لــم يمنعــه مــن 
تقديــم روســيا دائمــا كرمــز للفــن والحيــاة فــي افلامــه، وربــط 
تاريخهــا وثقافتهــا وفنهــا بعلاقتهــا السياســية والاقتصاديــة 
والجغرافيــة بجيرانهــا، مثلمــا فعــل فــي فيلــم »الفرانكوفونيــا«.

المخــرج  مــع  صداقتــه  عــن  ايضًــا  ســوكوروف  تحــدث 
فــي  بــدأت  والتــي  تاركوفســكي،  أندريــه  العظيــم  الروســي 
الأخيــر  قــام  حيــث   ،  VGIK للســينما  موســكو  مدرســة 
بالتدريــس لــه وأصبــح معلمــه. وقــال ســوكوروف: »لقــد أحــب 
مــا كنــت أفعلــه، لكــن بصراحــة، كنــت متحفظًــا تمامًــا بشــأن 
عمــل تاركوفســكي، فقــد كنــت شــجاعًا بمــا يكفــي لمعارضتــه، 
المعلــم  هــذا  لمجادلــة  مجنونًــا  كنــت  أننــي  أعتقــد  ولكــن 
العظيــم«. ووصــف ســوكوروف تاركوفســكي بأنــه »روح طيبــة« 
لكنــه كان يشــعر بالقلــق إذا أثنــي عليــه، وقــال ســوكوروف: 
»كنــت أخــرج مــن الغرفــة متوتــرا إذا مــا قــال لــي إننــي عبقري، 
وكان يحــاول إقناعــي بأننــي عبقــري. لكــن قناعتــي الشــخصية 
هــي أنــه لا يوجــد عباقــرة فــي صنــع الأفــلام، ببســاطة لاننــي 
مؤمــن بأنهــا ليســت هــذا النــوع مــن الشــكل الفنــي الــذي 
يمكنــك مــن خلــق تحفــة فنيــة مثاليــة. يمكنــك فعــل ذلــك فــي 

الأدب، الموســيقى، لكــن الفيلــم لا يمكــن أبــدًا “.
عــن  ســوكوروف  تحــدث  الممثليــن،  بــاداء  يتعلــق  فيمــا 
أهميــة قــدرة الفنــان علــى نقــل المشــاعر الإنســانية الداخليــة 
مــن  أهميــة  أكثــر  باعتبارهــا  الشــخصية«  و«المشــاعر 
المهــارات الفنيــة. وقــال: »إنــه مبــدأ فــي الســينما، ولكنــه 
عكــس المســرح، مثــلا داســتن هوفمــان، هــل هــو ممثــل رائــع 
أم شــخصية عظيمــة؟ أعتقــد أنــه ليــس ممثــلاً عظيمــاً لكنــه 
شــخصية عظيمــة. بالنســبة لــي، مــن المهــم جــدًا اختيــار مثــل 

هــذه الشــخصية لأفلامــي«.

ألكسندر سوكوروف: السينما فن »بلا إنجازات«.. 
وروسيا رمز الفن والحياة فى أفلامى

عاشق تاريخ الفن يتحدث عن علاقته المتناقضة بالسينما

رانيا الزاهد



المخرج السعودى عبدالعزيز الشلاحى:
»حد الطار«.. يحطم التابوهات 

البالية فى مجتمعاتنا
■ هــل »حــد الطــار« نابــع مــن تغيــرات طــرأت علــى 

المجتمــع الســعودى؟
أســلوب  علــى  مبنــى  الطــار«  »حــد  فيلــم  ــــ 
التناقضــات التــى تمــارس فــى كثيــر مــن المجتمعــات 
فــى كل دول العالــم، دون محاولــة إعــادة التفكيــر 

فــى تبعاتهــا. 
فقصــة الفيلــم حــول علاقــة حــب بــين نقيضــين 
ــة، وكيــف أن النــاس يضعــون غطــاء لــكل  فــى المهن
مــا يريــدون إخفــاءه، وتشــريع لــكل مــا يــودون قولــه.
تقــديم  فــى  فكــرت  كيــف  صفــر«  »المســافة  بعــد   ■

الحــرأة؟ بهــذه  عمــل 
ــرو  ــم ت ــى ل ــيء بالقصــص الت ــــ نحــن مجتمــع مل
والأفــكار  العمــل  فــى  انســجام  ويربطنــى  بعــد، 
ــا  ــل«، وهــذا م ــرج المجف ــق »مف ــب الصدي ــع الكات م
وضعنــاه أمامنــا بــألا نقــوم بتكــرار أنفســنا فــى 
فيلــم  يصنــف  صفــر«  »المســافة  وفيلــم  الأفــلام، 
جريمــة وغمــوض وتشــويق، أمــا »حــد الطــار« فهــو 
درامــا رومانســية، وأعتقــد أن الجــرأة ليســت فــى 
يُحــدث  مــا  وهــذا  التنــاول  فــى  إنمــا  الموضــوع، 
الاختــلاف بــين الأفــلام التــى تحمــل نفــس الأفــكار.
■ مشــوارك الســينمائى مــا بــن القصيــر والطويــل 

كيــف تــراه؟
ــــ المشــوار لــم يكــن مختلفــا بالنســبة لــى فــى 
علــى  هــو  الاختــلاف  وإنمــا  الإنتــاج،  طريقــة 
الصعيــد الشــخصى فــى مرحلــة النضــج المتســارع، 

الجميــل. الفــن  هــذا  قيمــة  واستشــعار 
أكثــر  نفســك  بعــد تجربــة تجــد  فــكل تجربــة 
مــا  وهــذا  قولــه،  تحــاول  بمــا  وفهمــا  اطلاعــا 
حاولــت تقديمــه فــى الأفــلام القصيــرة وصــولا إلــى 

الطويلــة. 
إلــى  الســنة  نهايــة هــذه  حيــث أســتعد خــلال 
تصويــر الفيلــم الطويــل الثالــث مــع الكاتــب »مفــرج 

المجفــل« بعنــوان »هوبــال«.
■ فيلم »حد الطار«.. هل عن واقعة حقيقية؟

خياليــة  قصــة  هــى  الطــار«  »حــد  فيلــم  قصــة  ــــ 
مركبــة، لكــن أحداثهــا كأحــداث حقيقيــة وموجــودة، 
فالســياف والمطربــة كانــو يســكنان نفــس الحــى، وبمــا 
ــة عاصــرت أشــباها  ــة قريب ــى منطق أنــى أعيــش ف
ــت تســكن الحــى  ــى كان ــل الشــخصيات الت لتفاصي

وعوالمــه.
■ كيف تختار ممثليك؟

ــل أن أقــرأ الســيناريو  ــة القصــة وقب ــــ بعــد كتاب
أحــاول وضــع عــدد من الترشــيحات لممثلــين معينين 
النســخة  قــراءة  وبعــد  أوليــة،  معينــه  باعتبــارات 
الأولــى مــن النــص وقــراءة أبعــاد الشــخصية أبــدأ 

ــار الأنســب.  فــى اختي

وفــى »حــد الطــار« كان الوضــع مختلفــا، كنــت 
أريــد تجربــة أســماء جديــدة، وكان الرهــان علــى 
أن أســند الشــخصيات لممثلــين مختلفــين، منهــم 
الأســماء التــى كان لهــم تجــارب ومشــاركات ومنهــم 
التمثيــل،  فــى  لــه  تجربــة  أول  هــذه  كانــت  مــن 
والحمــد لله أشــعر برضــى إلــى حــد مــا مــن أدائهم.

■ وهل تعانى كما السابق فى اختيار الممثلة؟
ــــ إلــى حــد مــا، لأن ذلــك يعتمــد علــى فهــم الممثلة 

وأن هــذا مجالهــا الوحيد.
أو  منــزل  ربــة  أو  هــى موظفــة  الممثلــة  فغالبــا 
طالبــة، وعــدم التفــرغ يجعــل الخيــارات الجيــدة 

قليلــة.
كيــف  الســينمائى«  »القاهــرة  فــى  مشــاركتك   ■

تراهــا؟
المهرجــان،  فــى  لــى  الأولــى  المشــاركة  هــذه  ــــ 
ــذه الفرصــة، فمهرجــان القاهــرة  وســعيد جــدا به
بــات اســما مهمــا ورقمــا صعبــا بــين المهرجانــات 

العالميــة.
■ هــل تنظــر إلــى »كان وفينســيا ولــوكا نو وبرلن«.. 

وتتمنى المشــاركة عالميا باســم السعودية؟
ــــ بالتأكيــد أى مخــرج يطمــح بــأن يكــون لديــه 
فيلــم فــى أهــم المهرجانــات العالميــة، بغــض النظــر 
للوصــول  فرصــة  فهــى  المهرجــان،  اســم  عــن 

الآخــر.  ولمشــاهدة 
ــق فــرص مــن  وتطــور الصناعــه إضافــة إلــى خل

التعــاون والعمــل فــى المــدى البعيــد.
فالأفــلام فــى المهرجانــات تشــارك باســم المخــرج 
والدولــة، وهــذا مــا يجعلــك تشــعر بالفخــر لوجودك 

فــى تجمــع عالمــي.
الســعودية..  للســينما  حــدث  الــذى  التطــور   ■
والتفكيــر فــى مهرجانــات كالبحــر الأحمــر خطــوة 

محــاولات؟ تراهــا  أم  المنافســة 
ــــ بالعكــس، الآن أصبــح الطريــق بالنســبة لنــا 
ــا،  ــر وضوحــا، وترتيب ــلام ســعوديين أكث ــاع أف كصن
وجــود مهرجــان رســمى باســم البحــر الأحمــر فــى 
جــدة ومهرجــان أفــلام الســعودية فــى الدمــام يخلــق 
فرصــا للمزيــد مــن الأســماء فــى أخــذ فرصتهــا 
صحيــة  بيئــة  وخلــق  جديــدة  أســماء  وصناعــة 

للســينما.
■ ماذا عن فيلمك »هوبال« وما الفكرة؟

ــــ هوبــال فكرتــه تــدور حــول صــراع الأجيــال، 
وتقبــل الواقــع فــى منطقــة جديــدة لــم يســبق أن 
شــاهدناها فــى أفلامنــا الســعودية؛ حيــث ســيقدم 
الســعودية،  البدويــة  باللهجــة  بالكامــل  الفيلــم 
وسنشــاهد شــخصيات مــن البيئــة البدويــة المليئــة 

والأســرار. والحكمــة  بالبســاطة 
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حوار ــ سيد محمود: 
ينافس الفيلم السعودى 

»حد الطار« فى مسابقة »آفاق 
للسينما العربية« ضمن 

مسابقات مهرجان القاهرة 
السينمائى فى دورته الـ42، 

وهو التجربة الروائية الثانية 
للمخرج السعودى عبدالعزيز 

الشلاحى، بعد فيلمه الأول 
»المسافة صفر«، والذى حقق 
نجاحا كبيرا وحصد العديد 

من الجوائز..
 حول تجربته وخصوصيتها 

يتحدث المخرج عبدالعزيز 
الشلاحى فى هذا الحوار..

42

»القاهرة السينمائى« رقم 
مهمٌ بين مهرجانات العالم

فيلمى القادم »هوبال«
جولة فى حياتنا البدوية
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4 December

Film Schedule

Friday

 Cairo Opera House,
main hall

3pm: Memory House 
6pm: New Order 
9pm: Curfew

 Cairo Opera House
small hall

 12.30pm: The Fall of
Apple Trees 
3.30pm: Fear 
6.30pm: Gold 
 9.30pm: Uppercase
Print

Hanager
Theatre  

12.30pm: Wildland 
3.30pm: La Fortaleza 
 7pm: The Father
Plays Himself 
10.30pm: Come True

WE Theatre

 6.30pm: Gaza Mon
Amour 
9.30pm: The Father

Odeon 1 Cinema

4.30pm: Gaza Mon Amour 
7.30pm: Dear 
Comrades 
10pm: Under the 
Open Sky

Odeon 2 Cinema

1pm: Back to Wharf 
4pm: a 
 7pm: The Tambour of
Retrobution 
10pm: Andromeda Galaxy

 Open Air small
theatre

6.30pm: Deer Blood
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International and world 
premieres not to miss

The Fall of Apple Trees 
(Morocco)  
Director: Mohamed 
Mouftaker 
CIFF Section: Horizons of 
Arab Cinema 
International Premiere 
Friday 4 December at 
12.30pm, Cairo Opera 
House small hall; 
Saturday 5 December at 
7pm, Odeon 2 Cinema

A Siege Diary (Russia)  
Director: Andrei Zeitsev 
CIFF Section: Special 
Screenings 
International Premiere 
Tuesday 8 December at 
1.30pm, Odeon 1 Cinema; 
Wednesday 9 December 
at 1.30pm, Cairo Opera 
House small hall

Anima - Mo Er Dao Ga 
(China)  
Director: Jinling Cao 
CIFF Section: International 
Competition 
World Premiere 
Tuesday 8 December at 
9pm, Cairo Opera House 
main hall; 
Wednesday 9 December at 
4.30pm, Odeon 1 Cinema

Curfew (Egypt)  
Director: Amir Ramses 
CIFF Section: International 
Competition 
World Premiere 
Friday 4 December at 9pm, 
Cairo Opera House main 
hall; 
Saturday 5 December at 
10pm, Odeon 1 Cinema; 
Monday 7 December at 
6.30pm, WE Theatre

The Tambour of 
Retribution (KSA)  
Director: Abdelaziz Al 
Shelahei 
CIFF Section: Horizons of 
Arab Cinema 
World Premiere  
Thursday 3 December 
at 3.30pm, Cairo Opera 
House small hall; 
Friday 4 December at 7pm, 
Odeon 2 Cinema

Back to Wharf (China)  
Director: Li Xiaofeng 
CIFF Section: Panorama 
Special 
World Premiere  
Thursday 3 December 
at 9.30pm, Cairo Opera 
House small hall; 
Friday 4 December at 1pm, 
Odeon 2 Cinema

Isabel (Cuba), 10 min  
Director: Egyptian director 
Sara Shazly 
CIFF Section: Cinema of 
Tomorrow 
International Premiere 
Sunday 6 December at 
10pm, Odeon 2 Cinema

The Red Spiral 
(Venezuela), 11 min  
Director: Lorena 
Colmenares  
CIFF Section: Cinema of 
Tomorrow 
International Premiere 
Monday 7 December at 
3.30pm, Hanager Theatre

Kurchatov (Russia), 25 
min  
Director: Alexander Korolev 
CIFF Section: Cinema of 
Tomorrow 
International Premiere 
Sunday 6 December at 
10pm, Odeon 2 Cinema

The Man Who 
Swallowed the Radio 
(Egypt), 15 min  
Director: Yasser Shafaei 
CIFF Section: Cinema of 
Tomorrow 
World Premiere 
Sunday 6 December at 
10pm, Odeon 2 Cinema

I Bit My Tongue 
(Tunisia, France), 25 
min  
Director: Nina Khada 
CIFF Section: Cinema of 
Tomorrow 
World Premiere 
Monday 7 December at 
3.30pm, Hanager Theatre

The Girls Who Burned 
the Night (KSA), 15 
min
Director: Sara Mesfer 
CIFF Section: Cinema of 
Tomorrow 
World Premiere 
Tuesday 8 December at 
3.30pm, Hanager Theatre
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42German Lessons 
(Bulgaria)  

Director: Pavel G. 
Vesnakov  
CIFF Section: 
International 
Competition 
World Premiere 
Monday 7 December 
at 9pm, Cairo Opera 
House main hall; 
Tuesday 8 December 
at 4.30pm, Odeon 1 
Cinema

On the Fence
 (Egypt)  

Director: Nesrine El 
Zayat 
CIFF Section: Horizons 
of Arab Cinema 
World Premiere 
Wednesday 9 
December at 3.30pm, 
Cairo Opera House 
small hall; 
Thursday 10 December 
at 7.30pm, Odeon 2 
Cinema

TV Society
(Lebanon)  

Director: Robert 
Cremona 
CIFF Section: Special 
Screenings 
World Premiere 
Wednesday 9 
December at 9pm, 
Cairo Opera House 
main hall; 
Thursday 10 December 
at 1.30pm, Odeon 1 
Cinema

Sideshow
 (UK)  

Director: Adam Oldroyd 
CIFF Section: Midnight 
Screenings 
World Premiere 
Tuesday 8 December 
at 10.30pm, Hanager 
Theatre; 
Wednesday 9 
December at 4pm, 
Odeon 2 Cinema



Q: After a long journey that 
created a splendid filmography, 
how does it feel to be honored 
at the Cairo International Film 
Festival? 
A: I took this honouring very 
emotionally. Between the first time 
when as a young cinema fan I 
knew that a film festival would be 
established in Cairo and now when 
I’m honoured in its 42nd edition, 
I feel the same joy. For me it is a 
dream to be honoured at the end 
of my journey, especially that the 
CIFF management is run by young 
people including the festival’s 
president Mohamed Hefzy. 

Q: How do you think your films 
have impacted Egyptian society 
in particular and the Arab 
society in general?

A: What distinguishes the 
scripts are different components 
and contexts: culture, society, 
literature, poetry and theater. In 
addition to the credibility of the 
writer’s presence in their society, 
they have to be active and interact 
with it. 
Q: At a certain time of your 

career, you started producing 
the films you wrote. Can you 
tell us about this step in your 
journey?

A: The reason behind producing 
the films I wrote was due to an 
incident that took place when I 
was shooting a film in the 1990s 
and one of the producers wanted 
to alter a whole scene. I refused 
and decided to produce the film 
myself; and I repeated the same 
step in several films, to ensure the 
quality of production that I want for 
this film.

Q: Would you say you 
predicted some social and 
political events in your films?

A: There is no prophecy in 
cinema, but rather an expectation 
that we can conclude from 
studying society and the status 
of the people. If an institution is 
corrupt, it is only natural that this 
will lead to an economic, moral 
catastrophe. The films I made were 
based on observing the people I 
live with in the society I am part of. 
I loved cinema very much and was 
devoted to realism, and I did not 

write a single film in my life that I 
was forced to. 

Q: One of the pillars of your 
cinematic filmography was 
based on the partnership 
between you and Adel Imam and 
Sherif  Arafa. Can you tell us 
about this cooperation?

A: During this period, there was 
a great intellectual rapprochement 
between me and Adel Imam and 
the director Sherif Arafa. We 
collaborated in several films that, 
at the time, created a palpable 
impact on the public awareness of 
Egyptians and Arabs. 
Q: In your films you tackle the 
topic of terrorism. Have you 
ever felt intimidated by such a 
controversial issue?

A: Each writer creates his 
story regarding each issue in a 
different manner. I, like others, was 
obsessed with the cause of fighting 
injustice and asserting the need for 
social justice. I used to see militant 
groups as a reason hindering 
the fight against injustice. 
Nevertheless, I was never afraid to 
tackle this topic. 

“It is special to be honoured by the young 
audience and film professionals”:

By Safaa Abdel Razek
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Waheed 
Hamed

During the opening 
ceremony of the 42nd 
Cairo International 
Film Festival, the 
renowned Egyptian 
scriptwriter Waheed 
Hamed was honored 
with the Golden 
Pyramid Award for 
lifetime achievement 
in the cinema field.

With over 40 films 
and 30 television 
series to his name, 
Hamed’s writing 
career goes back to 
the 1970s when his 
breakthrough script 
‘Dreams of the Fly 
Boy’ (1978) helped 
him launch his long-
time collaboration 
with actor Adel Imam.

Hamed and Imam 
worked on numerous 
films together, such 
as Al-Ghoul (1983), 
El-Le’eb Maa El-Kobar 
(1991), Al-Erhab wel 
Kabab (1992), Toyour 
El-Zalam (1995), and 
the screenplay for the 
critically acclaimed 
‘The Yacoubian 
Building’ (2006), which 
Hamed’s son, Marwan 
Hamed, directed.

Hamed has also 
worked alongside 
many esteemed 
Egyptian directors, 
including Yousry 
Nasrallah, Atef El-
Tayeb and Sherif 
Arafa, among others.

Hamed’s more 
recent works include 
films Ehky ya 
Scheherazade (2009) 
and Ot W Far (2015), 
TV series Al-Gamaa 
(The Brotherhood, 
2010) and Return of 
Al-Gamaa (2017), 
among others.

Hamed later went on 
to establish his own 
production company, 
Waheed Hamed Film 
Productions, to help 
bring his and others’ 
work to cinema and 
television.

Hamed has 
received numerous 
awards in Egypt and 
internationally. In 
2017, he was awarded 
the Dubai International 
Film Festival (DIFF) 
Arab Lifetime 
Achievement Award.

Waheed Hamed



The Tambour of Retribution 

By Mona Sheded

At the beginning of the 3rd millennium, 
people celebrated a new era while 
anticipating great changes ahead. It 
did become clear that this millennium’s 
generation is capable of changing the 
wor ld…

Saudi Arabia witnessed a number of 
major changes in the last few years, 
as until that moment, the country was 
enveloped in its Islamic heritage and 
Bedouin traditions, and was known to 
be a religious, conservative, traditional, 
and family-oriented society. All of this is 
changing now, as society is becoming 
more and more open.

These changes also influenced the 
newly-born film industry in the Kingdom 
as well as all the filmmakers from the 
third-millennium generation. Maybe 
that’s why Abdulaziz Alshlahei, director 
of The Tambour of Retribution decided 
to go back in time twice to tell stories 
from the beginning of the millennium.  
 
In his feature debut Zero Distance in 2019, 
then again in his second film The Tambour 
of Retribution, he gives us a glimpse of life 
in the slums that are bound by customs 
and traditions. 

The Tambour of Retribution or “Had El Tar” 

in Arabic is an expression that combines 
the two different sides of a forbidden 
love story in 1999 conservative Riyadh, 
between Dayel (Faisl Al-Dokhy) the son of 
an executioner and a swordsman who is 
supposed to follow his father’s footsteps, 
and Shamah (Adwa Fahd) the daughter of 
a wedding singer. 

The word “Had” is sometimes used 
in Arabic and Islamic culture to refer to 
the sword blade, and it usually means 
retribution, or the death sentence in the 
Saudi context. Meanwhile, the word “Tar” 
or The Tambour is the only halal music 
instrument according to the Islamic Sharia 
law and remains the most commonly 
used instrument in wedding celebrations. 
The love story in Abdulaziz Alshlahei’s film 
is forbidden for many reasons but mainly 
because an executioner is respected in the 
same society that looks down on wedding 
singers. Dayil’s uncle threatens to disinherit 
him if he insisted on marrying Shamah and 
abandoning his destiny as an executer. 

This leads to another complication in this 
love story as his first job would be executing 
Shamah’s cousin and first love, Sorour who 
was sentenced to death for killing another 
man. According to Saudi law, the only way 
to save his life is to pay Diyah, or traditional 

compensation due to the victim’s family.
Shamah’s mother tries her best to collect 

the compensation before the execution 
takes, but making money using the 
traditional instrument of Tambour was not 
enough anymore. It is now Shamah’s turn 
to help the family as she starts to play the 
electronic keyboard in weddings. 

The irony between death and celebrating 
a new life raises a lot of questions, about 
how much they are willing to sacrifice for 
each other. Also is it possible to resist the 
path set for the protagonists in a society 
ruled by costumes and traditions? Such 
traditions can make this possibility difficult 
especially during the 1990s. 

Scriptwriter Mufarrij Almajfel and director 
Abdulaziz Alshlahei tried in their second 
feature to dig deep in these hidden worlds 
that are fading away with all the changes 
happening in the Kingdom now. 

The Tambour of Retribution 
Saudi Arabia 
CIFF Section: Horizons of Arab Cinema 
Competition 
Director: Abdulaziz Alshlahei 
Duration: 90 mins 
Screening times: Friday 4 December at 
4pm, Odeon 2 Cinema
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A forbidden love story
in a conservative society 



In the Dutch drama titled Goud (Gold), Timo 
(David Wristers) is claimed by gymnastics since 
before he was born: the son of two professional 
athletes, he is an extension of their ambitions 
and aspirations for the future. He spends his 
boyhood in rigorous training, aiming for the 
Olympics. The sole caretaker of his disabled 
and ailing father (Marcel Hensema), Timo 
develops a strong bond with him. 

Timo’s father is also his sports coach, in 
control of the son’s every movement and 
breath. Synched in both, professional and 
domestic life, the two people live almost as 
a single organism. But as the boy grows up 
and becomes a man, he discovers his body 
and mind as his own territory where parental 
guidance is not welcome anymore.

By genre, Gold is a classic coming-of-age 
story, following a long tradition in literature 
and film. Setting it in sports scenery provides 
the opportunity to express feelings, tensions 
and thoughts through physical acting rather 

than dialogue. We see an unusual focus on 
uncovered male body on screen: old and 
young, feeble and fresh, in physical effort 
and in sensual exploration. The unspoken is 
conveyed through body language: breath and 
blush, tears and blood, gesture and posture. 
The old trauma connecting Timo to his mother 
(Anna Tenta) - his Achilles’ heel - is physically 
represented as a scar, but we feel it at work 
on a psychological level as the story develops. 

The viewer can sense a woman’s eye behind 
the lens. Beyond words, cinematography 
by Myrthe Mosterman brings out different 
moods in the same routine movements and 
procedures, drills and therapies that sports 
training consists of.  Gold received a Golden 
Calf award for Best Cinematography (Myrthe 
Mosterman) in the Nederlands Film Festival 
2020.

Gold is a debut for both the director Rogier 
Hesp and the lead actor David Wristers. 
Before Gold, his first feature film, Hesp has 

made various short films and commercials for 
the Dutch television. David Wristers grew up 
training as an elite gymnast, in 2016 becoming 
a Dutch junior national champion on vault. He 
was cast for the role of Timo in 2017. 

Gold had its world premiere during the 49th 
International Film Festival Rotterdam (IFFR), 
in the Voices Limelight section.

Gold  
Netherlands
CIFF Section: International Critics’ Week 
Competition
Director: Rogier Hesp 
Screenplay: Anne Hofhuis
Cast:  David Wristers, Marcel Hensema, 
Loes Haverkort, Anna Tenta
Duration: 90 mins
Screening times: Friday 4 December at 
6.30pm, Cairo Opera House small hall; 
Saturday 5 December at 10pm, Odeon 2 
Cinema

Gold
Am I mine, or am I your gold mine?

By Maria K.
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The Bulgarian comedy-drama revolves 
around Svetla (Svetlana Yancheva), a 
teacher who lives in a rural Bulgarian 
village. The school is on the border 
between Bulgaria and Turkey, with not 
enough students and consequently it 
shuts down, leaving Svetla unemployed. 
The geographical spot is also a place 
attracting refugees who hope to get to 
Germany. 

Bamba (Michael Fleming), an African 
refugee suddenly appears in Svetla’s life 
and she offers him shelter. While Svetla 
finds comfort in Bamba’s company, her 
neighbors are not happy with the outsider.

Svelta lost her husband 15 years ago, she 
had a miscarriage and could not become 
a mother after that. She refuses to form 
any kind of bonds with people, whether 
friendships or deeper relationships; she 
is a lonely woman with little expectations 
and financial uncertainty.

The relationship between Svetla and 
Bamba is at the core of the film. Though 
they speak different languages, represent 
different races and backgrounds, the 
two characters gradually find a strong 
connection, offering each other what they 
both crave: the emotional and physical 
support.

Still, the viewers are not told much about 
Bamba: we know that he is a doctor, that 
his wife and children were killed. He is 
defined by the reactions that his presence 
provokes rather than by his own actions.

Despite his kindness and humble 
attitude, everyone (except Svetla) carries 
hate towards Bamba, a feeling which is 
triggered by the character’s different race. 
The idea of a stranger is terrifying to the 
villagers, whether he is an African man or 
Afghanistan immigrants that might flood 
their lands at any minute. 

With no doubt, the film is visually 

striking. Shot in black and white it takes us 
to beautiful locations and landscapes. But 
the film also captivates us in the way that 
the story is being told, where the fear is 
presented on multiple levels and infused 
with light-hearted human situations and 
interactions. 

Fear 
Bulgaria
CIFF Section: Official Selection Out of 
Competition
Director: Ivaylo Hristov
Screenplay: Ivaylo Hristov
Cast:  Svetlana Yancheva, Michael 
Fleming, Ivan Savov, Stoyan Bochev, 
Krassimir Dokov
Duration: 100 mins
Screening times: Thursday 3 
December at 4.30pm, Odeon 1 Cinema; 
Friday 4 December at 3.30pm, Cairo 
Opera House small hall

Fear
Racism and refugees revisited

By Mazen Fawzy



this space by his family and their lies, and can 
only understand the truth once he quits the 
square. Freed from the angular courtyard, he 
learns the secret of his birth. 

Echoing the teacher’s definition of a circle, 
the film ends as it has began... but with a 
difference. From darkness to light, Sliman has 
gained knowledge on his journey, and became 
someone different. 

The Fall of Apple Trees won Grand Prix at the 
Tangier International Film Festival 2020.

The Fall of Apple Trees
Morocco
CIFF Section: Horizons of Arab Cinema 
Competition
Director: Mohamed Mouftakir
Screenplay: Mohamed Mouftakir
Cast: Fatima Khair, Saad Tsouli, Naima 
Lemcharki, Mohamed Tsouli, Hassan 
Bedida, Ayoub Lyousfi, Anas Bajoudi
Duration: 120 mins
Screening times: Friday 4 December at 
12.30pm, Cairo Opera House small hall; 
Saturday 5 December at 7pm, Odeon 2 
Cinema

the camera follows Sliman always in the 
foreground, spying on his secretive neighbour 
Aicha, in the background.Such scenes are 
intercut with extreme close-ups of the voyeur’s 
eye, suggesting an almost sinful quality to the 
act of looking. 

Sin becomes a recurring theme throughout the 
film. The apple tree represents the original sin, 
and the characters’ relationship to it is revelatory 
of their nature. Sliman is obsessed with the tree; 
his father rejects its fruit, while Aicha embraces 
both.These relationships are translated visually. 
An inquisitive Sliman is always near the tree, 
leaning on it in tight frames. Ahmed however 
is often portrayed in long shots, at a distance 
from the tree. In contrast, Aicha caresses the 
tree’s branches, with the camera following her 
flirtatious movements. 

Interestingly, these interactions are confined 
within the square space of the courtyard. A 
square is an imperfect shape, according to the 
school’s teacher. Such as all geometric forms 
except the circle, it is imperfect because it can 
only ever represent its own shape. This limitation 
reminds us of the restriction of knowledge 
Sliman must overcome. He is confined within 

Mohamed Mouftakir’s The Fall of Apple Trees 
(L’automne des pommiers) adopts a young boy’s 
meditative point of view as he seeks to learn 
the truth about his parents. Having never met 
his mother and disowned by his father, Sliman 
is brought up by his paternal grandparents in a 
small unnamed village. In the courtyard of their 
home stands an apple tree around which the 
boy’s, and by extension our, focus revolves.

The film opens with a series of close-up shots 
of varied angles depicting Sliman watering the 
apple tree at night. Deprived of an establishing 
shot, we are plunged into obscurity and pushed 
to question what we see.This darkness is more 
than the absence of light; it is the absence of a 
truth the boy seeks to uncover throughout the 
film. 

Silent and observant, Sliman is bent 
on discovering the truth about his family, 
sometimes adopting a voyeur’s behaviour. He 
peers through windows and cracks in doors 
or watches from behind the apple tree. This 
watchful gaze is mimicked by the film as his 
look directs that of the camera. Static long 
takes provide a slowness which allows us to 
meditate on a scene’s landscape. For instance, 

The Fall of Apple Trees
A boy’s journey comes full circle

By Aida Youssef
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“It is special to be honoured by the young 
audience and film professionals”: 

Waheed Hamed


